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Articolul se refera la mai multe aspecte generale legate de transcrierea lucrarilor academice pentru
acordeon, acest proces fiind tratat intdi de toate ca unul creativ, ce porneste de la viziunile artistice ale
compozitorului si ale interpretului. Sunt expuse obiectivele centrale ale transcrierii, cdt si particularitatile legate
de timbru, registru, facturd, ritm, dinamica s.a., evidentiind faptul ca la baza procedeelor tehnice ale transcriptiei
se afla echivalenta emotiva-conceptuald a factorilor de expresie muzicald a instrumentelor. De asemenea, Se
subliniaza si rolul pe care-l are autorul transcriptiei care, ca si compozitorul si interpretul, trebuie sd patrunda
in continutul emotional si conceptual al lucrarii originale §i sa o transcrie in forme noi, ce asigurd pdstrarea
continutului ideatic al acesteia. Din aceasta cauza transcriptia in formd scrisa obtine statutul unui text muzical
de sine statator, caci interpretul nu abordeaza textul original, ci lucrarea transcrisa.
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The article refers to several general aspects related to the transcription of academic works for accordion,
this process being treated first of all as a creative one, starting from the artistic visions of the composer and
performer. The central objectives of the transcription, as well as the peculiarities related to timbre, register,
texture, rhythm, dynamics, etc., are highlighted, emphasizing the fact that the technical-transcriptional procedures
are based on the emotional-conceptual equivalence of the instruments’ musical expression factors. It also
emphasizes the role of the transcriptionist who, as a composer and interpreter, must perceive the emotional and
conceptual content of the original work and transcribe it into new forms that ensure the preservation of its
ideological content. This is why the transcription in written form obtains the status of a self-contained musical
text, for the interpreter does not approach the original text, but the transcribed work.
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Procesul creativ reprezinta un fenomen artistic in care rolul principal 1i revine compozitorului,
astfel, prin selectarea celor mai caracteristice intonatii, trecute prin prisma viziunilor artistice ale
autorului, sunt create imagini muzicale proprii, In care sunt reflectate lumea sentimentelor
compozitorului, epoca, coloritul national. Procesul de compunere a unei lucrari muzicale se incheie cu
scrierea notelor, insa aceastd actiune raimane nefinisata, in cazul in care opusul nu a fost interpretat si nu
a ajuns la ascultitor. In textul muzical se contine informatia despre impulsul creativ, gandirea artistica
a compozitorului, particularitatile stilistice, semantica etc. Ca urmare, persoana intermediard dintre
compozitor si ascultitor este interpretul, scopul céruia consta in redarea continutului lucrarii muzicale.
Este necesar ca interpretul sa fie in stare si redea informatia codificatd de autor. Un artist adevarat
poseda doud aptitudini importante — el este in stare sd perceapa continutul ideatic al lucrarii pe care o va
interpreta si, totodatd, posedd gradul de dificultate al tehnicii interpretative pentru a o executa.
Capacitatea de a sesiza ideea compozitorului deseori se imbina cu o alta aptitudine a interpretului, si
anume, cea de coautor, deoarece in procesul executdrii el improvizeaza, acest fapt considerandu-se a fi
o abilitate extrem de pretioasa a artistului-interpret.

Compozitorul isi realizeaza conceptul sau artistic intr-o anumita forma de expunere — vocal,
instrumental sau vocal-instrumental, fie pentru orchestra, instrument solo, etc., preconizand diferite
componente instrumentale sau vocale. Astfel, pentru interpretarea unei lucrari muzicale ample, destinate
pentru o componentd orchestrald, apare necesitatea transcriptiei, pentru a face posibild executarea
acesteia doar la un singur instrument. Transcriptiile nu inseamna libertate totala, ele, totusi, pastreaza
un sir de restrictii ce nu permit indepartarea maximala de la original.
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Obiectivul central al transcriptiei este legat de pastrarea si descoperirea continutului lucrarii
muzicale in conditiile transcrierii instrumentale noi. Reiesind din acest fapt, transcriptia trebuie sa fie
perceputd nu ca o munca tehnica, dar ca o modalitate a unui proces creativ de interpretare — interpretare
cu mijloace instrumentale. Fiind o modalitate de manifestare a procesului creativ si interpretativ,
transcriptia este legata de solutionarea a doud probleme ce apar in acest context:

1) revizuirea mijloacelor cu ajutorul carora se reda imaginea muzicala, in legatura cu faptul ca se
schimbd conditiile timbral-instrumentale,

ale instrumentului pentru care se efectueaza transcrierea.

Una din conditiile selectarii lucrarilor muzicale pentru transcriptii sunt cerintele ce se refera la
pistrarea celor mai importante trasaturi ale originalului, deoarece nu fiecare lucrare, fiind
transferata in alte conditii timbral-instrumentale, pastreaza in egala masura conceptul ideatic initial.

Factura. Toate schimbadrile care apar in procesul transcriptiei se refera in mare parte la factura.
Redimensionarea facturii integral sau a unor componente ale ei este legata de necesitatea pastrarii
trasaturilor sonoritatii reale a lucrarii in conditiile instrumentale noi. La transformare participa mai multi
factori ai expresiei muzicale (dinamica, ritmica, apogiatura, timbrul etc.), care au un rol esential 1n
pastrarea corespondentelor imaginilor muzicale. Procesul de realizare a transcriptiei se bazeazad pe
similitudinea functiilor Indeplinite de diferite mijloace de expresie precum:

Dinamica, conform careia este reglat gradul de intensitate si ascensiune/descrestere a sunetelor,
avand un rol decisiv in crearea caracterului emotiv al muzicii. Dinamica contribuie la scoaterea in
evidenta a contrastelor componentelor facturii. Si ritmica are un rol esential in crearea caracterului
lucrarii muzicale iar schimbarile ritmico-facturale genereaza anumite tensionari ale sonoritatii,
contribuind si la individualizarea vocilor. Apogiatura este extrem de importanta in crearea caracterului
diferit al melodiei si in atingerea diverselor grade de sensibilitate sau profunzime a sonoritatii. Registrul,
ca si celelalte mijloace, are un caracter deosebit de important in redarea caracterului muzicii, pentru
crearea diferitelor gradatii de tensiune, avind si un anumit impact in arhitectonica lucrarii muzicale.

Timbrul. Una din principalele probleme in procesul de transcriptie se refera la timbru. Se stie,
ca 1n diferite stiluri, in speciile adiacente muzicii instrumentale si in anumite creatii, functiile timbrale
sunt diferite, unul din motivele diversificarii functiei timbrale fiind rolul inegal al acestuia in formarea
imaginii muzicale. Un exemplu 1n acest sens poate servi muzica lui J. S. Bach, unde arta contrapunctului
are o pondere majord comparativ cu factorul timbral. In procesul transcrierii, creatia in care functia
timbrului este echivalenta cu cea conceptuala isi pierde coloritul initial si din aceasta cauza se pierd cele
mai esentiale laturi ale ideii initiale. In alte creatii, unde timbrul nu poarti o functie cu o pondere majora,
fiind redat cu ajutorul mijloacelor instrumentale, apar unele aspecte noi ce contribuie la relevarea
semanticii lucrdrii muzicale transcrise, si prin aceasta nu diminueazd cu nimic valoarea artistica a
acesteia.

Astfel, selectarea opusurilor pentru transcriptie poate fi conditionatd de asemandrile dintre
sonoritatile instrumentelor, iar In cele mai dese cazuri, autorii opteazd anume pentru acest tip.
Transcrierea pentru instrumentele care au o sunare timbrald specificd, ce diferda mult de instrumentul
original, este mai complicata, deoarece cautarea unei facturi comode pentru instrumentul nou solicitd o
mai mare atentie si perspicacitate, autorul transcrierii urmand sa selecteze echivalentele mijloacelor de
expresie. Ca urmare, diferentierea specificului timbral-instrumental nu poate fi un impediment in
selectarea lucrarilor muzicale pentru a fi transcrise, dar necesitd o mai mare creativitate si dibacie in
cautarea mijloacelor cu ajutorul cirora ele pot fi realizate. Evident, in cazul in care aseméanarea timbrala
este mai apropiatd, autorii Intdmpind mai putine dificultati. Inegalitatea functiei timbrale, in diferite
stiluri si specii ale muzicii instrumentale, devine cauza aparitiei unor indoieli Tn momentul selectarii
creatiei muzicale pentru transcriptie. Autorul transcriptiei trebuie sa tind cont de corelatia factorilor ce
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existd 1n arta muzicala: irepetabilitatea timbrala, legdtura organicd cu complexul intonational-sonor si
posibilitatea redarii variate a conceptului artistic al autorului.

Instrumentele solistice au un arsenal enorm de mijloace expresive si tehnice pentru redarea celor
mai diverse dispozitii si caractere muzicale. In interpretarea solistica potentialul mijloacelor de expresie
artistici se descopera mult mai amplu decdt in interpretarea orchestrald. In muzica solistica-
instrumentald o Insemndtate majord o au nuantele timbrale din interiorul sunérii omogene a fiecarui
instrument, ca un mijloc important pentru atingerea scopurilor unei realizari artistice de calitate. Aici
timbrul indeplineste functia de jonctiune si se plaseaza pe prim-plan ca o forma de consolidare a unui
material tematic determinat. In transcriptie, lucrarea integrali se transfera intr-o noud sfera timbrala si
contrapunerea timbrald nu joaca rolul decisiv, din acest motiv transcriptia unei lucrari compuse pentru
un anumit instrument solo este cu mult mai favorabila si fara riscul de a se deforma continutul lucrérii,
comparativ cu opusurile scrise pentru orchestra.

Totusi, timbrul este doar unul din componentele complexului de mijloace interpretative ale unui
instrument muzical. Elementele decisive in crearea imaginii conceptuale integrale a lucririi transcrise
se refera in mod special la mijloacele realizarii instrumentale in general, ce tin de capacitatea
instrumentelor de a se adapta la redarea caracterului diferit a melodiilor. Pentru redarea intregului
complex al aspectelor muzical-artistice a unei opere muzicale, autorul transcrierii mai intdi o va
conceptualiza extrem de atent si va atrage atentia si la alte mijloace de expresie importante cum sunt
plasticitatea si mobilitatea agogicd si dinamica, care au un rol mult mai important decat timbrul, in
interpretarea expresiva.

Din cele expuse mai sus putem concluziona ca importanta mijloacelor de expresie in transcriptia
muzicald se referd la crearea conceptiei artistice si a caracterului muzicii cat si la contrapunerea
gradatiilor sonore. Anume pe acestea se bazeaza echivalenta emotiva-conceptuala a limbajului muzical
din transcriptii.

Echivalenta emotiva-conceptuald a unor factori de expresie muzicald se afla la baza
procedeelor tehnice ale transcriptiei. Spre exemplu: atingerea efectelor dinamice necesare cu ajutorul
mijloacelor facturii (marirea densitatii sau, din contra, rarefierea tesaturii) autorul transcrierii va depista
formele adecvate de jalonare a sunetului prin revizuirea apogiaturii; evidentierea vocilor prin mijloace
instrumentale cat si prin schimbarea componentelor facturii ce nu corespund specificului instrumentului
pentru care se face transcriptia.

Introducerea unor procedee de transcriptie trebuie sa reprezinte rezultatul revalorificarii
factorilor expresivitatii muzicale a lucrarii ce poate fi utilizat tindnd cont de specificul instrumentului
nou (spre exemplu, factura poate fi divizata in doua nivele: melodia expusa la vocea de sus si
acompaniamentul format din figuratii armonice, la acordeon aceastd pedald mecanica poate fi inlocuita
cu acorduri de durata lunga).

in procesul transcriptiei trebuie de luat in consideratie faptul ca mijloacele de expresie in muzica
sunt menite pentru redarea emotiilor. Fiecare mijloc de expresie oferd un anumit efect emotiv, asa, spre
exemplu, miscarea ascendentd a melodiei este legatda de tensionarea fundalului emotiv, iar miscarea
descendentd, invers — de atenuarea acestuia. In dependenti de conceptul lucrarii originale si
pastrate fard schimbdri, iar altd parte poate fi variabila — ca urmare, pot apérea noi tipuri de factura.
Componentele neesentiale ale facturii ce nu corespund specificului instrumentului pot fi omise in
transcriptie. Cautarea mijloacelor de expresie necesare pentru redarea continutului muzical in conditiile
noi de transcriptie se axeaza pe esenta intonationald a muzicii, posibilitatea instrumentelor de a se adapta
la continutul divers al lucrarilor muzicale si specificul instrumentului.

Actiunea factorilor timbrului si adaptarii instrumentului la caracterul melodiei, dupa cum si
nivelul de influenta a specificului sundrii instrumentului asupra imaginii muzicale permanent variaza,
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fiind tratat in fiecare caz aparte intr-o noua calitate. Schimbarea timbrului, inlocuirea instrumentului,
totodata pastrarea conceptului artistic, fara indoiald aduc spre schimbarea mijloacelor de realizare a
conceptului artistic la instrumentul nou, adica adaptarea lucrarii muzicale la alte conditii instrumentale
trebuie si aduca la schimbari orientate spre pastrarea conceptului creatiei muzicale. In ajustarea
originalului la conditiile specifice ale unui alt instrument, autorul transcriptiei revede toate mijloacele
de realizare instrumentala a conceptului compozitorului. Astfel, calea parcursa de la conceptul
compozitorului spre interpret se mareste inca cu o treapta — textul de note al transcriptiei. Textul nou
trebuie sa reflecte intocmai intentiile compozitorului si anume, interpretarea instrumentala distinsa, dupa
cum si cunoasterea multilaterald a specificului instrumentelor.

Autorul transcriptiei indeplineste si functia de compozitor, si cea de interpret — ca si
compozitorul, acesta se patrunde de continutul emotional si conceptual al lucrarii originale si o transcrie
in forme noi, ce asigura Insa pastrarea continutului ideatic al acesteia. Din aceasta cauza transcriptia in
forma scrisd obtine statutul unui text muzical de sine statator. Ca urmare, interpretul care lucreaza asupra
creatiei, uneori nu se mai adreseaza la textul original al lucrarii muzicale.

Ca interpretator, autorul transcriptiei trateaza creatia detaliat in corespundere cu nivelul sau
cultural si in conformitate cu propria percepere a stilului. Prezenta elementului creativ este necesara
pentru a efectua o transcriptie, deoarece in lipsa acestuia, interpretatorul nu va putea sa redea continutul
ideatic-emotiv al creatiei muzicale si atunci procesul de transcriptie se va transforma doar intr-o simpla
transcriere a notelor. Ar fi de dorit ca autorul transcriptiei sa posede un stil propriu, 0 maniera
interpretativa individuald, mijloace indragite, de aici reiese ca trebuie sd posede si capacitatea de a
in acest caz transcriptia poate deveni un proces creativ de reconsiderare a continutului muzical al creatiei
originale, ce permite largirea hotarelor in privinta stilurilor.

Daca in procesul transcriptiei se pastreaza continutul artistic al lucrarii muzicale redat printr-un
complex de mijloace de expresie, atunci atenuarea diminutiva a fundalului emotiv din cauza schimbarii
timbrului, e permisa, evident in parametrii interpretarii creative. Reiesind din cele expuse mai sus putem
concluziona ca:

1. reconsiderarea creativa a mijloacelor de realizare cu conditia pastrarii continutului ideatic-
artistic al lucrarii muzicale si schimbarea expunerii materialului muzical tindnd cont de
conditiile instrumentale noi, trebuie sd devina esenta si specificul transcriptiei;

2. indeterminarea principiilor de baza a transcriptiei este necesar de a tine cont de urmatoarele
momente: a) imbinarea stabilitdtii elementelor structural-conceptuale cu mobilitatea
mijloacelor de realizare ce se contin in imaginea muzicald ca un complex integral; b)
diferentierea functiei timbrale in diverse stiluri, in domeniile adiacente ale artei
interpretative si in creatii aparte; c) interpatrunderea sferelor artei interpretative a
domeniilor adiacente pe baza esentei intonationale a muzicii; d) caracterul individual,
creativ al interpretarii interpretatoare cu mijloace instrumentale.

3. transcriptiei creative 1i sunt caracteristice: a) dezicerea de mijloace de realizare
instrumentala ce nu corespund caracteristicelor specificului instrumental nou; b)
imbogatirea lucrarii originale cu noi mijloace de expresie tipice pentru instrumentul pentru
care se face transcriptia.

Selectarea creatiilor pentru transcriptie este determinatd de compatibilitatea sonoritatii
instrumentelor, adaptarea (spre exemplu, a acordeonului) pentru redarea diferitelor caractere a muzicii
si capacitatea lui de expresie, corespunzator instrumentelor originalului. Preconizdnd o transcriptie,
trebuie s fii capabil de a inchipui auditiv lucrarea in conditiile instrumentale noi.

in incheierea articolului, expunem principiile de baza pentru efectuarea transcriptiei pentru
acordeon:
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1. Pastrarea trasaturilor stilistice si genuistice a lucrarii ce va fi transcrisa in conditii timbrale
noi ludnd in considerare modificarea inevitabila a facturii, corelatiilor de registru, uneori si a
apogiaturilor. Dorinta de a face sonoritatea transcriptiei cat mai interesanta nu trebuie sa afecteze sau sa
indeparteze autorii intr-o lume de imagini ce nu sunt reflectate in lucrarea autentica. Autorul transcriptiei
trebuie sa pastreze ideea compozitorului si totodata sa revada mijloacele de realizare a acesteia. Pentru
efectuarea procesului de transcriptie, autorul trebuie sa posede cunostinte fundamentale din domeniul
teoriei muzicii, de asemenea si capacitatea de a compune, si talent de interpretator.

2. Apropierea maximald a efectului fonic a transcriptiei de sonoritatea autentica intr-o noua
calitate, atat timbrala si in ce priveste tehnica interpretativa.

3. Corespunderea transcriptiei specificului instrumentului (acordeonului). La procedeele tehnice
orientate spre indeplinirea acestui principiu, se atribuie: atingerea efectelor dinamice necesare pe calea
ascensiunii densitatii tesaturii muzicale sau, din contra, rarefierea ei, revizuirea apogiaturii din lucrarea
originald, descifrarea pedalizarii (cu mijloacele specifice acordeonului), preschimbarea elementelor
facturii, polifonizarea tesaturii etc.

4. Comoditatea interpretarii creatiei muzicale permite concentrarea atentiei asupra pedalizarii
pe plan interpretativ, evitand problemele legate de aspectul tehnic. Notiunea de comoditate a devenit o
categorie istorica. Ea se schimba impreuna cu istoria dezvoltarii instrumentului si a interpretarii — ceea
ce Tnainte se considera o prerogativa doar a unor persoane, astizi devine accesibil pentru majoritatea
interpretilor.
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