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Trompeta ocupd un loc de frunte in componenta orchestrelor de jazz, incepdnd cu primele banduri apdrute la sfarsitul
sec. XIX pdnd in zilele noastre. De-a lungul anilor atdt orchestra de jazz cdt si partida trompetei in cadrul acesteia au evol-
uat permanent, incorporand caracteristicele diverselor stiluri si curente muzicale. In articolul de fatd este trasatd evolutia
istoricd a orchestrelor de jazz reflectatd in activitatea celor mai cunoscute formatii, fiind mentionati conducdtorii lot, precum
si trompetistii celebri care au influentat dezvoltarea artei orchestrale in domeniul jazzului.
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The trumpet has occupied a leading place in the composition of jazz orchestras, starting with the first bands that appeared
at the end of the 19th century to the present day. Throughout these years, both the jazz orchestra and the trumpet part within
it have evolved permanently, incorporating the characteristics of various styles and musical currents. The present article traces
the historical evolution of the jazz orchestras reflected in the performances of the most famous bands, metioning their conduc-
tors, as well as the famous trumpeters who influenced the development of the orchestral art in the jazz field.
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1. Orchestrele de jazz din prima jumatate a secolului al XX-lea

Trompeta a fost inclusa in diverse ansambluri de jazz si componente orchestrale inca de la aparitia
lor. Premisele au fost create la sfarsitul secolului al XIX-lea in America in cadrul orchestrelor de ama-
tori, precum country-bands, marching-bands, street-bands, in care, printre celelalte instrumente de ala-
ma4, au fost adesea folosite doua trompete ce cantau in terta. Traditiile acestei forme de muzica pre-jazz
au fost ulterior adoptate si dezvoltate de orchestrele de jazz din New Orleans, unde trompeta ocupa un
loc important. Luptidnd in ,bataliile” orchestrelor de stradd, evoluand in teatrele si dancing-urile din
New Orleans, Chicago, Kansas-City, Charleston, Memphis, St. Louis si alte orase, muzicienii cizelau
un nou stil muzical numit New Orleans.

Printre orchestrele din prima generatie, care au stat la originea jazzului orchestral, a fost formatia
Buddy Bolden’s Ragtime Band creata de trompetistul virtuoz, ,,regele cornetului’, ,,Buddy” Bolden. Cu
band-ul lui concura orchestra creola Olympia Band in care au lucrat cornetistii Freddie Keppard si Joe
,»King” Oliver. Dezvoltarea muzicii jazzistice din aceastd perioadd a fost influentatd de formatia King
Oliver’s Creole Jazz Band, cu participarea cornetistilor Joe ,,King” Oliver si a viitoarei stea a jazz-ului
mondial Louis Armstrong. O mare faimi a capitat trupa albd Original Dixieland Jass Band condusa
de trompetistul Nick La Rocca — anume acestei formatii ii apartin primele inregistrari ale muzicii de
jazz in istorie efectuate in 1917.

Treptat, in orchestre au inceput sa fie formate sectiile instrumentale: mai inti cea ritmica, apoi sectia
instrumentelor melodice. Astfel a apdrut un trio de aerofone — cornet (trompeti), clarinet si trombon. In
acest tip de ansamblu cornetului sau trompetei, de reguld, i se incredinta expunerea melodiei principale,
iar clarinetul si trombonul interpretau diverse contrapuncte: trombonistul cinta o variantd mai simpli-
ficata a temei, iar clarinetistul reda in registrul acut linia melodica ondulata, infrumusetand-o cu pasaje.

1 E-mail: trompetru@gmail.com
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Marele trompetist L. Armstrong a fost initiatorul noului concept al interpretarii in ansamblu in ca-
drul curentului nou numit Hot Jazz (,,jazzul fierbinte”). ,, Anume in ,,jazzul fierbinte, — scrie V. Konen,
— s-a format o uimitoare factura polifonizata care a imbogitit in mod semnificativ arsenalul modern
al consundrilor muzicale” [1, p. 240]. Sonoritatea polifonicd se crea datorita faptului ca unul dintre
instrumentele melodice (de obicei, trompeta) interpreta variatiuni pe temd, iar celelalte instrumente
(cel mai frecvent clarinetul si trombonul) cAntau improvizatii. Printre procedeele specifice folosite de
trompetisti se remarca ,,unele vibrato rapide la sfarsiturile frazelor, foarte caracteristice pentru modul
de interpretare din New Orleans” [2, p. 36]. Stilul orchestral timpuriu mai este cunoscut ca dixieland
— cuvant folosit pentru prima datd in denumirea lui Original Dixieland Jass Band.

Incepand cu anii 1920 si-au ficut aparitia formatii noi numite big band-uri — orchestre de jazz
mari. Dupa cum afirma W. Sargent, ,,...pentru acest tip de orchestra — nordica (sau occidentald) -
careia i-a fost destinat sd devind etalonul componentei instrumentale a jazz-band-ului din anii 1920
si pand in prezent, a fost caracteristic un numar de participanti mai mult sau mai putin stabil — de la
opt pana la cincisprezece persoane, in cazuri rare depasindu-se aceste limite. Componenta comple-
td a orchestrei presupunea prezenta a trei grupuri instrumentale <...>. Orchestra de jazz cuprindea:
grupul de alama, grupul instrumentelor cu ancie si ritm-grupul. Grupul de alama includea, de obicei,
doud-trei trompete si doua-trei tromboane; grupul instrumentelor cu ancie - de la doua la patru (mai
des — un cvartet) saxofoane si clarinet” [3, p. 184]. In creatia big band-urilor se maturiza treptat un
nou stil - swing.

Anii 1930 au adus modificari semnificative in componenta orchestrelor si distributia functiilor
instrumentelor. Unul dintre primele big band-uri a fost cel creat in 1923 de pianistul si aranjorul afroa-
merican Fletcher Henderson. Vorbind despre etapa initiala a evolutiei orchestrei lui Fletcher Hender-
son, J. Collier observa ca in primele aranjamente ale lui Don Redmen, facute pentru aceasta orchestra,
predominau ,,succesiunile solo-urilor si expunerilor simple ale melodiei in diferite grupuri orchestra-
le, fiind bazate pe armonii traditionale. Dar, in curdnd, Redmen a elaborat un principiu esential care
functioneazd pand in prezent in big band-uri: impaértirea orchestrei in grupul de saxofoane si grupul
instrumentelor de alama si contrapunerea lor (mai tarziu, cind componentele orchestrelor au deve-
nit mai mari, grupul de alama uneori se impdrtea in trompete si tromboane) <...>. Esenta modelului
propus de Redmen consta in faptul ca un grup sa tina linia melodica principala sau riff-ul principal,
iar celalalt grup sa-i raspunda in pauze sau sa sublinieze melodia prin figuri ritmice scurte <...>. Mai
mult decét atat, Redmen a scris unele ,,so0lo” deja nu pentru un singur instrument, ci pentru grupuri
orchestrale — acestea au fost variatiuni pe tema principala sub forma de chorus-uri improvizate pe care
el le-a armonizat pentru grupul de saxofoane si pentru cel de alama” [2, p. 95].

Anul 1935 a fost marcat de cresterea bruscd a popularitatii orchestrei ,,regelui swing-ului’, clarine-
tistului Benny Goodman - primul band-lider alb care a deschis, de fapt, epoca orchestrelor de swing.
Potrivit caracterizarii lui V. Ovcinnikov, ,Benny Goodman a reusit sa creeze o orchestra excelenta,
in interpretarea careia se imbinau o concordantd uimitoare in tutti, finetea nuantelor si a frazrii,
simtul swing-ului, drive-ul, tehnica riff-urilor, off-beat” [4, p. 203-204]. Dupa cum scrie M. Stearns,
B. Goodman a folosit in mod activ competitia intre sectiile instrumentale, sistemul ,,apel - rdspuns”
care a devenit o parte importantd a facturii orchestrale din era swing-ului. ,Grupurile de alamuri si
saxofoane in ,,swing-band-ul” lui Benny Goodman din anii 1930 in mod constant faceau schimb de
fraze muzicale” [5, p. 8].

Vorbind despre orchestrele din epoca swing-ului, nu se poate ignora big band-urile sub conduce-
rea pianistului si compozitorului Duke Ellington, care a inceput activitatea sa in calitate de pianist si
conducitor al formatiei Washingtonians la inceputul anilor 1920. In prima component a trupei lui
D. Ellington s-au evidentiat doi interpreti la instrumente aerofone, precum clarinetistul Sidney Bechet
si trompetistul James ,,Bubber” Miley. Miley a insusit de la Sy Oliver maniera de blues, growl-efecte
(growl inseamna ,,harait”), folosind si surdine - aceste procedee el le-a transmis si trombonistilor

36



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

Charlie Irvis si Joe ,, Iricky Sam” Nanton, dupé care sunarea orchestrei a fost supranumita ,,efectul lui
Ellington” [2, p. 123].

In 1928 componenta ansamblului siu, care deja purta denumirea Duke Ellington and His Orchestra, a
fost reinnoita, in special prin introducerea suplimentara a doi trompetisti in grupul aerofonilor. In opinia
lui J. Collier, aceasta a fost posibil, deoarece pe atunci D. Ellington ,era pasionat de acorduri disonante
care au necesitat aproape intotdeauna patru voci’, iar prezenta a trei trompete, ,,cu addugarea trombonu-
lui, permitea instrumentelor de alama sa ia acorduri mai complexe din patru sunete” [6, p. 105].

In afara de orchestra lui Duke Ellington, la sfarsitul anilor 1950 - inceputul anilor 1960 pe scena
de jazz evolua un alt big band celebru, precum orchestra pianistului Count Basie, unul dintre cele mai
deosebite band-uri ale negrilor din epoca swing-ului. In 1935, Count Basie a creat un grup din noui
muzicieni, insd in scurt timp a extins componenta pana la cincisprezece oameni, punand un accent
deosebit pe grupul instrumentelor de alama. ,Am vrut, — a spus C. Basie intr-un interviu, - ca 15
oameni sa se gandeascd si sd cante la fel, astfel incat aceste 4 trompete si 3 tromboane sa inteapa cu
adevarata putere si foc. Dar am vrut, in acelasi timp, ca acest sunet ascutit sa fie la fel de frumos si
mladios ca si cum in locul lor erau doar 3 instrumente de alama pe care le-am folosit in Kansas City.
Si vreau sa spun cd dacd fiecare nota la alimuri nu are propriul ei sens exact si clar, dacd ei doar tipa si
deranjeaza auzul, atunci trebuie facute imediat unele schimbari” [cit. dupa: 5].

Dupa sfarsitul epocii big band-urilor, in lumea muzicii usoare au inceput sa se producd une-
le schimbiri stilistice. Au aparut componente mici — combo-uri, in cadrul cédrora era inca practicat
swing-ul, dar deja se pregdtea aparitia unui nou stil - bebop. La sfarsitul anilor 1930 a fost observata
renasterea dixieland-ului. In acelasi timp, big band-urile nu au disparut complet din scena mondiali.
Si-au continuat activitatea orchestrele lui Duke Ellington, Count Basie, Glenn Miller. Tot atunci, in
1946, a fost organizat primul big band al trompetistului Dizzy Gillespie. ,,El a mers impotriva curentu-
lui, - scrie J. Collier, - la acea vreme epoca unor orchestre mari de jazz deja a trecut. Cu toate acestea,
Gillespie a reusit sa mentina existenta colectivului sdu timp de patru ani, reusind sa facd mai multe
inregistrari care sunt exemple excelente de bebop pentru o orchestrd mare” [2, p. 168].

Una din particularitétile stilului orchestral al big band-ului lui Dizzy Gillespie a fost combina-
rea orchestratiei de jazz, improvizatiei in stil bebop si ritmurilor afro-cubaneze. El a adus in orchestra
pe Chano Pozo - un interpret la tobele latino-americane conga, dupa care curentul latinoamerican
in jazz a inflorit, iar partidele de bongos si conga au fost adesea folosite in partiturile big band-uri-
lor. In comporzitiile celebre ale orchestrei, precum Night In Tunisia, Con Alma, Bebop, Salt Peanuts,
Dizzy Atmosphere, Groovin’ High, Woody'n You, Blue N'Boogie s.a., accentul nu era pus pe grupurile
instrumentale, ci pe mdiestria interpretativa a unor solisti-improvizatori, cum ar fi saxofonistii James
Moody, Cecil Payne, Yusef Lateef, John Coltrane, Jimmy Heath, Paul Gonsalves, trombonistul Jay Jay
Johnson, vibrafonistul Milt Jackson, precum si trompetistii Jon Faddis, Arturo Sandoval, Wynton Mar-
salis, pe care maestrul i-a considerat, nu fara motiv, drept discipolii sdi. Dizzy Gillespie insusi, ca trom-
petist, a fost renumit pentru interpretarea unor fraze lungi cu miscarea uniforma a optimilor, expunerea
virtuoasa a liniei melodice de citre el adesea ,,tdia” respiratia altor interpreti la instrumentele de suflat.

In cadrul tendintelor globale este imposibil s& nu mentionim primele experimente de jazz din
Rusia si din alte republici ale fostei URSS. Enumeram doar cele mai semnificative: anii 1920 - orchestra
din Moscova AMA-Jazz a pianistului A. Tfasman, orchestra din Leningrad a lui L. Teplitki, Jazz-capela
din Leningrad a lui G. Landsberg si B. Krupisev, TEA-Jazz, organizat de L. Utiosov si trompetistul
Ia. Skomorovski; anii 1930 - orchestra compozitorului si aranjorului A. Varlamov, Jazz-orchestra de
Stat a lui M. Blanter si V. Knusevitki, orchestra Comitetului Radiodifuziunii Unionale sub conducerea
lui A. Varlamov si apoi A. Tfasman, Orchestra Radiodifuziunii din Leningrad condusa de N. Minh.

In 1939, in Bielorusia, s-a stabilit orchestra lui Eddie Rozner, care a fugit din Polonia. In acelasi
timp, in Lvov (Ucraina) a aparut orchestra lui Henryk Wars. La sfarsitul anilor 1930, au aparut orchestre
si in alte republici: Jazz-orchestrele de Stat din Azerbaidjan (T. Kuliev), din Armenia (A. Aivazian), din
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Georgia (R. Gabicivadze). Muzicienii din URSS erau dornici sa invete din experienta occidentala, dar
ei nu puteau depdsi barierele stabilite de politica dura a statului in domeniul artei, ceea ce a influentat
repertoriul si stilul orchestrelor: in prima jumatate a secolului al XX-lea aici, in cea mai mare parte,
activau colective ce aveau un repertoriu de cantece si dansuri, a caror creatie se incadreaza in asa-
numitul ,,simfojazz”. Cea mai aproape de standardele big band-urilor a fost orchestra trompetistului
Eddie Rozner care a lucrat inainte de razboi in Germania si Polonia.

2. Big band-urile din a doua jumatate a secolului al XX-lea

Noile conditii economice, sociale si culturale care s-au format dupa cel de-al Doilea Razboi Mon-
dial au afectat situatia din domeniul orchestrelor mari de jazz. Unele dintre ele si-au incetat activitatea,
altele au incercat sd supravietuiasca, adaptandu-se noilor cerinte ale managerilor si ale publicului. In
acelasi timp, in ciuda dificultatilor, la inceputul anilor 1950 se remarcé unele semne de renastere a big
band-urilor. In aceste imprejuriri au continuat s activeze orchestrele lui Benny Goodman, Count
Basie, Dizzy Gillespie, Duke Ellington, Glenn Miller, Lionel Hampton, au aparut si noi colective (de
exemplu, orchestra celebrului baterist Buddy Rich — Buddy Rich Big Band) care au continuat traditiile
genului. Alaturi de ele au aparut trupe tinere al caror stil era diferit de stilul predecesorilor sai. Tine-
rele big band-uri se caracterizau printr-o noua calitate a sundrii, datoritd atat complexitatii limbajului
muzical cét si noilor abordari in domeniul aranjamentului si utilizdrii instrumentelor. Un exemplu
este big band-ul condus de unul dintre fondatorii cool-jazzului — pianistul Gil Evans care a fost inspi-
rat din experimentele inovatoare cu muzica modala si elementele jazz-rock-ului. Un alt exemplu ar
fi orchestra lui Don Ellis care a utilizat unele masuri netraditionale pentru jazz (5/4, 7/8, 9/4 si chiar
19/8 i 27/16), trompetele cu efecte speciale electronice, precum si trompetele special construite cu o
supapd suplimentard pentru emiterea intervalelor de patrimi de ton - in toate acestea se resimte pa-
siunea muzicianului pentru muzica greacd, bulgarad si indiana. Apar orchestre a caror componenta se
completeaza din nou pentru fiecare turneu — de exemplu, orchestra George Gruntz Concert Jazz Band
care combina formele muzicale europene cu jazzul traditional si modern, precum si cu muzica etnica
afro-asiaticd. O linie specifica a fost prezentata de orchestra bateristului si cAntaretului Phil Collins
care intre anii 1996 si 1998 a interpretat muzica trupei Genesis in prelucrare jazzistica. Un proiect ori-
ginal a devenit orchestra The GRP All-Star Big Band, creata la inceputul anilor 1990 de Dave Gruzin si
Larry Rosen, care s-a specializat in interpretarea standardelor de jazz clasice.

Este important sa mentiondm cd in anii 1960-1970 ies pe prim-plan un sir de orchestre conduse
de trompetisti: Maynard Ferguson, Don Ellis, Thad Jones, Wynton Marsalis. Remarcabilul trompetist
de jazz canadian Maynard Ferguson (1928-2006) si-a inceput cariera in 1950 in orchestra nou forma-
td a lui Stan Kenton care a acordat o mare importantad sonoritétii instrumentelor aerofone de alama.
Ferguson nu a fost trompetist nr. 1 in sectie, dar de multe ori a interpretat solo-uri, incantand publicul
prin tehnica sa excelentd si sunetul clar, uneori depésind inaltimea-limita, pentru care a fost numit
»trompetistul stratosferei”.

Unii band-lideri au schimbat mai multe orchestre si stiluri de-a lungul deceniilor. Astfel, in
componenta primului big band (1941) al lui Stan Kenton intrau trei trompete, trei tromboane, cinci
saxofoane si rhythm-section (mai tarziu sectiile trompetelor si tromboanelor au crescut pand la patru
instrumente fiecare). A doua componenta, Progressive Jazz Orchestra (1947), si-a capdtat o sonoritate
mai puternicd: sectiile trompetelor si tromboanelor au crescut pana la cinci instrumente fiecare, une-
ori doud tromboane erau de bas, iar alt-saxofonul ceda locul celui de-al doilea bariton. Gratie aranja-
mentelor lui Pete Rugolo (discipolul lui Darius Milhaud), armonia si factura au devenit mai sofisticate,
iar introducerea percutiei si angajarea chitaristului brazilian Laurindo Almeida a asigurat muzicii un
colorit latino-american. Noul big band al lui S. Kenton, Innovations In Modern Music Orchestra (1950),
a inclus deja 44 de muzicieni, inclusiv grupul complet al instrumentelor cu coarde, oboaie si corni
(anume cu aceastd componenta si a evoluat trompetistul M. Ferguson). In 1952 Stan Kenton, din mo-
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tive economice, a revenit la orchestra din 19 persoane, crednd un nou proiect New Concepts of Artistry
in Rhythm Orchestra. Urmatoarea componentd, Mellophonium Orchestra (1961), avea un caracter ex-
perimental, incluzand patru instrumente de alama recent inventate — melofoane, ce imbinau calitatile
sunetului trompetei, trombonului si cornului. In 1965, Stan Kenton a organizat asa-numita Orchestra
Neofonicd a carei repertoriu a fost format din lucrarile ,,celui de-al treilea curent”, combinand caracte-
risticile jazzului si muzicii academice. Fiind implicat in activitati educationale in anii 1970, Stan Ken-
ton isi schimba permanent componenta orchestrei prin introducerea unor muzicieni tineri.

Vorbind despre a doua jumatate a secolului al XX-lea, nu putem sa nu mentionam cateva orches-
tre simfonice de jazz si big band-uri care au activat in tarile Europei de Est si in republicile URSS.
Astfel, in Germania s-a evidentiat compozitorul si band-liderul Erwin Lehn care a fondat in 1951 la
Stuttgart Orchestra de Dans a Radioului din Germania de Sud (SDR), transformat in curand intr-un
big band modern de swing. Sub denumirea SWR Big Band orchestra activeaza cu mare succes si in zi-
lele noastre, practicand atat jazz cat si fusion, world music etc. Un rol deosebit in dezvoltarea jazz-ului
german l-a avut Kurt Edelhagen care a condus in 1947 big band-ul Radioului din Frankfurt pe Main.
Din 1957 a fost in fruntea Orchestrei Radioului din Kéln (in prezent WDR Big Band Kéln care acti-
veazd sub conducerea lui Manfred Schoof — trompetist, cornetist si compozitor, unul dintre fondatorii
avangardei europene). Din anii 1960 in Germania activeaza Klaus Lenz Modern Jazz Big Band sub
conducerea trompetistului Klaus Lenz.

In Romania, in 1949, a fost infiintati orchestra Radioului Electrecord condusi de Alexandru Imre
care in afard de muzica de dans a inregistrat si jazzul clasic orchestral. Mai tarziu la pupitrul dirijoral
au fost maestri importanti, dirijori si compozitori, precum Sile Dinicu, Cornel Popescu, Ion Cristi-
noiu. Actualmente reprezinta Big Bandul Societdtii Romdne de Radiodifuziune condusa de pianistul si
dirijorul Ionel Tudor.

In anii 1950-1960 in Rusia au apirut colective care au preluat standardele big band-urilor
traditionale, desi au fost nevoite si se supuna politicii repertoriale a statului. In 1956, la Moscova, a
fost infiintatd Orchestra de Stat a Teleradiodifuziunii sub conducerea lui Vadim Liudvikovski care a
activat anterior in orchestra lui E. Rozner. Printre big band-uri trebuie remarcata orchestra lui Oleg
Lundstrem, mutata in Rusia din Harbin, care a fost initial stabilita in Kazan, iar de la sfarsitul anilor
1950 s-a transferat la Moscova, devenind unul dintre cele mai importante colective jazzistice din tara.
Una dintre cele mai profesioniste trupe a fost Orchestra de Jazz Cospemennux (Contemporanul) con-
dusa de Anatolii Kroll.

In anii 1941-1947, 1956-1963 si 1967-1969, in Moldova, activa orchestra de jazz a Filarmonicii din
Moldova (din 1956 cunoscuta sub numele de Bucuria) a cérei organizator si conducitor a fost Sico Ara-
nov - un talentat trompetist, compozitor si dirijor care a stat la originile muzicii usoare orchestrale din
Moldova. In componenta orchestrei in diferiti ani au fost inclusi saxofonistii Boris Legun, Max si Gustav
Saulescu, Semion Stratulat, Alexandr Hristoforov, Ghenadie Dobrov, Ruven Caplanschi, Charles Bre-
itburd, Garry Shirman (acesta din urma a fost si conducator muzical al orchestrei); trompetistii Moisei
Goldman, Gheorghe Grossu, Nicolae Grecul, Constantin Bonza, Iacov Caplun, Osip Vulfzon, Nicolai
Cladicov; trombonistii Ivan Dobrunov, Stepan Julea, Gheorghe Papabors, Iurie Vindeleanu, Boris Ghei-
nic; pianistul, acordeonistul si compozitorul David Fedov; violonistii Naum Loznic, Marc Cojusner, Os-
car Dain. Cu orchestra au colaborat compozitorii Vladimir Slivinschi, Oleg Negruta, Valentin Vilinciuc,
Semion Sapiro, Eugen Doga, cantaretii Dorica Rosca, Efim Bélteanu, Ion Bass s.a. [7; 8].

In 1964, in Moldova, a fost fondata Orchestra Simfonici si de Estradi a Radioteleviziunii de Stat
care a activat sub bagheta dirijorilor Vladimir Rotaru (1962-1971), Pavel Goia (1979-1989), Alexan-
dru Vasecikin (1964-1989).

In concluzie mentionam ci in zilele noastre existd numeroase big band-uri ce reprezintd cel mai
inalt nivel al mdiestriei interpretative si a celei de aranjament. Utilizand terminologia istoricului si
criticului de jazz L. Auskern, le putem diviza in doud ramificatii de baza: ,pastratori” si ,,cautatori”
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[9]. Primul tip este legat de orientarea cétre jazzul traditional (swing, bebop), celélalt difera printr-o
paletd stilisticd mai diversa in care se sesizeaza cdutarea intensd a noi mijloace de expresivitate. Prima
linie este reprezentatd, in special, de colective, precum Lincoln Center Jazz Orchestra sub conducerea
lui W. Marsalis; The London Big Band Orchestra; Horia Brenciu & HB Orchestra Big Band; Christian
McBride Big Band; Orchestra de Jazz din Moscova sub conducerea lui Igor Butman s.a. In cea de-a doua
linie se remarcd astfel de orchestre, cum ar fi, de exemplu, The Mingus Big Band, Dave Slonaker Big
Band, Brussels Jazz Orchestra, Darcy James Argue’s Secret Society, MONKestra sub conducerea lui John
Beasley, Bob Mintzer Big Band, WDR Big Band, Chuck Owen and The Jazz Surge, Alan Ferber Big Band,
Gordon Goodwin’s Big Phat Band etc.
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