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Pornite incd din timpurile crestinismului timpuriu de la hagiografiile (viefile sfintilor) naive ale autorilor anonimi si
pdnd la biografiile personalititilor remarcabile, redate in zilele noastre profund si complex si, care, gratie importantei lor po-
li-functionale, s-au aflat mereu in centrul atentiei literatilor, oamenilor de artd si culturd. De aceea, toate filmografiile lumii,
dacd ne referim la arta cinematografici cu marele ei potential artistico-estetic, confin numeroase filme istorico-biografice doc-
umentare si de fictiune, dedicate unor personalititi din cele mai diverse domenii §i cu destine neordinare, adesea dramatice.
Desigur, cd si filmografia noastrd nationald e bogatd in aceastd specie a filmului de nonfictiune, fiindcd aproape toi regizorii
de la Studioul ,, Moldova-Film” s-au implicat in realizarea unor filme istorico-biografice: Anatol Codru, Emil Loteanu, Vlad
Druc, Iacob Burghiu, Pavel Bilan, Mircea Chistruga, Andrei Buruiand, Nicolai Harin §.a.

Faptul cd in centrul acestor discursuri cinematografice se dezldnfuie drama unui destin concret, care a activat intr-un
anumit climat sociopsihologic, face ca acestea sd fie clasificate drept docudrame - gen emergent apdrut la finele anilor *60 ai
secolului trecut si constituie o combinatie a elementelor dramatice intr-un context documentar. Aceastd reconstructie dramat-
icd a realitdtii, efectuatd prin limbajul cinematografic, duce la o evidentd interpretare a activitdtii protagonistului.

In domeniul filmului istorico-biografic s-a manifestat plenar poetul-cineast Anatol Codru, interesat mereu atat in creatia
sa poeticd, cdt si in acea cinematograficd, de destinele, biografiile personalitdtilor, pe care se fine tot ce are neamul nostru mai
valoros - patrimoniul spiritual.

Filmele sale Alexandru Plamddeald, Arhitectul Sciusev, Dimitrie Cantemir, Balada prietenului meu, Vasile Alecsandri,
Eminescu, Ion Creangd sunt veritabile docudrame. Construite pe evenimente reale, acestea contin puternice conflicte sufletesti,
cauzate adesea de unele pierderi, de unele neimpliniri sociale, morale, spirituale sau existentiale. Ele sunt compuse dintr-o
simbiozd organicd dintre limbajul poetic i cel cinematografic, fiind trecute prin ,eul” cineastului si poetului Anatol Codru,
concepute si expuse la modul reflexiv, profund poetic - fapt ce ne permite si contempldm si asupra notiunilor de docudram-
tizare si pluriperspectivism.

Cuvinte-cheie: film istorico-biografic, limbaj poetic, limbaj cinematografic, docudramd, docudramatizare, pluriperspec-
tivism

Starting from the days of early Christianity from the naive hagiographies (the lives of the saints) of the anonymous
authors and to the biographies of remarkable personalities, deeply and complexly rendered in our day and which, thanks to
their important multifunctionality, have always been in the centre of attention of the writers, people of art and culture. That is
why all the filmographies of the world, if we refer to the cinematographic art with its great artistic-aesthetic potential, contain
numerous documentary and fictional historical-biographical films, dedicated to personalities from the most diverse fields and
with unusual, often dramatic, destinies. Of course, our national filmography is rich in this kind of non-fiction film, because
almost all the directors from the Moldova-film studio have been involved in making some historical-biographical films: Anatol
Codru, Emil Loteanu, Vlad Druc, Iacob Burghiu, Pavel Bilan, Mircea Chistrugd, Andrei Buruiand, Nicolai Harin etc.

In the field of the historical-biographical film, the poet-filmmaker Anatol Codru showed himself fully, always interested
in both his poetic and cinematic creations, in the destinies, biographies of personalities, which holds everything that our nation
has of its most valuable - spiritual heritage.

Keywords: historical-biographical film, poetic language, cinematic language, docudrama, docudramatization, pluriper-
spectivism

Introducere
Pe parcursul intregii evolutii a artei cinematografice filmul istorico-biografic s-a bucurat de suc-
ces, gratie faptului cd, afara de valoarea lui estetica si cognitiva, integreaza cele mai diverse aspecte
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ale realitdtii, devenind un factor important de influentd sociald, morala si psihologicd. Consumatorul
acestor filme incearcd sa se compare, sa se gaseascd in eroul biografic. De aceea, din cele mai vechi
timpuri s-a mizat pe rolul educativ al biografiei. Chiar si autorii Bibliei au fost si talentati biografi sau
hagiografi.

Trairea macar temporard intr-un alter-ego, fie chiar idealizat, conditioneaza cele mai benefice
efecte. Probabil, acest fapt si face ca la genul respectiv sd apeleze oamenii de arta din cele mai diverse
domenii: literaturd, arte plastice, teatru etc.

Filmul istorico-biografic i-a interesat si pe unii dintre cei mai importanti cineasti din genul fic-
tiune si nonfictiune. De exemplu, regizorul Serghei Eisenstein a lansat pe ecranele lumii panzele ci-
nematografice Alexandr Nevski, Ivan cel Groaznic. A lucrat asupra scenariilor literare dedicate lui Lev
Tolstoi, Alexandr Puskin, Mihail Frunze. Exemple de film istorico-biografic se contin in toate cinema-
tografiile lumii.

Sa ne amintim de filmele dedicate unor personalita{i remarcabile din cele mai diverse domenii:
Andrei Rubliov, Saiat Nova, Dostoevski, Puskin, Beethoven, Rembrandt, Caravaggio, Wagner, Sparta-
cus, Lincoln, Napoleon, Churchill, Hitler, Stalin, Musolini etc.

In filmografia autohtona de fictiune si-au gasit locul filmele dedicate lui Serghei Lazo, Grigore
Kotoscki, Dimitrie Cantemir, dar fiind ideologizate pana la suprasaturatie, ca si cele de nonfictiune
despre asa-numitii revolutionari Pavel Tcacenko, Elena Sarbu, Tamara Kruciok, eroii legendari Koto-
vski, Iona Iakir s.a.

Afara de ideologizarea excesiva in aceste filme s-au format diverse stereotipuri in modurile de
expresie din toate componentele sale.

De-a lungul anilor cineastii moldoveni au lansat mai multe filme istorico-biografice, consacrate
unor personalitati notorii din domeniul culturii: Emil Loteanu, Vlad Iovitd, Iacob Burghiu, Vasile
Brescanu, Mihai Volontir, Nicolae Sulac, Marica Balan, Petru Leonardi, Ion Vatamanu s.a.

Mai tarziu, s-au bucurat de succes filmele istorico-biografice ale regizorului Vlad Druc: Stefan cel
Mare, Vai, sdrmana turturicd (despre destinul tragic al cantaretei de muzicd populara Maria Drigan)
si Aria (dedicat vietii dramatice a celebrei interprete Maria Cebotari) — lucréri ce contin o condensare
de idei, sugestii si semnificatii.

Particularitatile documentarului istorico-biografic sunt comune si ciclului de filme Inaintasii tre-
cutului nostru: Dosoftei, Varlaam, Anastasie Crimca, Petru Rares, Vasile Lupu si Petru Movild, realizat
de cineastul Pavel Balan.

Filmul istorico-biografic in conceptia cineastului Anatol Codru

Ideea de biografie, de viata e la nivel de obsesie si in creatia poetica, si in cea cinematograficd a lui
Anatol Codru, pe care mereu l-au interesat destinele, biografiile unor personalitati importante, frun-
tasi ai spiritualitdtii, dar niciodatd n-a uitat si de omul simplu. Aceastd particularitate a fost remarcata
de reputatul critic literar Mihai Cimpoi: ,,In prim-planul reprezentrii apare configurarea poeticd a
plugarilor, pietrarilor, a mai abstractiilor ,,niste oameni’, a artistilor cuvantului si culorii (clasici si
contemporani: Mihai Eminescu, Grigore Vieru, pictorul Vasile Covrig - ,,magul culorii albe”), a fan-
tanarilor - toti vazuti ca intrupari ale Ideii de piatrd, ale ideii de a fi, ale Mitului personal sau al ideii de
sine” [1, p. 16].

Astfel, in creatia poetica a lui Anatol Codru se evidentiazd poemele, lansate de-a lungul intregii
sale vieti, dedicate Omului si, in primul rand, acelora pe care se tine tot ce are neamul nostru mai
scump, patrimoniul spiritual, conceput intr-un mod aparte de poet: ,,Toate-s cuibare sfinte, de inteles
veghea si rodul veacului de-acasd, stalpii acestia care tin din parti bolta si fruntea fratilor de tara..”
(Letopiset).

De mentionat ca poemele consacrate ,,stalpilor acestia” contin multd daruire si profund har poe-
tic: Dosoftei, Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Nicolae Labis, Andrei Lupan, Grigore Vieru, Ghe-
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orghe Voda, Nicolae Dabija, Th. Codreanu, Tudor Paladi, Viorel Dinescu, Eugen Doga, Maria Biesu,
Vasile Covrig s.a., precum si academicienilor Vasile Anestiade, Il. Untila, Petru Soltan s.a. Dedicatii
deosebite a oferit scriitorilor sai indragiti, William Shakespeare si Ernest Hemingwai.

Unele din aceste poeme-dedicatii au fost mentionate de critica de specialitate. Spre exemplu, poe-
mul Mesterul, consacrat marelui artist Constantin Brancusi, a fost apreciat de cétre criticul literar Timo-
fei Rosca drept ,,una dintre cele mai inspirate poezii despre Brancusi in poezia roméneascd” [2, p. 50].

Cu nobila sa tema, de consacrare Omului, poetul A. Codru, la inceputul anilor ’70 se afirma si
in arta cinematografica prin genul filmul documentar istorico-biografic. Dar exprimarea prin noul
limbaj, cel cinematografic, o efectueazd apeland adesea la limbajul poetic, care devine indispensabil
pentru toate filmele regizorului A. Codru, inclusiv si pentru cele istorico-biografice.

De la bun inceput cineastul Anatol Codru a manifestat un interes deosebit pentru personalitatile
importante, care au contribuit la prosperarea spirituald a neamului. Inzestrat cu o profundi viziune
poeticd, dar si cu un pronuntat spirit analitic, el reuseste sa se impund anume in filmele dedicate unor
personalitafi din domeniul artei si literaturii nationale.

Poeticul si structurile filmului istorico-biografic

Din teoria si practica artei cinematografice de nonfictiune se stie cd filmul-monografie, cel istori-
co-biografic presupune un studiu cinematografic cu valente cognitive, intr-un stil academic.

Dar si in aceste conditii regizorul Anatol Codru reuseste si-si manifeste viziunea sa profund poe-
ticd in toate componentele filmului (montaj, muzicd, comentariu literar), sd se apropie de protagonis-
tul real prin mijloace si procedee artistice, precum va mentiona el insusi intr-un interviu TV: ,,Pentru
mine, metafora constituie nu numai un mijloc de expresie, ci si 0 mdsurd eticd. Schitand un portret, ii
caut, trasdturile individuale, dar, in acelasi timp, si fondul general-uman, anume din el extrag ceea ce
prezintd factorul personal al eroului. Md atrag personalitdtile integre, capabile sd dinamizeze timpul si
gandirea, sd generalizeze o atitudine. De fapt, purced la descoperirea eroului abia atunci cand il vad in
actiune, atunci apare omul de problemd, cum il numesc, ori de unde ar fi el: de la strung, brazdd sau
din oricare altd sferd de activitate. Dar md apropii de dansul, desigur, prim mijloace artistice, si aici ne
reintoarcem la simbol si metaford: orice metaford e valabild numai cu conditia sd nu contrazicd, sd nu
compromitd personajul luat direct din realitate. Metafora, pentru mine, nu numai aprofundeazd ideea,
dar o si sugereazd, pornind de la ea, poti constitui un intreg univers artistic. Dar metafora trebuie si gra-
viteze precis in jurul nucleului real, luat direct din viatd. Ca mdsurd eticd, metafora exprimd atitudinea
cineastului fatd de erou. Dacd nu participd la actiune, nu intervine, nu manifestd o atitudine personald
fatd de temd si erou, documentaristul se condamnd la esec”.

Cineastul Anatol Codru, cultivand aceste genuri dificile, face abatere de la conditiile lor specifice,
acceptdndu-le numai la modul relativ si creand conceptia subiectului destinat explorarii cinemato-
grafice ca un ansamblu complex de aspecte, cu un bogat si divers fond ideatic. Extinzand aria de in-
vestigatii, el se apropie de subiecte, relevand prin limbajul cinematografic contextul timpului in care a
activat protagonistul, multiple adevaruri, simfonii de sensuri provenite din literatura, istorie, filosofie,
estetica si din alte domenii orientate spre o deschidere largd, spre o cuprindere aprofundata a subiec-
tului abordat. $i, in mod firesc, 0 monografie, in afara de cunostinte in materia respectiva, necesita o
viziune analiticd, logicd, pragmatism, spirit de inductie si deductie etc. Oricat ar fi de paradoxal, dar
in majoritatea cazurilor cineastul Anatol Codru a izbutit gratie poetului Anatol Codru, fiindcad si in
film a venit tot prin poezie, printr-o profunda viziune metaforica. Atitudinea sa despre corelatia film-
poezie regizorul si poetul Anatol Codru si-a expus-o in acelasi interviu TV: ,,...Documentarul, fiind
materia concretd a unui fapt de viatd, nu poate fi conceput in afara categoriei estetice, in afara imaginii
artistice (...), in afara discursului poetic si al conceptiei figurative (...), care fine nu numai de continut, dar
si de forma, si de plastica expunerii realitdtii. De fapt, acelasi lucru I-as putea rosti si despre poezie..., po-
ezia intr-o operd de artd si, in special, intr-un film documentat, e un produs de constiintd al addncurilor.
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Poezia e fuziunea liricd a unei energii de suflet, acumulate pe seama unor trdiri intense a evenimentelor
concrete. In literaturd si in filme poezia are aceeasi grupd de sange: elocinfa gandirii in imagini..”. In
filmele sale substanta poeticé fierbe pana atinge gradul de obsesie, iar metaforele par integrate intr-un
sistem de conexiuni in care mereu se coaguleaza si se topesc, se dezagregheaza in multiple sensuri.

Or, cum s-a exprimat foarte inspirat, in acest sens, poetul Anatol Ciocanu: ,, Anatol Codru - cine-
astul, paseste alaturi de celalalt Anatol Codru - poetul, ambii purtand pe trup vesmintele de inspirata
metafora, dublandu-se reciproc, ciutind luminisurile cele tainice ale expresiei care s mangaie ochii,
sd inalte sufletul si sd ne puna pe ganduri” [3, p. 148].

Stilul, ritmul filmului este dictat de ,temperamentul”, de constitutia creatiei si activitatii protago-
nistului, dar si de particularitatile epocii, a contextului, a perceperii evenimentelor de cdtre protagonist.

Regizorul este activ, dinamic intr-o imagine dominata de tensiunea amplificata de el insusi prin
montaj, prin accente in coloana sonora. Spre exemplu, un montaj sacadat, sustinut de o partitura
muzicala ritmata aplicd regizorul A. Codru la filmul Arhitectul Sciusev, prezentand protagonistul prin
cronica cinematograficd a timpului la edificarea mausoleului lui Lenin, construit dupé proiectul lui
Sciuseyv, sau la reconstructia Chisindului, imediat dupa razboi.

Un stil baladesc cu aluzii la mitul personal, plazmuit de A. Codru, utilizeaza la realizarea filmului
Balada prietenului meu, un omagiu tulburétor, dedicat tdnarului cineast, Petru Ungureanu, trecut la
cele vesnice (dupa un grav accident), numai pornit spre lumea frumosului...

Dimensiunea baladescului usor se sesizeaza in toate componentele filmului: imagine, coloana so-
nora (partitura muzicald), comentariul literar.

Aceastd importantd diferentiere de stiluri ale filmelor istorico-biografice il face pe criticul Mihai
Cimpoi sa afirme cu mult temei: ,,Anatol Codru e dinamic, spectral, eruptiv, inversunat si, totodata,
molcom, baladesc. Cantecul de leagén si fuga Bahicé fac casd bund in creatia sa poetica si cinemato-
graficd” [4, p. 145].

Metafora si simbolurile plasmuite sau ,,rupte” din realitate si exprimate prin limbaj cinematografic
vin sd elucideze poetic problemele spirituale sau existentiale, addncurile fenomenelor importante, sd
lumineze labirinturile lumii interioare a protagonistilor séi din filmele Dimitrie Cantemir, Mihai Emi-
nescu, Ion Creangd, Vasile Alecsandri, Alexandru Pldmddeald, Arhitectul Sciusev, Balada prietenului
meu. Acest ciclu remarcabil de filme, dedicat inaintasilor culturii noastre nationale, constituie filmo-
grafia de baza a creatiei cinematografice a regizorului Anatol Codru. Anume in aceste filme regizorul
Anatol Codru practica acea abordare complexd a subiectului, plasand organic protagonistul in con-
textul timpului, face ca cele mai semnificative evenimente s treacd prin destinul acestuia, urmarind
repercusiunile impactului cu realitatea si eluciddnd propria atitudine a eroului fatd de problemele
societdtii respective. Astfel, se desfasoara un proces de dramatizare a realititii - act dificil de obtinut
cu mijloacele si procedeele filmului de nonfictiune, dar foarte eficient in plan emotiv, artistic. Dupa
0 anumita experientd in acest domeniu, regizorul Anatol Codru va mentiona, in acelasi interviu TV,
ca ,documentarul nu reproduce copia realitdtii, ci anticipeazd problema unui fapt autentic de viatd,
avand ca sursd de afirmare argumentarea artisticd a problemei abordate. A concepe documentarul sub
auspiciile constatdrii fotografice e ca si cum a-i grabi procesul descompunerii materiei intr-un organism
sandtos. Filmul de nonfictiune, ca orice operd de artd, cere de la autori un suflu de viatd trditd autentic,
emotiv, poetic”. Daca viziunea poetica a devenit un principiu artistic al gandirii, atunci si aceea aborda-
re complexd a subiectului e trecutd prin filiera poeticului, prin atitudinea reflexiva a cineastului Anatol
Codru fata de obiectivele investigate — fapt ce determina flexibilitatea pronuntata a apartenentei genu-
istice a filmelor nominalizate mai sus.

Interferente genuistice

Constatarea exegetilor de criticd si teorie literard despre faptul ca in literaturd exista mai multe
tipuri de biografii este comuna si filmului istorico-biografic de nonfictiune: ,,...biografia istorico-do-

66



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

cumentara referitoare la faptele exterioare; biografie portretistica, limitata la viata interioara si ele-
mente de viata morala si intelectuald; biografia spiritual-geneticd, orientatd spre procesul de formare
a personalitatii” [5, p. 52]. Mentionam ca in filmele lui Anatol Codru toate aceste tipuri de biografii se
intercaleaza, obtinandu-se un produs audiovizual complex, in care se evidentiaza trasaturile afective,
intelectuale si vocative ale personalitatii.

»Studiile” cinematografice ale lui A. Codru nu pot fi strict categorisite drept filme-monografii si
nici istorico-biografice, fiindca fiecare dintre ele integreaza si calitdti estetice specifice filmului-eseu,
spre exemplu, sau poemului cinematografic. Si invers. Dar, totusi, fiecare lucrare isi pastreaza carac-
teristicile estetice de baza ale unei sau altei specii de film de nonfictiune. De exemplu, filmul Dimitrie
Cantemir este 0 mini-monografie cu trasituri ale filmului-eseu si ale celui istorico-biografic. Lungme-
trajele Eminescu si Ion Creangd detin particularitatile estetice ale filmului-monografie cu pronuntate
abateri eseistice, ceea ce, in optiunea esteticianului francez Elie Faure, pe care il sustinem, men{iona
ca eseul este ,,un gen netributar canoanelor, defindnd o libertate de miscare a ideilor si a expresiei care
se apropie de cea a metaforei, optiune cu rezultate strdlucite in planul stilisticii” [6, p. 8] (drept exemplu
pot servi eseurile cinematografice, semnate de cineastul si filmologul roméan Grig Modorcea: Dumne-
zeirea la Eminescu, Brancusi - cioplitorul de suflete, Dumnezeul lui Ion Creangd, George Enescu — alesul
lui Dumnezeu, Nicolae Grigorescu — pictor de biserici).

Calitétile estetice ale filmului-eseu corespund peliculelor Alexandru Pldmddeald, Eu, Nicolai Cos-
tenco (cu o serie de accente ale esteticii filmului istorico-biografic) si Balada prietenului meu (predo-
minat de o stilisticd si o stare baladesca). Arhitectul Sciusev e un film istorico-biografic, unde activi-
tatea protagonistului e profund plasata in contextul tumultuos al timpului, intercalandu-se printr-un
montaj dinamic imaginea Omului, Timpului si Creatiei. Iar peliculele Vasile Alecsandri poseda toate
calitdtile unui film experimental.

Astfel, suflul nou pe care I-au adus aceste filme in contextul documentarului autohton se datoreaza,
totusi, valentei poetice si a unei viziuni originale asupra eroului, dar si a maiestriei de a contrapune, de
a dramatiza evenimentele si faptele savarsite de protagonist cu scopul de a concentra semnificatiile si
importanta acestora in tot traiectul discursului cinematografic. Cineastul evidentiaza si pozitia sa fata
de evenimentele si problemele majore ale timpului, care, ignorand constient cronologia evenimentelor
si a faptelor, creeaza conditii optime pentru dezlanfuirea unei reactii in lan{ de metafore, evidentiind
mai profund esentele. Chiar daca filmele istorico-biografice, prin natura lor exclud poeticul, lasand
mai mult spatiu materiei cognitive, regizorul creeaza prin montaj, comentariu si muzica un context
poetic pentru informatia prozaica si amorfa (cladiri, monumente, manuscrise, cir{i vechi, materiale
iconografice), facilitdnd astfel si procesul de asimilare al intregului film, dedicat, spre exemplu, desti-
nului dramatic al ilustrului domnitor si mare iluminist al Moldovei — Dimitrie Cantemir. Si in acest
film, ca si in Alexandru Plamddeald, Arhitectul Sciusev, Balada prietenului meu, metaforele si simbo-
lurile din imagine nu se suprapun pleonastic cu cele din coloana sonora, nu se exclud una pe alta, ca
in filmele altor cineasti. Aici metaforele se mentin la aceiasi altitudine de reflectie in intregul film. In
cazul unei respectri fidele a cronologiei ritmul naratiunii cinematografice ar fi fost prea monoton, cu
un montaj de secvente amorfe si material iconografic lipsit de vibratia interioara. De aceea, regizorul
Anatol Codru recurge adesea la contrapunct, la fragmentarea si amalgamarea timpului devenit istorie,
care, raportat fiind la prezent, genereaza un ritm, un puls nou, ob{inut si prin montaj, ciruia regizorul
ii acorda un caracter asociativ. Anume montajul ii permite sd fuzioneze imaginile, ce conditioneaza
metafora acelui tertium quid (un al treilea ceva), obtinut prin ,juxtapuneri” imprevizibile de imagini
filmice, aidoma combinarilor de cuvinte in poezie.

Echivalentele cinematografice ale metaforei si simbolurilor caracteristice creatiei sculptorului lu-
mineazd adéncurile, ne intorc la izvoarele creatiei pentru a-i percepe crezul lui artistic si civic, a-i cu-
prinde zborul si caderile. Si atunci e vorba nu de un cult al metaforei, pentru care era invinuit regizorul
la timpul respectiv, ci de o modalitate poetica de a vedea si a reconstitui realitatea, fiindci, dupa cum
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mentiona insusi regizorul: ,Metafora, atat in poezie, cdt si in film, nu numai cd aprofundeazad ideea,
dar si o sugereazd, pornind de la ea, poti constitui un intreg univers artistic. Dar metaforele trebuie sd
graviteze precis in jurul nucleului real, luat direct din viatd. Ca mdsurd eticd, metafora exprimd atitu-
dinea cineastului fati de erou. Ea e o conditie de constiinfd a artistului. Dacd nu participd la actiune,
nu intervine, nu manifestd o atitudine personald fatd de temd si erou, documentaristul se condamnad la
esec. Documentarul, fiind materia concretd, nu poate fi conceput in afara imaginii artistice, pentru cd, in
fine, documentarul tine de idee, iar ideea se materializeazd datoritd unei anumite viziuni artistice” [7].

Acesta este si crezul poetului-regizor Anatol Codru. In filmul Alexandru Plimddeald el a cautat
elementele de limbaj cinematografic, ce ar exprima mai profund esenta operei acestui sculptor, a carui
viatd a fost ea insasi o metafora. Monologul sotiei sculptorului, poarta incrustata cu semnele timpuri-
lor, oamenii de zapadd, crucifixul, ce seamdna cu taranii nostri, nudul ce mai pozeaza, parci, si astazi
in asteptarea artistului, mainile care frimantd lutul si alte detalii conventionale creeaza acea atmosfera
de mister, face sa se simta insusi actul creatiei propriu-zise, apropiindu-ne de lumea in care a trait si a
creat marele artist Alexandru Plaimadeald. In acest film putem depista 0 anumiti metafizici a substan-
tei imaginative a cineastului, venitd din structurile poetice ale acestuia.

Regizorul focalizeaza iscusit toate componentele principale ale filmului pentru a ajunge la geneza
creatiei, a percepe felul de a gandi si a concepe celebrele sculpturi: Stefan cel Mare, B.P. Hasdeu, Alexe
Mateevici, Muncitorul, Disperare s. a.

Procedeele poetice se afla la baza filmului Balada prietenului meu — o metafora, un imn al durerii,
un omagiu tulburator adus artistului nerealizat, prietenului nostru, regizorul Petru Ungureanu.

Intr-un mod aparte se coaguleazi aici trisiturile eroului cu insemnele vremii si lucririle acestuia,
lirismul tensionat-dramatic, fiind autentificate prin subtile figuri de stil.

Dat fiind faptul cd in centrul acestui ciclu de filme se afld drama unui destin (pentru a dezvélui
tensiunea acestei drame regizorul recurge la unele reconstituiri, dar tot prin mijloacele si procedeele
filmului documentar), ele pot fi numite docudrame, in care, spre deosebire de alfi autori, regizorul
Anatol Codru trateaza Nasterea, Dragostea, Moartea nu ca pe niste notiuni abstracte, declarate pur si
simplu in naratiunea filmicd, ci ca pe niste stari interioare grave si de o fatalitate imanenta in destinul
protagonistului.

In filmele Dimitrie Cantemir, Balada prietenului meu regizorul a marcat aceste momente impor-
tante prin intalnirea protagonistului cu ce a avut mai scump pe lume: cartea, natura, filmul. Daca prin
repetitie anumite realitdti devin banalitdti existentiale prin sublinierea faptului cd numai o singura
nastere si o singura moarte poate trai protagonistul, acestea ob{in un continut simbolic sau metaforic
impresionant... Poezia mortii se intalneste cu poezia sublimului. Evenimentul concret se substituie
prin metaford, evidentiind esenta — o formuld frecventa in filmele lui Anatol Codru.

Drept exemplu poate servi si imaginea Crucii - simbol al unui destin uman concret, plasatd in
filmul Eu, Nicolai Costenco, dedicat destinului dramatic al scriitorului Nicolai Costenco, care a fost
deportat in ,,Siberii de gheatd”, trecdnd prin groaznice calvaruri si supraviefuind numai gratie gandului
cd mai avea de spus lumii ceva important, ceva frumos. Omul isi duce Crucea - acest simbol obtine
proportiile unei metafore arhetipale, care a impus ritmul si atmosfera intregului discurs cinematografic.

Lungmetrajele Eminescu si Ion Creangd intre istorico-biografic si monografic

Ca o continuare in mod crescendo a acestui ciclul de filme istorico-biografice se impun lungme-
trajele Eminescu (1991) si Ion Creanga (1999), ce constituie si un capitol aparte in creatia cineastului
Anatol Codru.

Obiectivele de investigatii ale acestor filme sunt foarte vaste: de la dramatica viata a Omului la
descifrarea Operei celui care a fost si va raméane fira de pereche — poetul national Mihai Eminescu.
De la starile afective profund impregnate de intreaga fiinta a omului de creatie la configurarea istoriei
zbuciumate a neamului, in care a creat si a luptat aceastd personalitate.
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In film regizorul a gisit locul potrivit si pentru a elucida capacitatea lui Eminescu de a asimila
valorile culturii universale si maiestria de a canta dragostea cum nimeni n-a mai cantat-o pana la el si
dupé dénsul. Atare frumoase idealuri sunt opuse conditiilor existentiale ale artistului si atacurilor de
desconsiderare a acestuia din partea epigonilor si mediocritatilor de atunci. Toate acestea se cristali-
zeaza in structurile unui film care, prin modalitatile sale audiovizuale, contribuie la elucidarea con-
textului sociocultural in care a activat poetul, dar si la valorificarea nemuritoarei opere eminesciene.
Un film prin care autorul incearca si sugereze miraculoasa geneza a universului poetic eminescian.

Sensibilitatea poeticd a autorului conferd o anumitd rezonanta echivalentelor audiovizuale ale
unor imagini eminesciene. Regizorul e mereu in cdutarea semnificatiei poetice a lucrurilor §i fenome-
nelor, a esentei contextului, ce a favorizat conditiile de cristalizare genialei creatii.

Reprezentarea cinematografica a comentariului literar cu multiple trimiteri la cei mai distinsi
eminescologi pastreazd un caracter amplu si analitic. Aici gandul contemporan isi gaseste rezonanta
in opera eminesciand, formand o simbiozd, ce confera profunzime si luciditate problematicii si moti-
velor, venite de la originile creatiei marelui poet.

O deosebita atentie regizorul a acordat obiectelor si locurilor ce tin de eroul filmului. Spectatorul
percepe acea alurd atinsd de geniu din jurul manuscriselor, cirtilor, revistelor si scrisorilor. Il insoteste
pe »,magul cdlator” la drumurile sale spre Iasi, Ipotesti, Odessa, Cernduti, Viena si Berlin.

Pe alocuri se simte straduinta regizorului de a compune imaginea filmica la modul sugestiv, incer-
cand astfel sa se apropie macar aluziv de constructiile metaforice ale poetului. Dar chipul adevirat al
lui Eminescu sunt, totusi, cuvintele sau ineditele lor ingemandri si conjugdri — o axioma apdruta pen-
tru mine dupd o vizionare a mai multor filme ale cineastilor romani — Eminescu (regia Jean Petrovici),
Manuscrise eminesciene (regie Alexandru Sarbu), Dacd treci raul Selenei (regizor Paul Orza), Eminescu
- trudd intr-un cuvant (regie Laurentiu Damian), Eminescu, Creangd, Veronica (regie Octav Minar)
s.a. — dedicate genialului poet a carui mdretie si personalitate mi s-au parut mult prea superioare
pentru orice incercare cinematografica si in filmul de fictiune si in cel de nonfictiune. Fiindcd a gasi
echivalentul filmic al poeziei sau al metaforei eminesciene e foarte dificil sau, poate, chiar imposibil.
Opera eminesciana contine stari ,,intraductibile” in alte limbaje. Cum exact a mentionat esteticianul
Petre Popescu Gogan, adevdratul dar artistic nu-1 copiazd pe Eminescu, ci creeazd, eminescianizeazd.
Existd o ,stare Eminescu’, o stare incd impenetrabila pentru limbajul cinematografic. Aceste dificultati
sunt caracteristice si filmului Mihai Eminescu, la care regizorul a muncit cu multd daruire si cu mare
dragoste, dar simtea mereu opunerea sau rezistenta materialului trait de spiritul unui geniu. In unele
secvente sesizam cd cineastul a incercat sa gaseasca imaginea cinematografica adecvata, dar in majo-
ritatea cazurilor regizorul s-a lasat furat de materia faptologica plasatd in imaginea filmicd si adesea
exagerat de multd, mai ales, in substanta verbald.

Intr-un interviu TV despre filmul Mihai Eminescu cineastul A. Codru afirma: ,,Un principiu al ar-
tei filmului documentar e respectarea gramaticii lui, care este insusi documentul, putinta lui de a comuni-
ca cu lumea din perspectiva istoriei. Eu md bizui pe aceste principii si pe aceste valente ale documentului,
precum si pe emotiile derivate din puterea cognitivi a acestuia’. Cineastul, simtind o anumitd teama de
profunzimea metaforei si simbolului eminescian, intr-adevar, apeleazi la forta cognitivd a materialu-
lui, se lasa prea usor in lansarea de imagini proprii, permitdnd adesea lungimi nemotivate si aparitia
in prim-plan a discursului cognitivo-didactic. De acea, filmul, intr-o anumitd mésurd, e neuniform,
din punct de vedere stilistic, si modest, ca tinutd poeticd, dar ramanand primul lungmetraj si cel mai
documentat film dedicat lui Eminescu.

Stiu cat de mult s-a bucurat regizorul Anatol Codru de urmatoarele aprecieri ale criticului roman,
Theodor Codreanu, la adresa filmului Eminescu: ,,...pelicula remarcabila care are calitatea de capatai
de a nu fi romantioasa, ceea ce e incredibil cAnd e vorba de Eminescu, banalizat si ucis de cineasti, re-
porteri, recitatori si actori prin sentimentalism de prost gust, spre satisfactia ultimilor sai denigratori”
(8, p. 31].
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Primul lungmetraj despre viata si opera lui Ion Creanga apartine tot cineastului A. Codru. Se
stie cd marelui povestitor humulestean i s-au dedicat mai multe filme de nonfictiune, dar eroul lor
intotdeauna a fost tratat oarecum intr-un mod simplist, accentuandu-se mai mult pe originile sale ta-
ranesti, pe motivele de inspiratie folcloricd a operei sale, pe caracterul sdu jovial. Aceste caracteristici
sunt si in filmul JIon Creangd, dar autorul incearcd de a gasi si alte trasdturi nu mai putin importante
pentru a prezenta un chip cit mai integru al marelui povestitor: o personalitate complexd, un ,,Ho-
mer al nostru’, un scriitor de o mare intuitie artistica si o inteligenta marcantd, un mare cunoscator al
eposului balcanic popular si al mitologiei neamului romanesc. Acestea au determinat-o pe filmologul
A.-M. Plamadeala sa remarce: ,,Chipul lui Ion Creangd se dezvdluie pe ecran intr-o dimensiune calitativ
noud, diferitd de cea in care se auto-constientizeazd autorul. Si aceastd nobild modestie, animatd de
sentimentul de admiratie si veneratie fatd de prototipul sdu persistd in film. De fapt, eroul liric al filmului
este un alter ego ideal al autorului, prin intermediul cdruia el parcurge toate revelatiile si deziluziile, cul-
mile si haurile in cosmosul creatiei” [9]. Regizorul ni-1 prezintd pe veselul Creanga intr-o ipostaza mai
putin cunoscutd: intr-adevir, deziluzionat, framéntat de dramaticele probleme existentiale, respins de
cler, care atunci era o fortd impunatoare in societate, rdpus de pierderea adevaratilor prieteni — Mihai
Eminescu si Veronica Micle.

Prin intermediul limbajului filmic autorul ne convinge de adevarul depistat de catre Vasile Lo-
vinescu — unul dintre marii exegeti ai operei crengiene, despre aceea ci ,,...paradigmele stelare ale
basmelor se reflectd in rdddcinile lor, ca un fel de oglindire inversd” [10, p. 8].

Totusi, si in acest film autorul acorda mai mult spatiu Amintirilor din copildrie, fiindca, in viziunea
cineastului Anatol Codru, eroul sdu anume aici se contopeste cu propria sa opera, tinguind in felul sdu
irepetabil, dupa paradisul pierdut.

Sila filmul Ion Creangd, ca sila filmul Eminescu, regizorul Anatol Codru s-a aflat intr-o dilema dintre
didactic si poetic. Filmul raimane oricum un produs al acestei dileme, dar, totusi, valenta substantei po-
etice este mai pronuntatd, si filmul Eminescu si Ion Creangd ating nivelul unor filme-monografii poetice.

Concluzii

Rolul important pe care 1-au avut si il mai au eroii acestor filme la prosperarea spirituald a neamu-
lui i se atribuie, intr-o anumitd masurd, si cineastului Anatol Codru, care a contribuit la valorificarea
operei acestora, la conservarea imaginii lor pentru generatiile viitoare.

Ziaristul, criticul de arta, Nicolae Batranu, meditand despre, ,,...importanta cognitivd sau instructiva
a documentarelor lui Anatol Codru, reliefa, in primul rand, mesajul lor de idei, forta poeticd, expresiva a
secventelor din ele, mdiestria artistica si inaltul profesionalism ce I-au caracterizeaza plenar” [11, p. 107].

Astfel, cineastul Anatol Codru s-a afirmat drept cel mai important regizor de filme istorico-bio-
grafice din cinematografia nationald, reusind sd interfereze, sd combine cu succes limbajul poetic cu
cel cinematografic, recurgand la experiente curajoase, precum reconstructia dramatica a biografiei
protagonistului, creand conditiile artistico-estetice ale cristalizdrii unor veritabile docudrame in baza
de evenimente si destine reale.

A imbogitit filmul istorico-biografic cu noi formule cinematografice, cu semnificative constructii
metaforice si simbolice, cu frecvente apelari la arhetipurile ancestrale - toate impreuna conferind dis-
cursului cinematografic originalitate si profunzime.
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