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In anii °60 i ’70 ai secolului XX, in contextul culturii americane apar miscdri teatrale alternative, companii de teatru
experimental, care dezbat teme politice, se mobilizeazd impotriva rdazboiului din Vietnam, discutd problemele minoritdtilor
sau grupurilor dezavantajate, fac auzitd vocea preocupdrilor feminine in teatru etc., prin intermediul spectacolelor bazate
pe evenimente reale, cu profunde accente politice sau a actiunilor si protestelor stradale care imbracd forma evenimentelor
teatrale. Participarea publicului in mod direct in cadrul spectacolului, atentia multipld, un ambient performativ inconjurat de
actori si public, amestec al vietii si artei — vor fi dezvoltate de regizori si dramaturgi.
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During the 60s and 70s of the twentieth century, alternative theatre movements appear in the context of American cul-
ture, experimental theatre companies that debate political topics, protests against the Vietnam War, discuss the problems of
minorities and disadvantaged groups, make way for feminine problems/concerns/ in the theatre etc. via performances based
on real events, highlighting important political issues, street protests and public actions that are dressed in theatrical event
forms. With the direct participation of the public in the performance, the multiplied attention, a performative environment
surrounded by actors and the public, mix of life and art - all of these are to be developed by directors and playwrights.
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Introducere

In anii ’60 si *70 ai secolului XX, in contextul culturii americane apar misciri teatrale alternative,
companii de teatru experimental, care dezbat teme politice, se mobilizeazd impotriva razboiului din
Vietnam, discutd problemele minoritatilor sau grupurilor dezavantajate, fac auzitd vocea preocupari-

1 E-mail: starciucmariana@gmail.com

84



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

lor feminine in teatru etc., prin intermediul spectacolelor create dupa metodologii documentare, cu
profunde accente politice sau a actiunilor si protestelor stradale, care imbraca forma evenimentelor
teatrale.

Companiile militeaza pentru un teatru revolutionar, constituind o noud alternativa la teatrul de
pe Broadway, promovand creatia colectiva, munca in colaborare a actorilor, iar spatiul teatral si jocul
actoricesc se centreaza pe trairea prezentului. Grupurile de teatru americane, mentiona H. T. Lehman,
au fdcut pionerat, mergand in aceastd directie, la multe dintre ele fiind incd vorba, fireste, si de impli-
carea multipld a unor apeluri politice si intentii de revolutionare a culturii. In aceastd directie au forat
Living Theatre, TPG, Wooster Group, Squart Theatre si multe alte forme de teatru gen happening, in care
prezenta si sansele de comunicare aveau intdietate fatd de procesele reprezentate [1, p. 138].

Productiile companiilor sunt legate de miscari de eliberare care isi doreau sa conduca la schimbari
politice, sociale si economice in viata americanilor, ele documenteazd deficientele sistemului, violen-
tele, abuzurile, incalcarile drepturilor omului.

In anii *60 si 70, minorititile sau grupurile dezavantajate din America vad teatrul ca pe un mediu
in care preocupirile lor pot fi articulate, un mediu care poate aduce in constiinta publicului proble-
maticile lor sociale, oferind oportunitati atat actorilor cat si publicului. Multe dintre spectacole incu-
rajeazd comunicarea dintre generatii, toleranta fatd de grupurile minoritare, condamna rézboiul din
Vietnam. Au fost prezentate in spatii neconventionale, transformandu-se de multe ori in marsuri si
parade, aviand parte de clasificari in categoria trupelor de teatru stradal sau teatru ambiental.

Participarea publicului in mod direct in cadrul spectacolului, un ambient performativ inconjurat
de actori si public, amestec al vietii si artei — sunt elemente care au fost dezvoltate si practicate de re-
gizorii si practicienii americani si care au influentat arta teatrala universala.

Grupuri teatrale

O serie de companii teatrale, catalogate drept teatre politice, folosesc in productiile lor mijloace
de prezentare specifice teatrului documentar: abordeaza subiecte bazate pe fapte reale, crizele politice
si procesele sociale prin metodologii documentare; elimind granita dintre reprezentare teatrala si viata
reald; utilizeaza interviuri, proiectii video, materiale preexistente in reprezentatie; implica participarea
publicului in spectacole etc. In continuare, va fi realizatd o descriere succinti a celor mai reprezenta-
tive grupuri, care au marcat si au influentat teatrul universal prin productiile pline de adevar si impli-
care politica.

A. Teatre politice ale minoritdtilor

San Francisco Mime Troupe a luat nastere in 1959, din initiativa lui R.G. Davis. In anii de inceput ai
trupei, accentele politice nu erau atat de puternic resimtite. In 1965 trupa isi prezinta primul comenta-
riu scenic la adresa rdzboiului din Vietnam, odata cu adaptarea pentru scend a textului Iubitul militar.
In acelasi an, propun spectacolul Ministrel Show or Civil Rights in a Cracker Barrel, in care comentariul
politic inserat facea referire la rasism.

El Teatro Campesino devine unul dintre teatrele politice cele mai cunoscute ale Statelor Unite ale
Americii. In 1968, teatrul primeste Premiul Obie pentru contributia adusa la Teatrul Muncitorilor si
pentru spectacolele jucate pe teritoriul intregii {ari.

Free Southern Theatre (FST) a fost legat de miscarea de eliberare de la inceputul anilor 1960, care
isi dorea sd conduca la schimbari politice, sociale si economice in viata afro-americanilor din sudul
Statelor Unite. John O’Neal era director al Student Non-Violent Coordinating Committee (SNCC) in
Jackson, Mississippi, iar Gilbert Moses era redactor al ziarului liberal al orasului. In 1963 cei doi se
intalnesc si hotardsc sa puna bazele unui teatru care urma sd incurajeze populatia de culoare la con-
stientizarea sociald, creand spectacole prin mijloace de investigare, inserand in productii documente,
statistici, acte guvernamentale, reportaje etc. In anul imediat urmator, cei doi ii cer sfatul lui Richard
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Schechner!, pe atunci profesor la Tulane University. In urmatorii cinci ani, Schechner devine un mem-
bru influent al Comitetului Director.

Teatrul isi deschide activitatea in 1964, in New Orleans, cu spectacolul documentar, semnat de
Martin Duberman, In White America. In urmatoarele doua stagiuni, FST face turnee in orasele mici
in statele Mississippi si Tennessee cu spectacolul amintit mai sus, iar in 1965 trupa face un turneu la
New York, oras care va deveni centrul miscarii teatrale de culoare.

Cei care deschid usa teatrelor de culoare in New York sunt: Roger Furman (dramaturg si regizor),
fondator al New heritage Players (1965); Ernie McClintock (actor), care pune bazele Afro-American
Studio (1966). Unul dintre cele mai cunoscute teatre de culoare ale perioadei este New Lafayette, cu
sediul in Harlem, fondat de Robert Macbeth.

In 1971, la New York, ia nastere Black Theatre Alliance, infiintata cu scopul de ajutor reciproc intre
trupele si teatrele de culoare. Primul newsletter al companiei (trimis in 1973) continea o listd pe care
erau inscrise 16 companii-membre, toate cu sediul in New York. Pana la 1977 lista de membri cuprin-
dea 52 de organizatii de pe intreg cuprinsul Statelor Unite.

In anii ’60 i *70 minoritatile sau grupurile dezavantajate din America isi intorc privirea citre tea-
tru, vazut ca un mediu care poate aduce in constiinta publicului problemele lor sociale.

In 1967 ia nastere The National Theatre of the Deaf, care oferd oportunititi atat actorilor cat si
publicului cu probleme de auz. La San Francisco ia nastere Tale Spinners - un teatru care va raspunde
nevoilor si intereselor celor in vérsta. La New York este fondat Roots and Branches, care incurajeaza
comunicarea dintre generatii. La New York, ia nastere, in 1972, The Family, o trupa care le permitea
fostilor condamnati sd creeze spectacole de teatru care urmau sa fie prezentate atét in inchisori cat si in
afara acestora. Dramaturgul Ronald Travel si actorul-regizor John Vaccaro pun bazele, in 1965, teatru-
lui Play-House of the Ridiculous - un teatru al travestitilor homosexuali, care aduce in fata publicului
parodii ale filmelor vechi si satire acide la adresa diverselor aspecte din viata si cultura contemporana.

B. Grupuri feministe

O parte importantd a teatrului alternativ american al anilor *70 pune in centrul ei preocupari care
dezbat teze feministe. Primele astfel de grupuri reprezentau vocea preocuparilor feminine si se con-
stituiau sub forma unor dezbateri teatrale, care aduceau in discutie vise, amintiri, sperante si fantezii
ale femeilor.

Teatre: Caravan Theatre, Lexington, Massachusetts (1965), The Rhode Island Feminist Theatre,
providence (1973), New York Feminist Theatre (1969), Westbeth Playwrights’ Feminist Collective si
It's All Right to be a Woman Theatre (1970), Omaha Magic Theatre (1969), Ar the Foot of the Moun-
tain, Minneapolis (1974), Synthaxis Theatre, California (1972), Lilith - A Women’s Theatre, San Fran-
cisco (1974).

In 1971, Roberta Sklar, care a regizat aldturi de Joseph Chaikin la Open Theatre, in urma viziona-
rii unui spectacol al Its All Right to be a Woman, isi doreste sd exploreze noi forme teatrale in aceeasi
directie. Drept urmare, i se alatura Sondrei Segal la Womanrite Theatre Esemble (fondat in 1972 de
Segal) si mai apoi cele doua, aldturi de dramaturgul Clare Cross, infiinteazd The Women»s Experimen-
tal Theatre (WET). Primul, dar si cel mai cunoscut spectacol al trupei este o trilogie The Daughters
Cycle - Daughters, Sister/Sister, Electra Speaks (produsd in perioada 1977-1981). Trilogia exploreaza
rolul femeilor in cadrul familiei patriarhale.

C. Grupuri pacifiste
1. Bread and Puppet Theatre — Grupul condus de Peter Schumann ia nastere in 1961.

1 Schechner Richard, regizor, teatrolog, teoretician teatral american, fondatorul grupului teatral The Performance Group
(1967, din 1980 - The Wooster Group) din New York, iar in 1992 - trupa East Coast Artists, pe care a condus-o pand in
2009. Profesor Tisch School of the Arts, New York University, redactor sef TDR: The Drama Review.
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Multe dintre spectacolele construite de Bread and Puppet Theatre condamnau razboiul din Viet-
nam. De asemenea, Bread and Puppet Theatre a fost unul dintre pionii importanti ai Radical Theatre
Festival, desfasurat in 1968 la San Francisco.

Bread and Puppet Theatre se inspira pentru creatiile sale din romantismul secolului XIX, dar si
din perioada de inceput a crestinatatii, subliniind bunatatea naturald a omului, importanta unor nevoi
de bazd, ca de exemplu painea, mediul natural, respingand coruperea omului si a naturii de lacomia lui
si de dorinta de putere. De asemenea, Schumann respinge traditia literard a teatrului din Vest, cdutand
sd-si transmitd mesajele prin mijloacele cele mai simple — folosirea desenelor animate si a papusilor,
majoritatea in marime naturald, povestiri inspirate din basme, mituri si Biblie, si impdrtirea painii la
finalul reprezentatiilor. O serie intreaga de productii ale companiei constituie adevarate proteste, para-
de, spectacole politice si antimilitariste. Schumann iese cu trupa sa in stradd, organizeazd spectacole de
protest in numele ,,Comitetului Independent de actiune pentru Progres Social din Lover East Side”, care
acuzd conducerea New-York-ului pentru conditiile inumane din casele insalubre, unde locuiau oamenii,
sustine spectacole in fata sediului ,Radio-City” si a Catedralei ,,Saint Patrick”, in semn de protest fatd de
acest rdazboi nedrept [2, p.9]. Alte spectacole care au rezultat din revolta impotriva razboiului, inspirate
din cazurile reale intamplate in acest flagel sunt: War Demonstration, A man Says Good-Bye a ti his
mather, Lady Gray Cantata, Fire.

Spectacolele companiei au o fundatie ideologicd puternicd si abordeazd adesea aspecte regionale si
actuale (de ex., poluarea mediului si puterea nucleard), precum si impactul problemelor globale asupra co-
munitdtilor locale 3, p. 60]. Desi spectacolele produse de compania lui Peter Schumann contin mesaje si
subiecte legate de politic si social, activitatea acestui grup nu s-a bazat in totalitate pe o ideologie exclusiva
si nu a dorit sd identifice sau sd reducd propriile obiective doar la o simpld revendicare sau la niste proteste,
convingerea lui Schumann constand in faptul ca teatrul trebuie sd realizeze mult mai mult decdt protestul
[2, p.10]. Bread and Puppet Theatre joacd in spatii neconventionale, participa la marsuri si parade, avand
parte de clasificari in categoria trupelor de teatru stradal sau teatru ambiental, explorand realitatea poli-
tica globala intr-o formula diferita de alte companii, intr-o stilistica proprie, inconfundabila.

D. Guerrilla Theatre

In 1973, John Weisman publicd un studiu despre teatrul de guerrilla in Statele Unite, estimand c4,
la 1970, exista un numdr de aproximativ 50 de astfel de organizatii in New York si 400 de-a lungul in-
tregii tari. Aceste organizatii teatrale, cu toate cd variau din punct de vedere al organizarii, strategiilor
si a sferelor de interes, aveau, totusi, in comun o orientare de stinga, se mobilizau impotriva razboiului
din Vietnam. Unul dintre aceste grupuri, Haight-Ashbury Vietnam Committee, prezenta piese anti-
razboi in 1966, la San Francisco. Pe de alta parte, The San Francisco Red Theatre, asa cum sugereaza
si numele companiei, era de orientare marxista, cu precddere indreptat asupra ideilor maoiste si aflat
in stransd legdtura cu Partidul Muncitoresc Progresiv. Grupul prezenta bucati teatrale de agit-prop,
amintind de teatrul de stanga experimental al anilor "30.

In 1967, la New York, s-a organizat Siptimana Furiosilor din domeniul Artei (Week of Angry
Arts), manifestare care a adunat nu doar artisti si performeri care militau impotriva razboiului, ci si o
serie de companii noi, care marsau pe aceeasi orientare, intre aceste companii aflaindu-se Sixth Street
Theatre, care isi cduta drept grup tinta un public popular caruia sa-i livreze mesajele teatrale, iar aceste
mesaje erau livrate prin intermediul madstilor, pantomimei, marionetelor in spatii publice, ca de exem-
plu, Central Park.

Asociatia Students for Democratic Society (SDS) se inscrie in aceeasi zond de orientari ale teatru-
lui de guerrilla. In anii ’60, asociatia a campat adeseori in campus-urile studentesti, protestand la adre-
sa razboiului din Vietnam. SDS isi dezvoltd o retea de organizatii a teatrelor de guerrilla sub numele
Radical Arts Troupe (RAT). Aceasta retea de organizatii prezenta scheciuri propagandiste, care aveau
in centrul lor subiecte precum conflictele de clasa.
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E. Spatiu si ambient

Din rationamente de natura economicd, sociald si simbolicd, multe dintre teatrele politice alterna-
tive si-au prezentat productiile teatrale in spatii neconventionale. In perioada 1950-1980 aceste teatre
au fost numite ambientale, desi, in ultimii ani, termenul de teatru site-specific pare sa fi castigat tot
mai mult teren. Aceastd traditie a teatrului american legat de un teatru-legat-de-un-spatiu, cu toate ca
se bucura de o mare popularitate, avea o relatie destul de redusa cu ceea ce va deveni cunoscut drept
teatru ambiental.

Richard Schechner este cel care foloseste pentru prima data termenul teatru ambiental, spectaco-
lul Victimele datoriei a reprezentat pentru acest regizor un experiment preliminar in ceea ce priveste
teatrul ambiental. Intreg teatrul in care s-a desfasurat spectacolul a fost transformat in sufrageria lui
Choubert, publicul a fost imprastiat in intreg decorul construit pentru spectacol, uneori actorii i se
adresau publicului in mod direct si acelasi public nu putea vedea sau auzi bucati masive din spectacol
din pricina scenelor care se intercalau.

Toate aceste noi idei — participarea publicului in mod direct in cadrul spectacolului, atentia mul-
tipla, un ambient performativ inconjurat de actori si public, amestec al vietii si artei — vor fi dezvoltate
de Schechner in cadrul The Performance Group, teatru pe care il va infiinta in 1967, la New York.

Dintre spectacolele documentare realizate de The Performance Group, Commune (1970) este cel
mai reprezentativ. Productia nu a avut la baza un text de pornire, ci a avut drept punct de start doua
evenimente: masacrul My Lai al soldatilor americani din Vietnam si uciderea actritei Sharon Tate si a
prietenilor ei de catre membri comunei Charles Manson. Pe baza acestor doua evenimente, apeldndu-
se la tehnici de improvizatie, s-au construit evenimentele scenice care tratau teme precum dominatia
si violenta in istoria americana, s-au mai folosit pasaje din Biblie, cantece folk. In aceasta piesi {i re-
gasim pentru prima datd pe Elizabeth LeCompte (ca asistent de regie) si pe actorul Spalding Gray, cei
doi noi membri care se aldtura The Performance Group.

In anii ’70 grupul continud sa exploreze relatia public-scend, dar intr-un mod mai pufin radical
si apeland la texte conventionale, ca, de exemplu, The Tooth of Crime, autor Sam Shepard (1972) sau
Mother Courage, autor B. Brecht (1974). Ultima productie a grupului este The Balcony (1979).

Grupul se destrama in 1980, dar LeCompte, Gray si alti membri ai trupei formeaza o noua com-
panie de teatru Wooster Group, care a continuat sa sus{ina reprezentatii in acelasi spatiu, Performance
Garage, de pe Wooster Street, din cartierul Soho al New York-ului. Numele strazii va fi preluat de noua
companie teatrala, care, in timp, va deveni una dintre trupele de teatru alternativ cele mai cunoscute
ale anilor 80 si "90.

Noul grup, format de regizorul Elizabeth LeCompte si performerul Spalding Grey, fosti colabo-
ratori ai lui Richard Schechner, a dezvoltat practicile initiate de The Performance Group, realizand o
serie de spectacole, castigind multe premii, calatorind prin turnee, influentand alti artisti scenici. Pro-
ductiile lor imbina stilul prezentational documentar cu scene naturaliste (care sunt ori distantate prin
meditatie tehnologicd, prin video si microfoane), cu fragmente de teatru flamboiant, adesea dansante (ca
dansul pantofilor de la sfarsitul show-ului LSD)[3, p. 170].

E En Garde Arts

La New York, En Garde Arts, axat pe teatrul site-specific, fondat in 1985 de Anne Hamburger, a
devenit o organizatie producitoare de spectacole extrem de cunoscute, dar si spatiul in care cei mai
inovatori artisti ai teatrului alternativ ajung sa se exprime. Prima productie a En Garde Arts care a
atras atentia a fost At the Chelsea, productie realizata in 1988. Mai multe camere ale Hotelului Chelsea,
unul dintre punctele de reper majore ale arhitecturii new-yorkeze, au fost transformate in spatii des-
tinate spectacolelor. Diversi actori, artisti performativi si compozitori au contribuit la acest program.
Una dintre camerele hotelului a fost dedicata unei versiuni postmoderne a popularului serial de te-
leviziune american Cdsuta din Prerie. Acest spectacol a fost construit de Squat Theatre - o companie
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new-yorkeza de teatrul experimental (membrii companiei isi aveau sediul pe Strada 33; acest spatiu a
devenit teatrul lor dupd ce au emigrat din Ungaria in 1985).

Squat Theatre era preocupat de teatrul ambiental si explora mai ales granita dintre realitate si pre-
zentare teatrala. Cu toate cd in productiile lor foloseau o varietate de mijloace media si mecanisme de
incadrare, Squat Theatre a devenit cunoscut datoritd unei configuratii de baza pe care o folosea in ma-
joritatea spectacolelor. Publicul intra intr-un spatiu, la inceput avand functia de magazin, si isi ocupa
locurile cu spatele la magazin si privea inspre stradd. Fatada magazinului putea fi acoperitd (uneori era
astfel folositd pe post de cortina), dar, de cele mai multe ori, era deschisa. Spectacolele se desfisurau
in spatiul format din public si fereastra, iar uneori actorii se amestecau cu oamenii de pe strada din
fata magazinului — drept urmare reactiile celor aflati in strada, reactii nerepetate anterior, au devenit
o parte majora din estetica trupei. Nuditatea ocazionald aducea cu ea proteste din partea trecatorilor
si in 1978 biroul primarului a investigat acuzatiile aduse trupei (trecatorii se plangeau de faptul cd o
femeie goald adeseori gatea la fereastra in timpul desfasurarii productiei Andy Warhol’s Last Love).

G. The Living Theatre

Experimentele acestui grup depasesc limitele teatrului documentar, cu toate acestea, o serie de
productii realizate de Beck si Malina, printre care spectacolul Brig, dupa piesa veteranului serviciilor
maritime ale SUA, Kenneth Brown, care reda experientele autorului legate de perioada in care si-a
facut serviciul in marina, au fost realizate prin metodologie documentard. Faptul ca viata lor a luat
forme teatrale, multiplele lor actiuni de protest transforméandu-se in spectacole pentru public, ma fac
sa le atribui genului de teatru documentar.

Si-au inceput activitatea in 1948, intr-o pivnitd din New York, de pe Wooster Street. Beck si-a in-
ceput cariera ca pictor si scriitor, in timp ce Malina a studiat teatrul sub indrumarea lui Erwin Piscator
la New School of Dramatic Workshop. In 1948 au incercat si-si deschidd un teatru intr-o pivniti de
pe Wooster Street; incercarea lor a esuat si s-au mutat in sufrageria apartamentului lor, situat pe West
End Avenue.

Primul spectacol al Living Theatre a avut loc in 1951, in apartamentul lui Beck, si avea la bazd
patru piese scurte scrise de Paul Goodman, Gertrude Stein, Bertolt Brecht si Garcia Lorca. Cartea
scrisa de Bech, The Life of the Theatre (Viata teatrului) indeamna la Revolutie care, oricdt de nepracticd
se dovedea a fi, din punct de vedere politic, era, totusi, seva unui teatru, fird indoiald, vibrant, pe care
l-a creat. Convingerea lui Beck cd doar o ,,Revolutie Anarhistd Non-violentd” ar putea ,hrdni toate sufle-
tele... opri toate rdzboaiele... deschide portile tuturor inchisorilor si...opri pieirea timpurie” poate pdrea
simplistd; dar a contribuit in mod esential la realizarea spectacolului Paradise Now/Paradisul acum
(1968). Beck declara: ,,Nu am ales sd lucrez in teatru, ci in lume. Nu de piese avem nevoie, ci de actiune”
. Beck si Malina au fost, mai inainte de toate, niste revolutionari care si-au trdit si cele mai intime aspecte
ale vietii lor, in functie de propriile convingeri [4, p. 122].

Beck si Malina au fost activistii publici care ardeau ordinele de recrutare in semn de protest im-
potriva pozitiei guvernului fata de razboiul din Vietnam, teatrul lor reflecta visul unei societdti libere...
Faptul ca si-au manifestat dezaprobarea prin proteste stradale, a dus la initierea involuntard a unui cerc
vicios, in care inchisoarea le-a confirmat, pur si simplu, convingerile, ceea ce a dat nastere la si mai multe
proteste. Predispozitia lor nesdbuitd cdtre excese a facut ca multe dintre demonstratiile lor sd imbrace
forma unui eveniment teatral, ca atunci cand Fiscul le-a pus sechestru pe teatru in 1963, iar Beck si Ma-
lina au hotdrat sa se opund ordinului de evacuare, inchizandu-se in cladirea izolatd si hranindu-se cu
mancarea adusd de la restaurantele din vecindtate, pusd in cosuri si introdusd pe fereastrd pe un soi de
scripefi improvizafi.

Afard, un grup de demonstranti canta ,,Eliberati Living Theatre” si mdrsaluia cu pancarte, declardnd
sechestrul injust. Richard Schechner i-a luat un interviu lui Beck, strigdndu-i intrebdrile din stradd. Or-
chestrarea actorilor, care apdreau periodic la ferestre si strigau ,, Ajutor”, a fost, desigur, deliberat teatrald,
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o metodd bine calculatd pentru a starni interesul unui numdr din ce in ce mai mare de jurnalisti si de
echipe de televiziune care se adunaserd pe strada din fata cladirii. Actiondnd cu nesdbuinta lor obisnuitd,
Beck si Malina au reusit sd transforme un act obisnuit de deposedare, intr-o piesd de teatru despre liber-
tate si incarcerare [4, p. 123]. Manifestérile lor reprezinté spectacole de viata, spectacole reale, in care
spectatorii erau implicati nu doar ca simpli privitori, ci ca adepti ai convingerilor lor.

In spectacolul The Connection/Reteaua, produs in anul 1959, Beck si Malina elimina barierele
dintre ceea ce se intAmpla pe scend si viata reald, pentru ca vietile lor au luat deseori forme teatrale, si
teatrul lor a inceput, in mod sistematic, sa semene cu viata reald. Beck nega teatrul de pe Broadway,
detesta productiile acestui organism, critica jocul fals al actorilor, dorea sd impuna schimbari in arta
actoriceasca prin demersurile sale teatrale.

Inceputurile acestei schimbari au devenit vizibile in The Connection/Reteaua, in care cantiretii de
jazz, care apareau ca simpli muzicieni, au devenit un model de autenticitate pentru actori, nu exista
cortind ca demarcatie intre actori si public, nu exista actiune in sensul propriu al cuvantului, erau utili-
zate adesea diverse mijloace pentru a determina publicul sd accepte drept ,,realitate” ceea ce se intampld
pe scend [2, p. 28].

The Brig/Carcera (1963) este o piesd scrisa de Kenneth Brown, a cérei actiune este plasata intr-o
inchisoare a Fortelor Militare ale Marinei Americane, considerata a fi cea mai violentd piesd jucatd
de trupd, care a tratat intr-o manierd semi-documentard, severele momente disciplinare din marina
militard, trdite de insusi autorul textului [2, p. 29]. In The Brig actorii joaca roluri de prizonieri si sunt
supusi unor violente fizice din partea gardienilor inchisorii. Ei sunt impusi sa respecte reguli severe
si, in cazul in care aceste reguli nu sunt respectate, sunt pedepsiti cu munci grele, care de multe ori ii
faceau sé cedeze psihic.

Daca tensiunea din timpul celor sapte ore de sesiuni de repetitii, deliberat barbare, crestea prea
mult, actorii puteau ,,implora mild”, dupa care li se didea o pauzi de cinci minute. Inchisoarea devenise
o realitate pe care actorii o testau in fiecare zi. Comportamentul lor devenise similar cu cel al victimelor
si caldilor... Judith nu voia substituenti; ea voia ca actorii sd experimenteze direct. Astfel, publicul are
posibilitatea sa simtd imediat si nemijlocit oroarea inchisorii... [4, p. 124]. The Brig a devenit o creatie
monstruoasa; niciodatd in viata lor actorii nu se simfisera mai neputinciosi, sanatatea lor fizica era
amenintatd in timpul fiecdrei reprezentatii date.

Paradise Now/Paradisul acum e un alt spectacol care estompeaza granitele dintre viatd si artd,
imbinand actiuni de protest, indemnand la revolutie. La prima reprezentatie a spectacolului Paradise
Now, colectivul american Living Theatre era deja exilat, din 1964, in Europa, din motive fiscale. Acolo
au dobandit o aurd aproape mistica si au adunat un numar mare de adepti, care cateodata calatoreau
cu sutele impreuna cu ei. La izbucnirea protestelor si demonstratiilor de masd din mai 1968 in Paris,
premiera Paradise Now la Festivalul de la Avignon a turnat gaz pe foc. In ultimele stagii ale perfor-
mance-ului, compania a mobilizat publicul sa se adune in strada si sa inceapa revolutia. Temandu-se
de tulburari publice, autoritatile festivalului ceruserd grupului sa prezinte alt spectacol, insd compania
a refuzat, protestind impotriva cenzurii.

Reintorsi in Statele Unite cu Paradise Now, dupé premiera francezd, grupul s-a confruntat cu pro-
bleme similare, inclusiv cu arest. Frustrati de restrictiile impuse in spatiile apartinand teatrelor si de
limitdrile structurilor administrative din Europa si America, grupul s-a impartit in celule de actiune,
cea condusd de cuplul anarhist Julian Beck si Judith Malina mutandu-si sediul in Brazilia, in 1970. Re-
profilandu-se pe munca in afara cladirilor de teatru si a structurilor institutionale, grupul s-a deschis
spre un public nedominat de clasa mijlocie, dupd cum se intamplase in performance-urile din Statele
Unite si Europa. Pe strizile din America Latina, The Living Theatre a continuat cautarea paradisului
terestru alaturi de o populatie saraca si oprimatd, care avea poate cea mai mare nevoie de ajutorul lor.
The Living Theatre isi continua misiunea si azi, angajati in turnee festivaliere si conducand proiecte
comunitare, insé fara Julian Beck, care a decedat in 1985 si Judith Malina, decedata in 2015. Grupul a

90



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

ajuns mai aproape decat multi altii de viziunea lui Antonin Artaud a unui teatru total si transformativ.

The Open Theatre. Joseph Chaikin, fost membru al Living Theatre, se decide sa nu insofeasca trupa
in turneul ei european. El, alaturi de Peter Feldman, un alt actor al Living Theatre, aduna un grup de
dramaturgi si actori, mulfi dintre ei studenti ai lui Chilton, pentru a pune bazele unui grup teatral,
numit Open Theatre, o noua alternativa la teatrul de pe Broadway.

Acest grup avea acelasi vis cu cel al Living Theatre, cel al unei trupe permanente si una dintre
primele lor productii, The Trial of Judith Malina si Julian Beck, nu a fost altceva decat un spectacol
documentar, un tribut teatral al celor doi creatori de teatru.

Simtind cd metodele existente de aplicare ale artei actorului sunt sterile si pline de clisee, Open
Theatre incepe sd exploreze noi directii si tehnici. O foarte mare influenta asupra grupului au avut-o
jocurile de improvizatie construite de Viola Spolin. Kristin Linklater ii instruieste pe actori din punct
de vedere al vocii, iar Joseph Schlichter in tehnicile care stau la baza terapiei Gestalt, astfel incét, in
timp, Open Theatre ajunge sd isi dezvolte un stil si o tehnica aparte. Cu toate acestea, grupul este cu-
noscut mai ales datorita abordarilor sale in colaborare.

Productiile teatrului se nasteau din munca in colaborare a actorilor, Open Theatre fiind cel care
promoveazd mai mult decét oricare alt grup creatia colectiva.

The Serpent este spectacolul documentar realizat in 1967 pe baza exercitiilor si improvizatiilor,
pornind de la Geneza, dar abundind in referinte la adresa faptelor contemporane, ca de exemplu asa-
sinarea Presedintelui Kennedy si a lui Martin Luther King.

Concluzii

Productiile teatrale create de grupurile americane atribuite teatrului documentar folosesc diverse
tehnici si structuri dramatice: de la metoda Verbatim, care consta in reproducerea mot-a-mot a mar-
turiilor persoanelor intervievate, la monologuri autobiografice; de la dramatizarea unor experiente
personale ale creatorilor pand la transformarea in material dramaturgic a unor texte teoretice, statis-
tici, sau documente de arhivé; de la document pur - istoria oficiald sau acte legislative — pana la fictio-
nalizarea unor istorii reale; de la teatralizarea unor evenimente care au avut loc in trecutul indepartat
pana la transformarea in spectacol a manifestelor, protestelor si revoltelor manifestate fata de anumite
evenimente ale zilei.

Spectacolele erau pregitite din timp sau improvizate, se prezentau pe scene teatrale sau in spatii
ambientale, avind scopul de a constientiza si de a determina publicul spectator sd adopte atitudine fatd
de problemele abordate. Marea majoritate a conceptelor dramaturgice au fost dezvoltate in echipa, co-
ordonate uneori de regizor sau dramaturg. Tratau intotdeauna subiecte de interes socio-politic dintr-o
perspectiva critica de prezentare a realitatii, atacand problemele social-politice, analizand dinamicele
acestor probleme, investigdnd cu mijloace performative istoria si revalorizand povesti personale care
nu se conformeaza normelor standard.

Comentariile politice inserate in texte si productii exprima revolta fatd de razboiul din Vietnam,
fata de discriminarea rasiala, opteazd pentru schimbadri politice, sociale si economice in viata afro-
americanilor, oferd oportunitati publicului cu probleme de auz, raspunde nevoilor si intereselor celor
in vérsta, incurajeaza comunicarea dintre generatii s.a.

Companiile mentionate au fost si sunt deschise publicului divers: si fostilor condamnatji, si traves-
titilor homosexuali, si vocilor feminine, si oamenilor de culoare, si celor albi, promovand drepturile,
libertatea si egalitatea, activitatea lor aviand o eficacitate socialad considerabila.
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