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Filmul-portret a devenit una dintre cele mai cunoscute si vizualizate specii ale genului de nonfictiune. Cercetarea filmu-
lui-portret din perspectiva teoreticd descoperd caracterul complex si multidimensional - fapt ce se datoreazd cu pregnantd
particularitdtilor sale distincte. Portretul, ca fenomen si obiect estetic, a apdrut initial in picturd sau, mai bine zis, in arta vi-
zuald. Arta plasticd a jucat un rol definitoriu in geneza filmului-portret. Atunci cdnd incercdam sd definim notiunea de portret
facem o asociere cu originalitatea omului care, deseori, nu se rezumd doar la cea exterioard. Prin filmul-portret se creeazd noi
forme si modele de prezentare a ,,eu”-lui. Filmul-portret are nu doar functia de a transpune calitdtile exterioare ale individu-
lui, dar si de a releva caracterul unic si special al acestuia.
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Le film-portrait est devenu une de lespéce la plus populaire et visualisée du genre documentaire. La recherche du
film-portrait dans la perspective théorique révéle le caractére complexe et multidimensionnel ce qui est dii avec prégnance
de ses particularités distinctes. Le portrait en tant que phénoméne et objet esthétique est apparu en peinture ou mieux en art
visuel. Lart plastique a joué un rble décisif dans la genése du film-portrait. Quand nous essayons de définir la notion de por-
trait, nous faisons une association avec loriginalité de 'homme, qui souvent ne ressemble pas seulement a celle extérieure. Le
film-portrait crée de nouvelles formes et de nouveaux modéles de présentation de homme. Le film-portrait a non seulement
la fonction de transposer les qualités extérieures de Uindividu, mais aussi révéler son caractére unique et spécial.
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Introducere

De la inceputurile sale filmul-portret a captivat atentia regizorilor si curiozitatea spectatorilor prin
elementul de noutate, veridicitate si confidentd. Portretul cinematografic se maturizeazd in substratu-
rile artei, el cumuleaza cu usurinta si abilitate experientele acumulate de celelalte forme de cunoastere
artistica.

Criticul italian Riccotto Canudo defineste cinematografia ca ,,arta ce a luat nastere pentru a pre-
zenta in totalitate sufletul si trupul, pentru a reda imaginea vietii reale” [1, p. 31].

In cadrul ierarhiei genurilor, portretul ocupa o pozitie primordiala, datorita chintesentei sale. In
fiecare din domeniile artei gasim o modalitate de transpunere a aspectului fizic §i a lumii interioare
a individului - portret literar, portret pictat, portret sculptat, portret fotografic. Aspectele definitorii
ale acestor portrete, create prin viziunea artistica a maestrilor, au influentat direct sau indirect aparitia
si evolutia portretului in cinematografie. Dezvoltarea pregnanta a portretului in arta demonstreaza
importanta si valoarea acestui gen, nu doar ca forma estetica, dar si ca o componenta indispensabila
in istoria evolutiei individualitatii umane.

Fenomenologia portretului in arta plastica si literatura

Literatura de specialitate ne oferd multiple definitii ale ,,notiunii de portret”, doar ca elementul
constitutiv al notiunii rimane a fi propriu pentru toate genurile de artd. In lucrarea K onpedenenuto
nopmpema, autorul Leonid Zingher mentioneaza: ,,Portretul in artd este imaginea unui individ real,
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realizata prin intermediul mijloacelor artistice caracteristice unui gen de artd, cu scopul de a prezenta
anume acea persoand” [2, p. 16].

Parafrazand aceasta definitie, putem spune ca in artd portretul reprezinta o sintezd a insusirilor
fizice si spirituale ale unei persoane redate prin imagini artistice si procedee.

Portretul, ca fenomen si obiect estetic, a apdrut initial in pictura sau, mai bine zis, in arta vizuala.
Filosoful francez Tzvetan Todorov a dat urmatoarea definire a portretului: ,,Portretul este o imagine
pictata ce transpune trasaturile individuale ale unei persoane sau ale unui grup de persoane care au
existat in mod real” [3].

Astfel, portretul este tabloul care reprezinta o persoand, ale cérei trdsaturi si expresii caracteris-
tice sunt reproduse de catre artist. Cu toate acestea, portretul realizat de cétre pictor nu este neaparat
aseminitor modelului sau persoanei reale. In acest context, se reliefeazi doua concepte opuse: primul
reflectd portretul ca o reprezentare idealistd care innobileaza modelul, iar cel de-al doilea tinde mai
mult spre veridicitatea reproductiei, fiind mai fidela originalului.

Arta portretului are nu doar functia de a transpune calitatile exterioare ale individului, dar si de
a releva caracterul unic si special al acestuia, or, cercetarea genului portret din perspectiva axiologica
descopera noi orizonturi in perceptia si studierea trasaturilor morale sau intelectuale prin care se re-
marcd o persoana.

In cartea Vocabulaire desthetique, filosoful francez Etienne Souriau propune definirea portretului
din punct de vedere estetic: ,,In arta plasticd prin portret se intelege o lucrare (oeuvre) in doud dimen-
siuni, picturd sau desen. Prin urmare, portretul este o interpretare sau o transcriere a exteriorului unei
persoane, indiferent de gradul de realism. Desi doar vizual, portretul poate exprima sensibilitatea interi-
oard a modelului prin mai multe elemente compozitionale, cum ar fi pozitia corpului, a capului, expresia
fetei, lumina sau culorile predominante in tablou etc. [4, pp. 1161-1162].

Fiecare epocd a creat o imagine proprie a omului-model, insumand atat calitatile ideale cat si
cele reale. Acest model reprezinta epoca in intregime. Istoria portretului ne este prezentatd ca isto-
ria evolutiei conceptiei despre portret, schimbarile imaginii omului in artd. Cercetatoarea rusa G.V.
Elisevskaia, in cartea Modelul si imaginea, afirma: ,,Conceptia personalitatii in portret se afld in stransa
legaturd cu stilul, idealurile estetice si sociale ale epocii. Portretul reprezinta, intr-o oarecare masura,
un letopiset vizual al timpului” [5, p. 216].

Arta plastica a avut un rol decisiv in evolutia esteticd si formarea viziunii artistice a omului. Pictu-
ra a devenit expresia artistica a realitétii ce a influentat in mod direct personalitatea omului, modalita-
tea de gandire si perceptia lumii inconjurdtoare. Deseori, pictorii sunt cei care aduc in artd elementele
inovatoare, un suflu nou, reflectat prin creatie. Aceste viziuni prind contururi in curente sau stiluri
artistice. In pofida frumusetii si diversititii naturii, enigmatica facturi umana a trezit curiozitatea
oamenilor de arta.

In literatura portretul este definit ca un procedeu literar si un tip de discurs descriptiv care consti
in prezentarea unui personaj literar prin reliefarea elementelor specifice. Cand portretul apare intr-o
opera literara, intervine si imaginatia scriitorului, se realizeazd un portret literar (imaginar sau fictiv),
care figureaza mai ales in speciile genului epic.

Portretul in literatura poate fi considerat ca element de bazd al tabloului narativ. Prin portret
literar se intelege modalitatea de caracterizare a personajului, descrierea calitdtilor fizice, morale, a
relatiilor cu mediul in care se afla.

In Dictionarul de terminologie literard se propune urmatoarea explicatie: ,,Portretul (fr. portrait) este
descrierea unei persoane, fie prin trasaturi exterioare (portret fizic), fie prin caracterul ei (portret psihic),
fie prin traséturile fizice si sufletesti in acelasi timp (portret mixt). Portretul poate fi al unui personaj real
sau fictiv, concentrat, conturat printr-o singurd imagine a personajului sau in desfasurare, prin acumula-
rea numericd de trasituri. Unele portrete sunt individuale, altele sunt generalizatoare, care topesc in ele
trasaturile tipice ale unei categorii intregi de indivizi, cunoscutele lor fiziologii” [6, pp. 256-257].

97



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

In Vocabulaire desthetique gasim urmatoarea explicatie: ,,In literaturd, portretul este o descriere, el
oferd in ordine succesivd ceea ce vederea (vizul) reprezintd simultan”. Etienne Souriau adauga: ,,Portre-
tul literar poate indica direct aspectele vizibile ale persoanei, si ofere, de exemplu caracteristicile sale
psihologice” [6].

Teoreticianul Silviu Angelescu constata: ,,Proiectiile plastice sau literare ale chipului omenesc as-
cund o adevirata obsesie a identitatii, o vesnica preocupare a tuturor tipurilor de cultura de a traduce
in semne vizibile esenta inaparenta a individualitatii” [7, p. 129].

Crearea portretului in literatura, arta plasticd, cinematografie si televiziune nu se rezumad doar la
transmiterea calitatilor fizice ale omului: portretul se naste prin dezvoltarea caracterului, a modului
de gandire si prin faptele eroului. Studierea problemei imaginii eroului si a prototipului sau este un
domeniu ingust si concentrat, dar implica multiple gradatii si variate abordari.

Un studiu comparativ amplu si bine fundamentat este cel al cercetatoarei ruse M. Andronikova.
Autoarea studiazd imaginea eroului si prototipul acestuia, mentiondnd ca problema portretului tine
de istorie si este influentata direct de evolutia tendintelor in cultura si in dezvoltarea individualitatii
omului. Monografiile sale Ot npoTtoTnna x 06pasy si O6 uckyccrBe moprpera au constituit lucrari
de referintd in cercetarea complexa a problemei fenomenologiei portretului in arta plastica, literatura,
fotografie si impactul acestora asupra evolutiei filmului-portret.

Andronikova mentioneazi: ,,In cinematografie, spre deosebire de literatura, portretul este vizual
si concret, la fel ca si in artele plastice. Dar, spre deosebire de portretul plastic, cel cinematografic are
puterea cuvantului si ce este mai important — se dezvolta in timp, la fel ca si portretul in literatura.
Portretul cinematografic este dinamic, inzestrat cu puterea cuvantului, insa se dezvolta in limitele
ecranului. Concentrand in sine elementele mai multor arte, portretul cinematografic capéta un carac-
ter sintetic, propriu cinematografiei si televiziunii. Portretul cinematografic este mai apropiat de cel
literar, deoarece rolul de bazd in constituirea acestuia il are naratiunea” [8, p. 106].

Abordatri teoretice in definirea filmului-portret

In literatura de specialitate aspectele teoretice ale filmului-portret sunt tratate relativ putin. Filmul-
portret, fiind una din speciile filmului de nonfictiune, este cel mai des abordat de catre documentaristi.
In studiul VickycctBo kunonoprpera autorul Valentin Lesin reflecta particularititile specifice ale fil-
mului-portret, forma de expresie si impactul vizual.

In definirea filmului-portret, Lesin porneste de la primele cronici cinematografice care pentru
prima datd aduc pe ecran reprezentanti ai clasei muncitoare, soldati, eroi ai revolutiei: ,,Este important
sd mentionam cd aparitia portretului cinematografic, al unui om real, are legatura directd cu primii
pasi ai cronicii cinematografice, acest fapt este principial, deoarece doar prin cronica se obtine cea mai
obiectivd imagine a realitatii” [9, p. 28].

Serghei Drobasenko, in cartea IIpocmparicmeo akpannozo dokymenma, specifica: ,,Cinematogra-
fia, ca arta, a inceput de la cronicd. Anume prin cronicd pe ecran apare noul erou al vietii - omul
muncii, cel care construieste socialismul. Documentarul (cronica) a reusit sa reproduca prin mijloace
cinematografice imaginea poporului si a evenimentelor revolutionare. Punctele forte ale documenta-
rului sunt: infitisarea eroului real al vietii, compasiunea si importanta problemei” [1, p. 17].

Revenind la Lesin, acesta propune urmatoare definitie: ,,Filmul-portret este un document des-
pre o persoana concretd si nu reprezinta doar o succintd informatie biografica. O conditie de baza
in crearea imaginei filmice este descoperirea naturii umane, a calititilor morale individuale. Dac4,
in filmul de fictiune, la formarea imaginii eroului, regizorul se conduce dupa propria viziune asupra
caracterului personajului, in filmul documentar individualitatea este primordiala - sarcina constd in
descoperirea caracterului tipic, unicitatea si experienta de viatd a omului” [1, p. 60].

Filmul-portret este privit de catre Lesin, in primul rand, ca un puternic instrument de propaganda a
viziunilor social-politice cu impact puternic asupra societatii. Totusi, autorul reuseste sa reflecte criteriile

98



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

de bazd ce au stat la aparitia si conturarea filmului-portret ca specie distincta a filmului de nonfictiune.

In unele surse filmul-portret este perceput ca film istorico-biografic, acest fapt nu presupune o
abatere de la adevar. Precum mentioneazi profesorul Galina Projiko, genul documentarului biogra-
fic nu este delimitat, el face parte din filmul-portret — contemporan sau istoric [11]. Filmologul rus
Alexandr Pronin calificd filmul-portret biografic ca ,,lucrare care actualizeaza linia destinului eroului,
precum si cronologia evenimentelor din viata acestuia” [11, p. 5].

In cinematografia nationali se deosebesc filmele istorico-biografice ale regizorului Vlad Druc -
Stefan cel Mare si Aria (consacrat destinului dramatic al celebrei interprete Maria Cebotari). In aceste
filme regizorul a reusit sa concentreze multiple semnificatii ale diverselor stéri socio-psihologice. Fil-
mul istorico-biografic (Dimitrie Cantemir, Alexandru Plamddeald, Arhitectul Sciusev, Balada priete-
nului meu) si filmul istorico-biografic cu caracter monografic (Eminescu, Ion Creangd) ocupa un loc
aparte in creatia cineastului Anatol Codru.

Filmologul Dumitru Olérescu elucideaza particularitatile filmului istorico-biografic prin prisma
creatiei regizorului Anatol Codru, catalogandu-1 ,,drept cel mai important regizor de filme istorico-
biografice din cinematografia nationald, reusind sa interfereze si sa combine cu succes limbajul poetic
cu cel cinematografic, recurgand la experiente curajoase” [12, p. 155].

Majoritatea regizorilor nostri au fost mereu interesati de realizarea filmelor-portrete. Spre exemplu,
regizorul Andrei Buruiana a lansat lungmetrajele Cdntarea cantdrilor (avand-o drept protagonista pe inter-
preta Maria Biesu) si Eterna (dedicat compozitorului Eugen Doga), precum si scurtmetrajul Nicolae Sulac.

Cineastul Emil Loteanu si-a manifestat interesul fata de filmul-portret prin trilogia sa Svetlana
Toma, Grigore Grigoriu si Eugen Doga, iar regizorul Mircea Chistruga — prin lungmetrajele consacrate
poetului Grigore Vieru (Cel care sunt), scriitorului Dumitru Matcovschi (Aici, departe) si actorului
Mihai Volontir (Iubirile lui Mihai Volontir).

Filmologia nationald contine multe filme-portrete. Vom nominaliza doar unele dedicate lui Ni-
colae Corlateanu, Ion Drutd, Mihai Betianu, fratilor Moscalenco, Vlad Iovitd, Emil Loteanu, Vasile
Pascaru, Iacob Burghiu, Valeriu Gagiu, Mircea Druc, Ion Vatamanu s.a.

Atat filmul-portret ct si cel istorico-biografic se remarci prin actualitate. In acelasi timp, caracte-
rul autentic se pastreaza si peste ani, pana se realizeaza un alt film sau unul in redactie noua. Aceasta
trasatura implicd o responsabilitate mai mare din partea autorilor, prin expunerea veridica a datelor
biografice, dar si prin utilizarea mijloacelor de expresie care imbogitesc portretul eroului.

O alta viziune este expusa de cdtre regizorul Samuil Bubrik, autor al mai multor filme istorico-
biografice, care sustine cd filmele istorico-biografice au specificul lor, ceea ce le deosebeste de celelalte
specii ale filmului documentar, iar elementele specifice se contin in scenariu. El mentioneazi: ,,In
filmul documentar, scenaristul nu poate se prevada toate circumstantele actiunii, deoarece, din di-
verse motive, cursul evenimentelor planificate sufera modificéri, iar viata este cea care oferd varianta
optima de rezolvare a acestora. Scenariul filmelor istorico-biografice trebuie sa fie stabil si invariabil,
continand precizdri amanuntite referitoare la: lungimea (durata) secventelor, durata fiecirui cadru,
unghiulatia, miscérile de aparat, detaliile privind decorurile si factura imaginii” [13, p. 172].

Spre o tipologie a filmului-portret

Una dintre problemele mai complicate ale teoriei artei cinematografice constituie principiile ti-
pologiei filmului documentar. Mai multi teoreticieni - Serghei Drobasenko, Simion Freilih, Iuri
Tineanov, Lev Rosal, Galina Projiko s.a. — au abordat aceasta tematica.

Clasificarea genurilor filmului documentar are diverse interpretéri, datoritd naturii incomparabile
a creatiei. Genul este forma de interpretare si continut. Fiecare din tipologiile propuse sunt prea uni-
laterale pentru a explica cum se determina si se formeazd genul in procesul artistic.

Pentru a prolifera o tipologie a filmului-portret, am pornit de la unele abordari privind clasificarea
filmului documentar. Unul dintre teoreticienii care a elaborat un sistem bazat pe mai multe niveluri de
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clasificare este Serghei Drobasenko. Avantajul acestei structuri este varietatea de filme documentare
care se pot regasi in aceasta structurd. Totodata, autorul revine la problema instabilitatii genurilor,
astfel fiecare film ar putea crea o noud subcategorie in tipologia propusa. Un alt moment important
este faptul ca Drobasenko aminteste de filmul-portret ca de o subcategorie sau specie a filmului docu-
mentar, ceea ce la alti specialisti in domeniu nu regasim.

In acest context, mentiondm studiile privind clasificarea documentarelor de televiziune si tipo-
logia portretului de televiziune, elaborate de cercetatorul Alexandru Bohantov. Autorul constata:
»Dintre numeroasele clasificdri ale portretului in cAmpul literar, cea mai judicioasa pare a fi tipologia
propusa de teoreticianul si istoricul literar Silviu Angelescu, realizata pe baza mai multor criterii, ra-
portate mereu la relatia autor-model” [14, p. 69].

Totodata, Alexandru Bohantov incearca sa ajusteze creatia televizuala la cele sapte clase de por-
tret identificate de citre Silviu Angelescu. Intr-o ulterioara cercetare a tipologiei filmului-portret vom
analiza mai detaliat criteriile de clasificare si adaptabilitatea acestora la specificul filmului-portret.

Concluzii

Generalizand cele relatate, putem conchide cd arta portretului a cunoscut o evolutie indelungata.
Desi exista doar de cateva decenii — perioada prea scurta de formare si consolidare artistica — portre-
tul cinematografic reprezintd forma cea mai captivantd de reflectare expresiva a individului. Filmul-
portret este conceput cu scopul de a reproduce direct sau indirect stilul de viatd, modul de gandire,
atitudinea si valorile individuale ale unui om real. Imaginea omului in portret este reconstituitd prin
intermediul mijloacelor artistice in baza calitatilor reale ale protagonistului. Cu toate acestea, in fil-
mul-portret nu sunt reproduse toate aspectele personalitatii umane, ci doar acelea pe care le identifica
ochiul creatorului, regizorul. Astfel, fiecare portret, indiferent de natura acestuia, reprezinta, in primul
rand, viziunea artistului fatd de un model concret. Filmul-portret, prin esenta sa, prezinta spectatori-
lor 0 noua formd a artei. Aspectele teoretice ale filmului-portret se regasesc prin elucidarea fenome-
nologiei portretului in celelalte domenii ale artei, primordial, in literatura, arte plastice si fotografie.

La etapa actuala, criticii de film si teoreticienii incd nu au reusit sa studieze toate particularitatile
si caracterul poli-functional ale filmului-portret. Prezentul articolul este parte componenta a tezei de
doctor Filmul-portret: diversitate de aborddri artistice si reprezinta o scurtd trecere in revistd a unor
interpretdri teoretice ale notiunii de film-portret.
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