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In sec. XVIII a apdrut termenul de Potemkiniadd (de origine rusd — nomémkumnckue depesHu), prin care se face refer-
ire la o metodd de falsificare a realitdtii prin infrumusetare, care provine de la numele lui Grigori Potemkin, general-feld-
maresal rus, demnitar al statului si favorit al tarinei Ecaterina a II-a a Rusiei. In istoria cinematografiei basarabene intalnim
frecvent asemenea ,,fenomen” ca, de exemplu, in perioada socialistd, cdnd toate filmele turnate la ,, Moldova-Film” trebuiau sd
corespundd unei singure ideologii: se ficea asa-zisa ,lakirovkd” - realitatea propriu-zisd era ascunsd sau modificatd pe ecran.
Tot ce se ardta si se dddea drept a fi real in filmele din aceastd perioadd erau imagini impodobite cu oameni frumosi si harnici,
sate curate, cdmpuri bogate cu multi muncitori etc. In filmul ,Intre Minciundg si Adevdr” (filmul de master al studentului Ion
Usatdi) se vorbeste detaliat despre aceastd perioadd.
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The term Potemkiniadada (from Russian - nomémxunckue oepestu),appeared in the 18th century, it refers to a method
of falsifying reality through beautifying, which comes from the name of Grigori Potemkin, Russian General, state dignitary
and favorite of Catherine II of Russia. In the history of Bessarabian cinema we frequently encounter such a ,,phenomenon
as in the socialist period, when all the films made at the ” Moldova Film” had to correspond to a single ideology: the so-called
Llakirovka® - the actual reality was hidden or modified on the screen. All that was shown and found to be real in the films of
this period were images adorned with beautiful and hardworking people, clean villages, rich fields with many workers etc. In
the film , Between Lying and Truth“ ( master’ film of the student Ion Usatdi) we talk in detail about this period.
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Introducere

Inca din timpurile sec. XVIII a aparut termenul de Potemkiniadd (termen de origine rusi
— MOTEMKUHCKMe JiepeBHM), prin care se face referire la o metodd de falsificare a realitdtii prin
infrumusetare. ,,Aceastd expresie provine de la numele lui Grigori Potemkin, general-feldmaresal rus,
demnitar al statului si favorit al tarinei Ecaterina a II-a a Rusiei. Aparitia termenului a avut loc datorita
unei intdmpldri marcante de la sfarsitului sec. XVIII, atunci cind, cu ocazia unei vizite in Rusia a im-
paratului Iosef al II-lea si a regelui Poloniei, printul Potemkin a dorit sa creeze o imagine exceptionala
investitiilor din teritoriile abia cucerite de la Ucraina si a ordonat sé fie construite decoruri de teatru
enorme, care reprezentau case, sate si orase infloritoare. Oaspetii, dupd calitoria prin acele teritorii
impreuna cu tarina, s-au ldsat ingelati, iar Potemkin, prin acest gest, si-a consolidat pozitia in fata
tarinei. In realitate, ,satele lui Potemkin” nu au existat niciodati sau, mai bine zis, era vorba de sate
adevdrate, care fuseserd zugravite si ,,mascate” proaspat pentru acea ocazie” [1, p. 1].

Acesta este un exemplu mai exagerat, insd tendinta de a infrumuseta realitatea a existat mereu si e foar-
te des intalnita in artd, in special, fiind caracteristica filmului, deoarece filmul este un instrument puternic
care poate fi folosit pentru manipularea maselor. In istoria cinematografiei basarabene intalnim frecvent
asemenea ,,fenomen” ca, de exemplu, in perioada socialistd, cAnd toate filmele turnate la ,,Moldova-Film”
trebuiau sd corespunda unei singure ideologii: se ficea asa-zisa ,lakirovkd” — realitatea propriu-zisd era
ascunsd sau modificata pe ecran. Tot ce se arita si se dddea drept a fi real in filmele din aceastd perioada
erau imagini impodobite cu oameni frumosi si harnici, sate curate, cimpuri bogate cu multi muncitori etc.

Intre Minciuni si Adevir

In filmul Intre Minciund si Adevér (filmul de master al studentului Ion Usatai — autor al acestui articol)
se vorbeste despre aceasta perioada foarte detaliat. Acest film este mai mult un eseu cinematografic. Fiind
student la masterat, mi-am propus sé fac un film-analiza documentar a citorva filme japoneze si basarabe-
ne turnate aproximativ in aceeasi perioads, ficind o comparatie intre ele. In acest film avem doui culturi
diferite: pe de o parte, Japonia anilor ’60-’70 cu traditiile si mentalitatea ei, iar pe de altd parte, Moldova
anilor ’60-’70, vazuta prin prisma filmului documentar. Am ales citeva filme japoneze (Ni tsutsumarete
IZ D DEMN T, Katatsumori 1 7= 2 H ) de Naomi Kawase, Sayonara CP &K 5 72 5CP, Extreme Private
Eros: Love Song de Kazuo Hara) si cateva din Republica Moldova (De-ale toamnei de Gheorghe Voda,
Fantdna de Vlad lovitd, Cronica ,,Moldova-Film” si altele). La valorificarea acestor doud mari culturi isi
aduc aportul doi tineri: unul de origine moldovean (Ion Usatai, autorul filmului Intre Minciund si Adevdr)
si altul de origine japoneza (Yasuko Okano, unul din operatorii filmului). Yasuko Okano este nu numai o
impatimitd pentru arta filmului documentar, dar si o buna prietend a lui Ion Usatai.

Analizand filmele, am observat anumite lucruri: felul cum sunt filmate filmele japoneze diferd
mult de modul in care se filmau filmele documentare basarabene. Filmele japoneze erau realizate mai
libertin (camera liber3, filmat din méana, nerespectarea anumitor reguli), pe cand cele basarabene res-
pectau cu strictete regulile de filmare. La nivel de continut, de asemenea, difera foarte mult. Daci in
cele japoneze putem vedea oameni cu handicap pe strada, nuditate, scene socante de nastere filmate
fara restrictii etc., in cele basarabene sunt ardtati doar oameni sandtosi, campuri bogate, istorii fru-
moase. Eu, care cdutam vreo asemdnare a filmelor ce apartin acestor doud culturi, mi-am dat seama
ci nu au nici una. In acel moment mi-am pus intrebarea: ,,Cum, totusi ar trebui si arate un film do-
cumentar?”. Regizorii Vlad Druck, Pavel Balan, Valeriu Jereghi, Nicolae Ghibu povestesc despre acea
perioada si toate problemele sistemului care existau, cat de greu le era regizorilor sa se afirme sau sa
combatd acest sistem si cum a aparut filmul poetic moldovenesc.

Filmul moldovenesc - ideologia socialista

Pornind chiar de la titlurile filmelor din acea perioadd - ,Haur xonnekTuBHbII BOroBOp”, ,,/JHu
Monoasuu na BJJHX CCCP”, ,,Jlobpo noxanosamv, 020Hb onumnuadv”, ,PecmusanvHoie scmpeuu”,
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»LHu noesuu u 6pamcmao”, ,,3axon Haweli xusHu” — toate sugereaza din start o lume perfects, fericit,
curatd, puternica etc. Cand i-am intrebat ,,de ce?”, Pavel Balan a explicat cd in acea perioada toata arta era
facutd la comanda si se facea asa-numita ,,lakirovka’, pentru ca totul sa striluceasca, sa arate bine si nici-
decum nu se filma omul cu sufletul adevarat. Pentru expunerea adevérului, pe atunci erai pedepsit. Acea
perioadi era una drasticd pentru cinematografia nationala. ,,in urma deciziei biroului Comitetului Cen-
tral s-au realizat mai multe masuri organizatorice serioase, s-a efectuat o reorganizare radicald a cinema-
tografiei nationale, s-a activat vigilenta cenzurii de tot felul. Aceasta era egala cu ,,condamnarea la moarte”
a celei mai tinere arte — cinematografia. Decizia biroului Comitetului Central ,,a corectat” planurile de
creatie ale studioului intru faurirea unei noi cinematografii. Anumite filme erau absolut interzise, ca: Gus-
tul painii; A iubi; Ultima lund de toamnd; Se cautd un paznic; Fantana; Piatrd, piatrd; Malanca; Bachus;
Alexandru Plamddeald etc” [2, p. 345]. In acest sistem puteau rezista, in primul rand, regizorii adepti ai
acestei ideologii. Nicolae Ghibu ne povesteste ca erau foarte multi pe atunci care se apucau sa filmeze
filme care sa corespunda ideologiei, iar acum nu vor sd recunoasca sau scot din filmografia lor anumite
filme. ,,In 1970, Valeriu Gajiu se lanseazi cu o ,,superproductie” istorici — Explozie cu efect intdrziat, un
film care iti face impresia ci Chisindul a fost leagdnul revolutiei ruse, si nu Petrogradul. In 1971 se lanseazi
Ofiterul in rezervd, unde debuteazd ca dramaturg Nicolae Ghibu si Zinaida Circova. Regia o semneaza Turi
Boretchi” [2, p. 345]. Acestea au fost urmate de multe alte filme, atéit de fictiune cat si nonfictiune. Un pro-
ces de ideologizare totala si cel mai tragic era cd nu aveai de ales. Valeriu Jereghi explicd acest fapt in felul
urmator. In acele timpuri nicidecum nu puteai si detii un laborator de film propriu pentru developarea
peliculei. Sa detii, de exemplu, 1000 metri de peliculd pentru filmarea propriului tdu film nu era posibil
nicicacum. Ca urmare, in momentul in care te apucai si faci un film cu camera statului, pelicula statului,
laboratorul statului, scenariul care a trecut redactia, nu aveai cum sa filmezi ceva impotriva sistemului sau
mdcar sa ardti realitatea asa cum este ea. Lucrurile ,,urate” nu erau obiect de artd. Obiect de arta atunci era
doar ceea ce trecea controlul Comitetului Central. Iar tu, ca regizor, fii bun si respecté conditiile.

Ce este URAT si ce este FRUMOS cu adevirat in arta? Definitia URATULUI: ,,Este URAT in art
tot ceea ce este fals, ceea ce este artificial, ceea ce cautd sd fie dragut sau frumos in loc sd fie expresiv,
ceea ce surdde fdrd motiv, tot ceea ce minte”. Conform acestei definitii, toate filmele mentionate mai
sus sau facute in acea perioada la ,,Moldova-Film” sunt o minciuna. Cand i-am cerut opinia lui Vlad
Druck, el a confirmat acest lucru, adaugand cé pentru el aceste filme sunt sterile. ,,Concomitent cu
ideologizarea exageratd a filmului, unii regizori au inceput sa paraseascd acest domeniu (Vlad Iovita,
Gheorghe Voda, Serafim Saka, s.a.). Cei mai multi respectau regimul (Ivan Tihonov, Teodor Boca-
nescu, Alexandr Litvin, Mihail Izrailev, Nicolae Ghibu, Constantin Osoianu, Gheorghe Prodan s.a.).
Altii, in schimb, s-au refugiat in alte teme (Anatol Codru, Vlad Druck, Mircea Chistruga)” [2, p. 358].
De exemplu, Anatol Codru, dupa ce unele din primele sale filme au fost supuse criticii ideologice,
incearca sa-si orienteze investigatiile cinematografice spre omul simplu. Realizeaza asa filme ca: Toatd
viata mea (despre soferita Vera Sahani), Visul vietii mele (dedicat medicului-sef Timofei Mosneaga)
s.a. Tot in aceasta perioada, o relativa specializare se observa si la regizorul Vlad Druck, care isi gaseste
refugiul in filmul de arta si culturd, propagand anumite personalitati, aspecte din domeniile respecti-
ve: Ploi de dor, Maria Codreanu, Vremuri de-a trdi, Tata s.a. Toate aceste filme au fost numite de straini
cinematografie poeticd. Prin cinematografia poetica regizorii basarabeni au gésit o modalitate de a
ocoli Comitetul Central. Astfel, ei filmau filme, subiectele carora nu deranjau puterea si corespundeau
cenzurii, dar totodata, datorita poeziei, abordau unele teme filozofice care atingeau sufletul uman. Din
pécate, acest sistem ideologic a durat prea mult. Toti acesti regizori care au rezistat sistemului si-au
ucis in ei libertatea creativa si nebunia imaginatiei, afirma Vlad Druck. Chiar dacd in prezent nu mai
exista nici o cenzura, ei si-au implantat in ei o autocenzura, de care nu vor scdpa niciodata.

,»Din 1952 pana in 1982, in decursul a treizeci de ani de existentd, la studioul ,,Moldova-Film” au
fost turnate: 800 de filme documentare, 120 filme artistice, 750 de jurnale cinematografice , Moldova
Sovieticd”, 40 de editii ale jurnalului satiric ,,Usturici” si 40 de filme de animatie” [3, p. 1].
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Problemele sincronizarii realititii cu reprezentarea ei artistica pe ecran in afara unei ideologii

Pornesc de la pozitia ca un film documentar trebuie sa fie un act de comunicare intre cineast si
public. ,,Un documentar se poate incadra si in alte categorii — opera de arta, raport de investigatie, me-
moriu personal, dar ar trebui mai intai judecat la cat de eficient isi indeplineste sarcina de a comunica
cu publicul. Daca un documentar nu reuseste sa comunice o anumitd informatie, atunci nu isi face
bine treaba. Si, nu in ultimul rdnd, un documentar trebuie sa spuna adevarul [4, p. 3]. Atunci cand
privim un film documentar, noi intelegem din start cd autorul incearca sd ne comunice un adevar. Cét
de mult reuseste sé se apropie autorul de realitate, folosind filmul ca instrument de comunicare? Tind
sa afirm ca niciodata nu reuseste sa o facd la maxim. Acest lucru este imposibil. Problema unui sistem
cu o ideologie anume este unul dintre cele mai mari obstacole pe care le poate intdlni un artist in calea
sa pentru a indeplini aceasta sarcina. Dar chiar si in afara sistemului acest lucru este imposibil, in pri-
mul rand, din cauza cé fiecare cadru care ajunge in film este ales de regizor. Durata, consecutivitatea
cadrelor, cadrarea, continutul etc. sunt selectate din perspectiva regizorului, astfel, deja nu mai repre-
zinta realitatea propriu-zisa, ci este punctul sau de vedere, subiectiv, de fapt. Aceasta ne demonstreaza
cd sincronizarea realitatii cu expresia ei artisticd pe ecran este imposibila.

Concluzii

Noi, artistii, ne putem apropia de realitate, putem tinde sa prezentam realitatea asa cum este, dar
niciodatd nu putem sa atingem acest scop in totalitate. Drept exemplu de comunicare cu publicul sau
prezentare a unei realitti cAt mai obiective pe ecran aduc filmele japoneze pe care le-am mentionat
mai sus. Kazuo Hara in filmul Sayénara CP filmeazi doud scene de nastere. In una din ele o femeie
naste singurd, acasa, fard ajutorul nimanui, iar in a doua scend o alta femeie naste un copil care nu
respird, dupd cateva minute de masaj, apa iese din plamanii copilului si el incepe sa tipe. Acele minute
pe ecran te tin cu respiratia la gurd. Nu te gandesti la nimic altceva decat la ceea ce se intampla pe
ecran. Si chiar dacd imaginea in acele scene este neclard, supraexpusd, arsd, filmatd cu miscari bruste
si murdare, nu te gandesti nici o clipa la parametrii tehnici. In acel moment noi toti acceptim drept
adevidr ceea ce se intAmpla pe ecran. La fel si Naomi Kawase in filmul Ni tsutsumarete |22 D AT,
scena unde Naomi vorbeste la telefon cu tatl ei biologic, care a abandonat-o cidnd era mica, si ii zice:
»latd, vreau sd te vdad...”, iar el ii raspunde: ,,Stii, tatd nu e cuvantul potrivit”, te trec fiori de la vocea
care-i tremura la telefon si din nou, sunt sigur, ca toti acceptam cele vazute pe ecran ca un adevar unic.
Aceste doua filme japoneze sunt exemple unde autorii reusesc mult sd se apropie de adevarul obiectiv.
Reusesc, datorita faptului ca unele scene se intampla aici si acum, fira interventia regizorului. Sunt
aratate cu un montaj minim sau chiar lipsa. Sunt filmate netindnd cont de imagine, compozitie etc.
Dar, oricum, vrem sau nu vrem, filmul este o minciuna si trebuie sd acceptam asta — o minciuna care
ne ajutd sa percepem realitatea. Dar sa redai drept a fi real ceva ce nu existd este o faptd murdara si
incorectd - artistul poate sd modifice realitatea cu un scop artistic, insd nu are dreptul moral s minta.
Afirm cu rigurozitate cd nu existd o realitate acceptata de toti care poate fi perceputa drept o realitate
stricta. Pentru ca, de fapt, realitatea nu exista, ci exista doar punctul de vedere pur subiectiv al fiecaru-
ia dintre noi, deseori, comparativ sau modul individual de percepere a realitdtii prin prisma trairilor
proprii. Indiferent de faptul cat de mult nu am incerca noi sa ne apropiem de realitate sau sd o redam,
pe ecran este imposibil de transpus realitatea cu exactitate.
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