STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

FUNCTIA SI ROLUL OBIECTULUI
IN FORMAREA COMPOZITIEI COREGRAFICE

THE FUNCTION AND ROLE OF THE OBJECT
IN FORMING THE COREGRAPHIC COMPOSITION

ANGELA BETISOR!,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

CZU 793.3.024:645

In conditiile in care criteriile ce impart arta in anumite domenii sunt tot mai putin definite, apare necesitatea reactu-
alizdrii notiunilor de contemporaneitate, inovatie, acest fapt fiind un proces firesc si pentru arta coregraficd. In acest articol
este analizatd practica utilizdrii obiectelor si a articolelor de uz casnic in coregrafie, rolul si functiile acestora in procesul de
creare a operelor coregrafice moderne. Studiul presupune o evaluare a discursului artistic prin prisma tendintelor traditionale
si inovatoare, a tehnicilor si a expresiei compozitionale, care ajutd coregrafii sd creeze o imagine artisticd in dans cu ajutorul
obiectelor.
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Under the circumstances when the criteria that divide art into certain domains are less and less definite, there appears the
necessity of reactualizing the notions of contemporaneity, innovation, this fact being a natural process for choreographic art as
well. The author examines the practice of using household goods (objects) in choreographic art and their role and functions in
forming modern choreographic compositions. The paper presents an evolution of the artistic discourse and analyses the correla-
tion of traditional and innovative tendencies which help ballet masters to create artistic images in dance using household objects.
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Introducere

Practica utilizarii obiectelor in creatiile artistice este cunoscutéd din cele mai vechi timpuri, fiind
larg aplicata atat in arta folclorica cat si in teatrul profesionist. Utilizarea obiectelor, mobilierului si a
articolelor de uz casnic in spectacolele coregrafice moderne este considerata o solutie inovatoare de
reflectare artistica a realitatii prin imagini vizuale.

Evolutia fenomenelor artistice este o reactie a creatorilor de artd la experientele acumulate, la
tendintele si aspiratiile societatii contemporane, la regdndirea filosoficd a aspectelor existentialiste ale
umanitatii, la sinteza dintre trecut si viitor. Acest proces este inevitabil si in arta coregrafica, coregrafii
moderni fiind in ciutare permanent a solutiilor creative pentru expresivitate prin dans. In acest con-
text, trebuie de mentionat faptul ca arta coregrafica este unul dintre cele mai flexibile domenii artistice
ale creativitatii umane. Astfel, in creatiile coregrafice moderne accentul principal nu este axat pe linia
de subiect, ci este indreptat spre forma si mijloacele de expresie artistica ale acesteia.

Simbolistica obiectului in dans

Dansul este una dintre cele mai vechi reprezentari ale starilor si sentimentelor umane. Prin dans
omul isi dezvaluie ideile launtrice, emotiile, trairile sufletesti. De aici porneste si presupunerea ca
dansul s-a dezvoltat odati cu specia umana. In acest context, simbolurile sunt una dintre cele mai
vechi forme artistice de exprimare a realitatii, un element de legatura dintre realitate si lumea ima-
ginard. Prin simboluri este redatd experienta spirituald a omului, acumulata in viata cotidiana, in
interactiunea cu natura si societatea. Limbajul simbolurilor este bazat pe forme de perceptie asociativa
a lumii vizibile si invizibile.
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Incepand din antichitate, obiectele si articolele de uz casnic erau utilizate ca simboluri in dansu-
rile ritualice. Fiecare obiect era utilizat in dans in conformitate cu rolul sdu in viata reald. Oamenii au
dansat de mii de ani - figuri de dansatori apar in picturile rupestre din Europa si Africa, datdnd din
timpuri preistorice. Multe dansuri primitive sunt inca populare si astdzi, fiind corelate cu ceremonii
religioase sau superstitii. Elfrida Koroleva', in monografia Pannue ¢popmor manya, mentioneaza faptul
ca in dansurile antice erau utilizate foarte frecvent obiecte de uz casnic: ,,Dansurile cu boluri rituale
sunt raspandite printre triburile agricole. Semnificatia lor rituala este evidentiata de urmele de foc care
s-au pastrat in interiorul lor. Evident, au fost folosite in rituri asociate cu cultul Soarelui. Dar vasele
de pe suporturi antropomorfe au fost aparent asociate, simultan, cu o vraja de ploaie. Unele dintre ele
prezinta sanii de sex feminin, ceea ce ne conduce la o serie arhaicd de concepte: marea divinitate fe-
minina - laptele - ploaia (apa cereascd)” [1, p. 166]. Indeletnicirile vechi, preponderent cele legate de
agriculturd, au atribuit obiectelor simboluri legate de fertilitate (recolte bogate, cresterea animalelor,
nasterea pruncilor sdnatosi).

Printre simbolurile intalnite la strimosi sunt anumite obiecte si statuete de om sau animale,
confectionate din lemn, piatra, ceramica. Pe langa aceste obiecte, in timpul dansului sunt utilizate
foarte des mastile. Bundoard, la romani, ,mai dainuie incd, in Banat si Oltenia, Jocul de pomand, ma-
nifestare prilejuitd de pomenile funebre, cand se executa un brau sau o hord ,,de sufletul decedatului”;
se danseaza in cerc, barbatii si femeile {indndu-se de méana, dar avand si luménari aprinse in maini,
precum si flori date de familia celui pomenit; semnificatia s-a pierdut, dar este foarte probabil ca dan-
sul sa se faca in credinta cd mortii pomeniti revin si asista si ei la petrecere, veselindu-se impreuna cu
jucdtorii, deci, este o punte de legaturd intre cele doud lumi, daca nu chiar un procedeu de a-i rechema
ca si vadd de cata afectiune se bucura ei in randul celor vii. In Vrancea, este cunoscut Dansul de pri-
veghi (Chiperiul), dans barbatesc, cu mésti anume confectionate...” [2, p. 203].

Cu timpul, valorificarea obiectelor in dans si semnificatia acestora a cunoscut schimbdri, va-
loarea magica a obiectului era transmisa din generatie in generatie, dar, simultan, fiindu-i atribuite
semnificatii noi. Astfel, dacd, initial, prosopul era un element care semnifica legatura intre generatii,
legaturi de rudenie, pe parcursul timpului, acest obiect a inceput sd fie utilizat in dansuri, atribuindu-i
si alte semnificatii (la botez, nunti).

Simbolistica obiectelor utilizate in coregrafie reflectd trasdturi caracteristice perioadelor istorice,
culturilor etnice, grupurilor sociale etc. Existd semnificatii generale, cunoscute de majoritatea per-
soanelor si semnificatii specifice, accesibile unui grup restrans de persoane, de exemplu, simbolica
baletului este pe intelesul profesionistilor si a celor pasionati de acest gen de artd. Orice schimbare in
societate, in viata comunitatii genereazd o schimbare a simbolicii, iar, in contextul modernizarii si
globalizérii, simbolurile si obiectele vechi capéta noi sensuri si semnificatii.

In arta coregraficd contemporana simbolurile si semnificatiile noi, care sunt atribuite obiectelor
si articolelor de uz casnic, sunt inspirate din patrimoniul cultural al altor civilizatii, din cunostintele
despre lumea antics, din literatura fantastici. In acest context, este accentuati dominarea unei lumi
imaginare in baletul contemporan.

Continutul si tematica dansului prin intermediul obiectelor

Utilizarea obiectelor si a articolelor casnice in productiile coregrafice este o componentd integran-
td a unui performance modern. In coregrafia moderna obiectele oferd un dialog figurativ si semantic
deosebit. Astfel, folosind acelasi obiect, pot fi create noi sensuri si continuturi. Fiind utilizate in toate
domeniile artei coregrafice, apare necesitatea de a descrie rolul artistic-figurativ al obiectelor in dans si
de a intelege experienta folosirii obiectelor ca element important al spatiului informational redat prin

1 Elfrida Koroleva (nascutd: 12.05.1935, E Rusd), doctor in studiul artelor, critic de teatru, pedagog, in trecut — balerina
la teatrele din Gorki (E Rusa), Chisinau (R. Moldova); colaborator stiintific al Academiei de Stiinte a Moldovei; autor
de ample monografii si studii de cercetare in domeniul artei coregrafice.

113



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2019, nr. 2 (35)

dans. Obiectele utilizate in dans sunt multifunctionale prin forma, greutate, aspect, culoare. Aceste ca-
racteristici permit artistului sa experimenteze pentru a reda pe scenda numeroase compozitii dinamice
figurative prin combinarea miscérilor de dans cu obiectele din decor.

Printre cele mai populare tematici abordate in spectacolele coregrafice este reflectarea lumii inte-
rioare a contemporanului, ,,un om al multimii’, al trdirilor sale subiective si pasiunilor controversate
ale existentei sale, descoperirea unui mediu al fanteziilor, iluziilor si viselor, in care omul contemporan
se ascunde de realitate.

Aceasta tendintd este o continuitate a ideilor expresioniste si a scolii germane de balet, Pina Bausch
fiind reprezentanta de prima marime a acestei scolii si o inovatoare a dansului modern din a doua ju-
mitate a secolului al XX-lea. In unul dintre cele mai cunoscute spectacole ale coregrafei, ,Café Muller”,
montat in 1978, pe o scena sufocatd de scaune, in care se pare cd nici aer nu este suficient, personajele
incearca sd existe si sd vorbeascd, intr-un limbaj gestual, despre problemele de care sunt preocupate.
Universul creat de actori este redat intr-un ritm repetitiv-obsesiv, linistea este urmata de o izbucnire
violentd, bruscd, miscarile usor stangace si gesturile hipnotizante ale actorilor redau o poveste plina de
incarcaturd emotionald. Mobilierul si obiectele din scend accentueazd asemanarea dintre jocul scenic
si realitate.

Coregrafii epocii baletului romantic erau preocupati de subiecte si tematici legate de lumea iluzi-
ilor, fanteziei omului, evadarea acestuia din realitatea cotidiana. Aceste subiecte le-au permis coregra-
filor sd creeze imagini ale unui spatiu iluzoriu perfect, contradictoriu lumii reale. In tinuturile idilice
erau castele ,,aeriene”, femei gratioase imbracate in haine diafane, care ,,pluteau” deasupra pamantului.
Aplicarea elementelor artistice de exprimare vizuald a unei lumi perfecte au impulsionat dezvoltarea
esteticii baletului prin gratie, miscéri fluide, balans si simetrie, accent pe poveste, costume si sceno-
grafie. Utilizarea obiectelor reale intr-o lume iluzorie era inadmisibild. Totodatd, obiectele erau tot mai
frecvent utilizate in scenele care redau realitatea, ceea ce a permis accentuarea contrastului dintre lu-
mea reald si cea iluzorie. Astfel, Victor Vanslov' mentioneazi ci ,,In baletul Gizelle, dupi coregrafia lui
Jean Coralli si Jules Perrot, in redactia lui Marius Pepita, satencele vin de la lucru de pe camp dansand,
cu cosuri pline cu struguri. Mama lui Gizelle le propune ducelui si fiicei acestuia sd se odihneasca,
aratandu-le sa se aseze pe scaunele de langa masa, apoi ii serveste cu ajutorul obiectelor butaforice:
pahare si ulcior pentru vin” [3, p. 103].

Practica coregrafilor moderni demonstreaza ca in incercarea de a reda imaginea ambigud a lumii
interioare a omului, multi dintre coregrafi aplica sinteza a doua lumi paralele. Mediul real si lumea
iluzorie se interpatrund si creeaz personajului conditii diferite de existenta. In acest sens, elementul
novator poate fi explicat prin crearea unei atmosfere ireale intr-un mediu real de trai al unei persoane
(camera de dormit, baie, stradd, cafenea). O simpla batistd sau esarfa, utilizata de interpret in timpul
dansului, ar putea sugera trdirea unor amintiri sau iluzii legate de persoane sau locuri dragi. Astfel,
prin modalitatea de a aranja, utiliza, schimba obiectele, coregraful dezvaluie o anumita esenta pe care
o intruchipeaza obiectul.

Aspecte ale spectacolului coregrafic contemporan

Actualmente, productiile coregrafice sunt o sinteza a mai multor arte: muzica, dans, picturd, cine-
matografie. Tendinta de a introduce in coregrafie diverse elemente artistice a luat amploare la sfarsitul
sec. XX - inceputul sec. XXI. Aceasta actiune sincreticd de redare si exprimare artisticd a varietatii for-
melor existentiale permite aplicarea, in conditii egale, a tehnicilor, metodelor, instrumentelor specifice
fiecdrui gen de arta. Sincretismul face imposibila delimitarea practica a subiectivului si obiectivului,
a observatiilor reale si a faptelor imaginate, ceea ce favorizeaza crearea unei atmosfere magice pentru
spectator.

1 Viktor V. Vanslov (16 mai 1923 - 4 iulie 2019, E Rusa), critic de arta sovietic si rus, doctor in studiul artelor, muzicolog,
critic de balet, Artist Emerit al Federatiei Ruse.
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Unul dintre pionierii dansului modern, Martha Graham', a inventat un nou stil de dans, inspi-
randu-se din arta moderna, mitologie si psihanalizd, indepartandu-se de rigorile baletului clasic prin
promovarea libertatii de miscare. In baletele sale au fost combinate cu succes componente ale operei,
elemente etnice, in spectacole erau antrenate si animale, interpretii dansau pe podeaua uda, presarata
cu pamant.

In incercarea de a cuceri noi orizonturi artistice prin baletele sale, coregrafii au implementat teh-
nici de combinare a unor elemente eterogene, incompatibile. Principiul eclectismului, specific unor
curente avangardiste in arta plasticd a sec. XX, conditionat de tendintele actuale ale mediului social
(diversitatea vietii politice, sociale, culturale, religioase, interferenta valorilor culturale, digitalizarea
sistemului de transmitere a informatiei), a favorizat crearea unor spectacole coregrafice complexe ca
structura artistica si multiculturala. La crearea acestor spectacole inovatiile nu tin de adaptarea teh-
nicilor traditionale ale altor domenii ale artei, ci, dimpotriva, este accentuata aplicarea acestor tehnici
si elemente ,,in stare purd”. De exemplu, cele mai simple trucuri (aparitia spontana si disparitia unor
obiecte mici in mainile dansatorilor) sau elemente de gimnastica in aer (zborul pe franghii) pentru
coregrafi sunt novatoare si spectaculoase.

Un rol deosebit in productiile coregrafice il are utilizarea conceptuald a tehnicii video. Interpretii
pot fi filmati si pe ecrane sunt proiectate imagini live sau proiectiile presupun prezentarea unui mate-
rial video legat de tematica spectacolului.

In productiile coregrafice actuale tot mai frecvent interpretii triiesc viata cotidiand pe scend: ma-
nanca, se spala, se piaptand, utilizand obiecte de uz personal si casnic. Aceste actiuni vorbesc despre
disparitia unor stiluri, reguli rigide in crearea operelor artistice, creatorii avand deplina libertate pen-
tru exprimarea artistica.

Concluzii

Prin natura sa, dansul este o modalitate de exprimare a emotiilor, sentimentelor prin miscérile
corpului. Ca discurs artistic, dansul spune o poveste, reflectd niste trairi prin intermediul coreografiei
realizate. Pentru aceasta, coregraful utilizeaza diverse tehnici si mijloace vizuale. Inci de la geneza
dansului cele mai utilizate mijloace raman a fi obiectele si articolele de uz casnic. Astfel, utilizarea
unui obiect in dans a devenit una dintre cele mai importante tehnici de expresivitate artistica si figu-
rativa, precum si o parte integrantd a mesajului informational al spectacolului.

Pentru coregrafii moderni, obiectul a devenit un mijloc special de a exprima atitudinea unei per-
soane fatd de realitatea din jur. Folosind obiecte in dans, coregraful este capabil sd dezvaluie in ima-
gini plastice problemele relevante pentru societate, sa transmita prin obiect idei care au devenit deja
traditionale sau care au apirut in constiinta spectatorului destul de recent. In dansul cu obiecte sunt
reflectate caracteristicile tipice artei moderne: eclectism, simbolism, polisemantism, multiculturalitate.
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