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Sonata pentru vioard si pian, op. 82, compusd in anul 1918 de E. Elgar, unicd in creatia compozitorului din perspec-
tiva acestui gen, are structura traditionald a sonatei tripartite — 1. Allegro, 1I. Andante, II1. Allegro non troppo; dramatur-
gia ciclului cuprinzand, asemeni mostrelor de gen traditionale, trei ipostaze ale existentei umane: actiunea, contemplarea si
transformarea, dezvdluite treptat pe parcursul naratiunii muzicale. Fiecare parte, originald prin concept, tematism, formd
relevd un anumit mesaj artistic, in descoperirea cdruia un rol important ii revine limbajului muzical, originalitatea acestuia
manifestandu-se in plan melodic si armonic, in factura bogatd si diversa si, nu in ultimul rand, in variatele ipostaze in care
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apar cele doud instrumente. Toate mijloacele de exprimare utilizate de Elgar in aceastd Sonatd denotd trdsdturile unui stil

>

individual al unui compozitor care ,nu face parte din nicio avangardd contemporand’, fiind ancorat profund atdt in traditia
nationald britanicd cdt §i in cea europeand, un stil post-romantic, incadrat in tipare clasice.
Cuvinte-cheie: ciclu de sonatd, E. Elgar, formd muzicald, sonatd pentru vioard si pian, stil muzical

The Sonata for violin and piano, op. 82, composed in 1918 by E. Elgar - a unique piece in this genre among the composer’s
creation, has the traditional structure of a tripartite sonata; I. Allegro, II. Andante, III. Allegro non troppo. The dramaturgy of
this cycle, similarly to other traditional pieces, comprises three aspects of human existence: action, contemplation and trans-
formation, gradually revealed throughout the musical narration. Each part, original in its concept, ensemble of themes and
form, reveals a certain artistic message. The musical language plays a particular role in the development of this message, whose
originality manifests itself melodically and harmonically, through the rich and diverse texture, and last but not least, in the
various instances in which the two instruments enter. All the means of expression used by Elgar in this Violin Sonata denote
the features of an individual style of a composer who ,,doesn’t belong to any contemporary avant-garde”, being deeply rooted
both in the British national and European traditions: a post-romantic style, integrated in classical patterns.

Keywords: sonata cycle, E. Elgar, musical form, sonata for violin and piano, musical style

Introducere

Edward Elgar (1857-1934) este una dintre figurile cele mai proeminente ale noii ,,renasteri” muzicale
engleze, considerat chiar ca fiind ,,primul compozitor adevarat, pe care l-a dat Anglia din timpul lui
Purcell” [1 p. 63]. Un loc important in creatia de camera a lui E. Elgar il ocupd ultimele trei lucrdri ample
compuse pe parcursul anului 1918 — Sonata pentru vioara si pian e-moll, op. 82, Cvartetul de coarde
e-moll, op. 83, si Cvintetul cu pian a-moll, op. 84, toate purtand amprenta tragicelor evenimente legate
de Primul Razboi Mondial.

Sonata pentru vioara si pian e-moll, op. 82, este unicd in creatia compozitorului din perspectiva
acestui gen (incercarea de a compune in 1877 o sonatd pentru vioara sub op. 9 s-a terminat cu distrugerea
manuscrisului de citre compozitor). Si, totusi, aparitia ei a fost precedatd de compunerea mai multor
miniaturi pentru vioara, precum si pentru duetul vioara+pian, in care autorul si-a cizelat scriitura si a
experimentat cu sonoritatea ansamblului. Finalizata pe 15 martie 1918, Sonata a fost pentru prima datd
interpretata in cadrul unei serate private de violonistul W.H. Reed si de insusi E. Elgar la pian. Reed, care
a stat cu familia Elgar la Brinkwells pentru aproape intreaga vara a anului 1918, a scris despre aceasta
perioada: ,,Toatd muzica compusa la Brinkwells a fost, fara indoiala, influentata de imprejurimile linistite
si pasnice din timpul acelei veri. Milele de padure, prin care Elgar se plimba zilnic cu prietenii séi si ai
sotiei sale care veneau sa-i vada, l-au fermecat prin frumusetea si senindtatea lor. A fost o reactie perfecta
la céldura febrild a muzicii de rdzboi pe care el a scris-o, iar pacea care venise asupra lui in acest refugiu
linistit, care parea atat de indepartat de razboiul mondial, incét ficuse imposibil ca el sa vizualizeze astfel
de evenimente, l-a inconjurat cu frumusetea acestei minunate regiuni rurale” [citat din: 2]. Premiera
publica s-a produs pe 21 martie 1919 in Sala Eoliana a Societatii Muzicale Britanice, cu acelasi W.H. Reed
(vioard) si L. Ronald (pian).

Spre deosebire de propensiunea lui Elgar spre expansivitate observata cu usurinta in lucrarile sale mai
mari, Sonata pentru vioara si pian, op. 82, se remarca prin concizia sa. Lucrarea are structura obisnuitd a
sonatei tripartite, dramaturgia ciclului cuprinzénd, asemeni mostrelor de gen traditionale, trei ipostaze
ale existenfei umane: actiunea, contemplarea si transformarea, dezvaluite treptat pe parcursul naratiunii
muzicale. Cu toate acestea, sofia compozitorului, Alice, avea perfecta dreptate atunci cand, in august
1918, nota in jurnalul sau: ,E. scrie o0 muzica noud, minunatad, diferitd de orice altceva a scris el pand
acum” [citat din: 3]. Profesorul si muzicologul englez Jeremy Dibble mentioneaza, pe buna dreptate:
»Profunzimea extraordinara a materialului tematic, in special, in miscarile exterioare, unde compozitorul
pune accentul nu pe dezvoltare, ci pe relatia dintre expunerea extinsa (care, la fel ca in Prima Simfonie,
abunda cu material tematic) si recapitulare” [4].

1. Allegro - un mozaic sonor elaborat cu maiestrie

Partea I - Allegro - este dominata de energie si actiune. Aici sunt expuse mai multe teme, care
alcatuiesc continutul muzicii si joaca un rol insemnat in procesul desfasurarii imaginilor sonore. Fiecare
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dintre ele , intruchipeaza momente de furie, resemnare, tristete, frustrare si disperare” [5], prezentandu-
se ca ,imagini autobiografice” din perioada credrii acestei sonate, asociate cu anumite evenimente si
oameni din anturajul compozitorului.

Scrisd in forma de sonatd, partea I incepe cu o tema avéntatd, viguroasd, bazata pe armonia de
subdominanta, creand o oarecare confuzie in privinta tonalitatii de baza care pare a fi nu e-moll-ul
enuntat, ci a-moll. In redarea imaginii un rol important il are linia melodica, bazata pe intonatii oratorice
exclamative accentuate de ritmul punctat de la sfarsitul frazelor si de antrenarea registrelor extreme (Ex. I).

Exemplul 1. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. 1, TP.
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Prin elementele din care se compune linia melodica, TP are o functie importanta in dramaturgia
partii:

- elementul 1, in caracter hotdrat, bazat pe figura retoricd anabasis, va fi reluat la inceputul puntii, in
partida pianului; pregateste prin secvente, repriza formei de sonatd, marcand si inceputul reprizei; joacd
un rol important in dezvoltarea ce se va desfasurd in coda; primul element din TS prezintad o varianta
inversata a elementului 1 din TP;

- elementul 2, exclamativ, in ritm punctat, in combinatie cu elementele 1, 3 si 4 participd in alcatuirea
frazelor muzicale din TP;

- elementul 3, un pasaj descendent al optimilor, are la baza figura retorica fuga; in combinatie cu
elementul 4 permite dezvoltarea imitativa intre TS si concluzie in expozitie; in combinare cu elementul
5 duce spre culminatie in coda;

— elementul 4, liric, are la baza figura retorica suspiratio', insotita de pauze, care ,si la romantici
<...> se utiliza frecvent pentru redarea sentimentelor ,,sufletului ce ofteaza” [6 p. 31]; in TS acest element
se va regdsi intr-o noud variantd melodica; impreuna cu elementul 2 formeaza o fraza tipica muzicii
compozitorilor romantici, fiind supusa unei dezvoltari polifonice secventiale; in repriza are functia
reminiscentei; serveste in calitate de material pentru secvente in prima faza a Codei, concomitent cu
elementul 3;

- elementul 5, o miscare descendenta a pétrimilor si optimilor, intrerupta de pauze de optimi, cu
rol de concluzie a TP, deriva din elementul 2; acest element se evidentiazd cu fortd in codd in miscarea
ascendenta a pianului, apoi a viorii, in combinare cu elementul 3.

Puntea se bazeaza pe dezvoltarea TP prin procedee secventiale, obtindndu-se un dialog intre cele
doud instrumente si atribuind expozitiei trasaturi concertante. TS, cantabild, prezinta un inspirat duet
liric al viorii si pianului; intonatiile ei, bazate pe figura retorica catabasis, deriva din elementul 1 al TP.
Desi ambele teme se apropie prin aceste intonatii comune, totusi, contrastul intre ele se realizeaza prin
caracterul inceputului fiecdrei teme: hotédrat, barbatesc, in actiune — TP (fiind o imagine a compozitorului);
liric, feminin, in contemplare - TS (intruchipand sotia compozitorului). Structura TS, ca si a TP, prezintd
o perioadd alcdtuita din doua propozitii, iar inceputul axat si aici pe armonia de subdominanta din
nou creeazd un anumit confuz tonal si doar cea de-a doua propozitie readuce discursul in tonalitatea
dominantei, traditionald pentru TS (Ex. 2).

1 Pasiunea pentru suspiratio este evidenta si intr-o alta lucrare a compozitorului, Sospiro, op. 70, un adagio pentru or-
chestra de corzi, harpd si orga, compus inainte de inceputul Primului Rézboi Mondial si dedicaté prietenului de o viat,
violonistului W.H. ,,Billy” Reed (aceastd coincidenta, deci, nu este intimplatoare — doar anume Reed a fost aldturi de
familia Elgar in timpul creatiei lucrérilor camerale si, totodata, primul interpret al Sonatei pentru vioara, op. 82).
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Exemplul 2. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. I, TS.
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Contrastul dintre TP robustd si aceasta ,idee atemporald” (expresia profesoarei Kim Diehnelt)
reprezinta forta motrice a acestei prime miscari.

Construitd pe un material tematic nou, concluzia comporta amprenta calmului, subliniat de remarca
tranquillo, nuantele dinamice p - pp, ce creeaza efectul ecoului, exprimat prin alternarea facturiila ambele
instrumente. Trasaturile caracteristice acestei constructii: polifonia imitativa, manifestatd prin alternarea
celor doud tipuri de facturd: polifonica (vioard) si armonicd (pian); polifonia latenta, specificd muzicii
pentru vioara; alternarea majorului cu minorul (C-dur - e-moll) (Ex. 3).

Exemplul 3. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. I, concluzia.
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Tratarea incepe cu dezvoltarea materialului tematic al concluziei, dupa care intervin turatiile
eliptice care, dezvoltandu-se, conduc spre o primd unda culminanta (ms. 100-105), urmata de o
scddere a intensitdtii, marcata si de rdrirea tempoului prin tenuto (vioara) si colla parte (pian).
Printr-o cadentd intrusd se realizeaza trecerea subitd de la o tema la alta. Odata cu revenirea tempoului
(ms. 115), intervine dialogul pianului si viorii bazat pe elementul 3 din TP. Urmétoarea constructie
dezvolta secvential si imitativ, in alternarea viorii si pianului, elementul 4 din TP. Acest sir de secvente
suspiratio, insotit de figuratia septacordurilor micsorate pe pedala tonicii fis, prezintd o tranzitie
(ms. 123-130) catre expunerea urmatoarei faze a tratdrii — un episod in care se expune o noua tema
(Ex. 4) - cromatica, care serveste in calitate de material pentru un nou val de dezvoltare secventiala
ce parcurge tonalitatile A-E-H-Fis-Cis-Gis. ,Vioara si pianul negociaza motivele si continua cu o
secventa uimitor de ascendenta pe cercul de cvinte, interpolata de septacordurile micsorate complete”
[7 p. 94].
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Exemplul 4. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. I, tema noud din tratare.
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Tema migreaza de la un instrument la altul, dintr-un registru in altul, fiind supusa si unor modificéri
de factura care determina prezenta in acest compartiment a unor elemente caracteristice pentru
variatiunile clasice prin variatia de registru, intrucat are loc schimbarea registrului sau inversarea
planurilor sonore.

In repriza materialul tematic se repetd cu unele modificiri ce {in de volum si planul tonal. Sonoritatea
la ffa TP este imbogatitd cu unisonul in octave al pianului; elementul 3 variaza melodic prin inversare; la
fraza a treia se adaogd pedala dominantei, aparitia cdreia confirma tonalitatea de baza e-moll. Sfarsitul TP,
bazat pe elementul 5 prin egalarea T cu D realizeazd trecerea spre a-moll, tonalitatea TS fiind in repriza.

Prima desfasurare a TS in repriza, comparativ cu expozitia, sund la ff intr-o culoare timbrala
grava ce evidentiaza expresivitatea — la aceasta contribuie indicatia molto allargando, precum si
utilizarea strunelor IV si III ale viorii. A doua trasare a TS sund la nuanta p, dolce, in e-moll. Un rol
important in continuarea TS il are factura stratificatd a pianului, ce constd dintr-un pasaj descendent
al decimelor cu duratele doimilor si patrimilor la vocile extreme si procedeul suspiratio, expus prin
figurile trioletelor la vocea din mijloc (folosirea pasajului descendent aminteste de materialul tematic
al temei concluziei).

La sfarsitul TS se suprapune cadenta intrusa — un procedeu specific pentru Elgar. Aceasta trecere
secventiald de la o stare la alta expusd, la fel, polifonic, in tonalitatea h-moll (dominanta tonalitatii e-moll),
avand rolul altei reminiscente, serveste in calitate de constructie de legatura intre TS si concluzie.

In concluzia putin lirgitd predomina aceeasi facturd, aceeasi alternare a majorului cu minorul
(h-moll - G-dur), armoniile céreia se desfasoara din start pe pedala dominantei re a G-dur. Sfarsitul
concluziei moduleaza in D, a tonalitétii a-moll.

Coda incepe cu cadenta intrusa, desfasurdnd secvential si polifonic elementele 3 si 4 din TP. Prin
dezvoltarea aceluiasi material tematic si trecerea prin anumite faze, coda se percepe ca o a doua tratare.
In coda prezinta interes expunerea ordinii temelor: tema episodului din tratare, tema concluziei, TP, ceea
ce determind amplasarea temelor asemeni unei reprize in oglinda.

Concluzionand, putem afirma ca prezenta contrastului de imagine a TP si TS determina apartenenta
expozitiei la tipul clasic al formei de sonata. Totodatd, aparitiile frecvente in toate sectiunile formei de
sonata a elementelor din TP, fie cu rol de reminiscente, fie ca generatoare ale unor dezvoltéri imitative, ii
atribuie TP functia de refren, iar intregii forme de sonatd — trasituri de rondo multipartit. Iar numarul
mare de elemente tematice, imbinarea lor ingenioasd si dezvoltarea maiestrita conferd acestei parti
imaginea unui mozaic sonor multicolor.

2. Romance - ,,inima sonatei”

Partea a II-a, intitulata Romance, comporta amprenta naratiunii, revarsata in fraze expresive, secvente
colorate, pasaje sau figuri specifice, ce contribuie la dezvaluirea continutului expus intr-o forma tripartita
complexa (Andante, A-dur — B-dur - A-dur) care, in opinia lui Jeremy Dibble, reprezintd o curioasa
»fuziune a unui scherzo mercurial <...> si o miscare lenta traditionald” [4].

Primul compartiment (A), scris in forma tripartita micd este structurat destul de original. Materialul
cu care incepe naratiunea (a) pare sa aiba o functie introductiva, fiind alcétuit din cateva fraze (intonatiile
carora descind din tema cromatica din episodul din tratarea p. I) expuse in forma de secventd descendenta,
avand la baza armonii disonante si orientdndu-ne auzul spre tonalitatea cis-moll (Ex. 5).
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Exemplul 5. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. 11, tema a.
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Tema de bazd (expusd in formd de perioada-propozitie repetatd b+b ) are un caracter trist, accentuat
de intonatiile lamento ce sund dialogat in partida celor doua instrumente, prin acordurile minore ale
tr. VI si III, dar finalizindu-se cu o inseninare ce se produce in cadentd. Aceasta cadentd va avea un
rol extrem de important in arhitectonica Romantei, fiind reluatd si in sectiunea mediand a primului
compartiment (c), dar si in partea a doua a formei mari (intr-o variantd modificata) (Ex. 6).

Exemplul 6. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. 11, tema b.
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Totodata, acordurile arpegiate pizzicato ale viorii impreuna cu salturile de cvarta-cvintd din cadenta

confera muzicii nuante de scherzo.

Perioada mediand, ¢, alcétuitd din 3 propozitii reprezintd o temd cantabild de natura pentatonica
ce denota coloritul englez. Primele doua propozitii se incheie cu cadenta preluatd din prima perioada b
(ms. 22). Expresivitatea temei este subliniata de sincopele pe parti de timp din partida viorii, indicatia de
tempo molto largamente, precum si de nuanta faccentuata (Ex. 7).

Exemplul 7. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. 11, perioada c.
a tempo
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Reluarea temei in C-dur - E-dur formeaza a doua propozitie, ¢, cu aceeasi cadenta, b (ms. 23-
25). Ultima desfasurare incompleta a temei cu materialul cadentei deplasat in mésura a doua, dupa
care sund o mica cadenta solisticd a viorii, sustinutd de acordurile accentuate ale pianului la nuanta f.
Aceasta propozitie are rol de concluzie, care pare sa fie intrerupta de reluarea materialului introductiv ce
marcheazd inceputul reprizei.

Repriza prescurtatd comportd, mai curand, rolul unei reminiscente. De astd datd, tema b incepe
in partida pianului in tonalitatea Cis-dur si este reluata de vioara. Acest dialog, in viziunea pianistului
Nicholas Burns, ,este plin de gesturi edwardiene, prin care cele doud instrumente flirteaza si se tachineaza
reciproc intr-un dans cochet, cu o manipulare constanta a tempoului” [5].

Sectiunea de mijloc (B) - romanta propriu-zisd, ,,plina de simplitate si frumusete, sugereazd o
amintire sau o retrospectiva a unui moment minunat in timp” [8]. Acest compartiment este de maxima
importanta pentru sonatd, intrucat materialul tematic de aici va fi citat de catre compozitor in Final.
Totodatd, tema sectiunii provine direct din intonatiile de cvarte si cvinte ascendente pe care le-am auzit
in cadenta din primul compartiment al Romance (Ex. 8).

Exemplul 8. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. 11, sectiunea B.
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Arhitectonica acestei sectiuni denota originalitate, fiind bazata pe multiple repetari variate ale
aceleiasi teme, care genereaza o forma varianticad (alcituita din doud variante — perioade) cu elemente
de repriza. Prima este alcdtuitd din doud propoziii asimetrice d+d, (8+15 mdsuri), principiul variantic
manifestdndu-se si la nivel de propozitii. A doua perioadd este o varianta desfiasuratd si modificata a
primei. $i, daca in prima perioada propozitia consecventa era aproape de doud mai mare decat prima,
aici, gratie repetarilor, secventelor si culminatiei atinse, dimensiunile ei depasesc deja de 3 ori propozitia
antecedenta (8+21). La sfarsitul compartimentului B sunt reluate intonatiile incipiente ale temei acestuia,
care par sa insemne inceputul unei reprize, insa se dovedesc a fi doar o scurta concluzie-amintire care
conduce spre ultima parte a formei.

Repriza redusa prezintd o sinteza a celor trei formatiuni tematice din primul compartiment al formei
(A) cu niste mici modificéri. Astfel, tema b, expusa initial de vioard, aici suna in partida pianului si nu se
repeta. Cea de-a doua perioada (c) se reia, practic, identic, fiind modificate doar nuantele dinamice, iar
in repriza formei mici sund doar elementul introductiv (a), indeplinind astfel rolul de ancadrament al
formai, urmat de cadenta perioadei b, care isi confirma, o data in plus, rolul sau important in tematismul
Romantei.

Incadrat de doud misciri pline de viata, de energie si culoare, aceste Andante reprezintd centrul
emotional al ciclului, ceea ce i-a permis lui Richard Bratby sa-1 numeasca poetic ,,inima sonatei” [10].
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3. Finis coronat opus

Ultima parte a Sonatei (Allegro ma non troppo) este dominaté de o dispozitie optimistd, plina de viata,
fiind marcata, totodata, si de un lirism senin, care se datoreazd mijloacelor de expresivitate: tonalitatea
luminoasa E-dur, tempoul rapid, dar negrabit, caracterul visator al temelor. Scris in formd de sonata,
acest final prezintd si o confesiune, intrucét ,la sfarsitul miscarii, Elgar citeaza sectiunea lirica de mijloc
a celei de-a doua miscéri in memoria Mariei Joshua” [11] - o prietena apropiata care a decedat in urma
unui tragic accident.

Discursul incepe cu TP, E-dur - o perioadd cu structurd tematicd repetata, alcatuitd din doud
propozitii inegale: a (ms. 1-12) + a (ms. 13-20). Tema este expusd in facturd polifonica din trei
straturi: linia melodica (vioard), contrapunctul bazat pe miscarea contrard a pasajelor descendente si
ascendente (ména dreaptd la pian) si pedala tonicii (mana stanga la pian). Nuantele de p, pp, precum si
acompaniamentul pasajelor confera TP aspect cameral de o factura transparenta (Ex. 9).

Exemplul 9. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. 111, TP.

Allegro, non troppo.
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Puntea, datorita caracterului decisiv al muzicii, contrasteaza cu TP (Ex. 10).
Exemplul 10. Elgar. Sonata pentru vioara si pian, p. 111, puntea.
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La crearea imaginii muzicale a puntii contribuie ritmul punctat, nuantele f, ff, diferite accente
(marcato, sf) miscarea cromatica ascendentd, precum si acompaniamentul pianului, factura cdruia este
diversa (acordica, figuratii, octave).

TS infatiseaza un dialog imitativ (cu nuante lirice si intonatii lamento) al ambelor instrumente, tema
fiind initial expusa la pian, apoi preluata de vioara (Ex. 11).

Exemplul 11. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. 11, TS.
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In cea de-a doua propozitie apare ritmul punctat preluat parci din punte care creeazi o oarecare
tensiune si neliniste. Ritmul punctat persista si in Concluzie, care prezintd o constructie cu un nou
material tematic, alcdtuita din trei micro-sectiuni, bazate pe secventele modulatorii, expuse imitativ de
cele doud instrumente (Ex. 12).

Exemplul 12. Elgar Sonata pentru vioard si pian, p. 111, concluzia.
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Tratarea laconicd se structureaza in citeva etape, in cadrul carora observim o confruntare a
elementelor TP si a puntii, in urma céareia puntea se supune unei transformari lirice (comparativ cu
Expozitia), care determind prevalarea dezvoltarii tonale (un sir de tonalitdti sunt expuse prin procesul
secventdrii, altele se contrapun) si a celei imitative (intonatii ale temelor trec de la un instrument la altul).

In Repriza toate temele se succed in aceeasi ordine, evidentiind astfel rolul reexpozitiv al ei. Totodata,
in plan dramaturgic, aici se atinge a doua culminatie a Finalului (prima producandu-se la sfarsitul
Tratérii) prin transformarea temelor in plan evolutiv (exceptind tema concluziei). Sonoritatea ambelor
instrumente se produce la nivel de egalitate. Dimensiunile Reprizei sunt reduse, datoritd expunerii
laconice a TP si puntii. TS suporta o schimbare in plan de imagini si tonal — acum ea suna infocat,
uneori chiar aprig, gratie acordurilor sincopate si figuratiilor acordice ale sextoletelor pe armoniile
IL, D.. Concluzia pdstreaza aceeasi forma secventiald, ca si in Expozitie, dar la un interval de 2M in
descendenta. Finalizarea concluziei cu o cadentd intrerupta pe tr. VI necesitd o continuare a naratiunii.
Astfel, compozitorul introduce la sfarsitul Reprizei, inainte de Codd, o reminiscentd din sectiunea
mediana a p. II - tema romantei. Acum tema sund intr-o varianta augmentata, la masura 3/2. Dupa cum
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mentioneaza Linda Mack, ,,aceastd revenire linistitd la calm, precedand imediat coda finala trebuie sé fie
luatd ca un tribut adus memoriei ei (Mariei Josua)” [10] (Ex. 13).
Exemplul 13. Elgar. Sonata pentru vioard si pian, p. I11.
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Dezvoltarea temei prin crescendo, octavele marcato in ascendenta a acordurilor figurate ale pianului,
utilizarea frecventd a pedalei duc spre o a treia culminatie a Finalului, marcata prin acordul tr. VI la
nuanta ffz (ms. 174-178).

Coda reia confruntarea TP si a puntii din Tratare. Aici cele doud teme trec prin doud noi faze de
transformare care conduc spre sfarsitul optimist al lucrarii (ms. 200-203), marcat prin sunarea triumfala
a temei puntii, finalizindu-se cu tonica majord care sund la sf in partidele ambelor instrumente.

Concluzii

Sonata pentru vioara si pian e-moll, op. 82, este unicd in creatia compozitorului din perspectiva
acestui gen (incercarea de a compune in 1877 o sonatd pentru vioara sub op. 9 s-a terminat cu distrugerea
manuscrisului de catre compozitor). Articulatd intr-un ciclu tripartit, Sonata se caracterizeaza printr-o
muzicd expresiva in care armonia coloristicd predomina asupra celei functionale. Fiecare parte, originald
prin concept, tematism, forma releva un anumit mesaj artistic, un rol important in descoperirea caruia
il are limbajul muzical, originalitatea cdruia se manifesta in plan melodic si armonic, in factura bogata
si diversa si, nu in ultimul rand, in variatele ipostaze in care apar cele doua instrumente intre care nu
exista relatie de ierarhie, ci una de paritate. Cu toate ca muzica de camerd, in opinia profesoarei Kim
Diehnelt, este adesea auzitd ca o conversatie intima intre prieteni in care fiecare isi povesteste istoria sa,
in Sonata lui Elgar cei doi participanti se reunesc pentru a spune o singura poveste. Cele trei linii (vioara
si partidele celor doud méini ale pianului) se contopesc intr-un flux continuu, prezentind ascultitorului
un monolog comun [11 p. 4].

Toate mijloacele de exprimare utilizate de Elgar in aceasta Sonatd denotd trasiturile unui stil
individual al unui compozitor ce ,,nu face parte din nicio avangarda contemporana” [citat dupa: 4], fiind
ancorat profund atat in traditia nationala engleza cét si in cea europeana, un stil post-romantic incadrat
in tipare clasice.

Referinte bibliografice

1. KOBHAUIKAA, JI. Anenutickas mysvika XX eexa. Vicmoxu u amanvt passumus: Ouepxu. Mocksa: COBEeTCKMII KOMIIO-
suTop, 1986.

2. LITTLE, T. Violin Sonata in E-minor, Op. 82, Edward Elgar (1957-1934). [accesat 10.05.2019]. Disponibil: http://clas-
sicalplus.gmn.com/classical/work.asp?id=1080&notes=true&webcast=true

3. MULLEMANN, N. From sketch to first edition: the (almost) seamless source documentation of Edward Elgar’s violin
sonata. [accesat 10.05.2019]. Disponibil: https://www.henle.de/blog/en/2018/10/15/from-sketch-to-first-edition-the-
almost-seamless-source-documentation-of-edward-elgars-violin-sonata/

4. DIBBLE, ]. Elgars Violin Sonata: Inspired by the Composer’s Stay at a Secluded Cottage in West Sussex. [accesat
05.10.2018]. Disponibil: https://www.questia.com/magazine/1G1-444655766/elgar-s-violin-sonata-inspired-by-the-
composer-s

5. BURNS, N. Elgar Violin Sonata in E-minor, Op. 82. Program notes. 2012. [accesat 15.10.2016]. Disponibil: http://www.
steinbergduo.com/2013/01/11/elgar-violin-sonata-in-e-minor-op-82/

6. 3AXAPOBA, O. Pumopuka u 3anadnoesponetickasi mysvika XII — nepeoii nonosunwvt XVIII sexa: npunyunvt, npuemot.
Mocksa: Mysbika, 1983.


https://artindependentscholar.academia.edu/KimDiehnelt?swp=tc-au-22605704
https://artindependentscholar.academia.edu/KimDiehnelt?swp=tc-au-22605704
http://classicalplus.gmn.com/classical/work.asp?id=1080&notes=true&webcast=true
http://classicalplus.gmn.com/classical/work.asp?id=1080&notes=true&webcast=true
https://www.henle.de/blog/en/author/norbertmuellemann/
https://www.henle.de/blog/en/2018/10/15/from-sketch-to-first-edition-the-almost-seamless-source-documentation-of-edward-elgars-violin-sonata/
https://www.henle.de/blog/en/2018/10/15/from-sketch-to-first-edition-the-almost-seamless-source-documentation-of-edward-elgars-violin-sonata/
https://www.questia.com/magazine/1G1-444655766/elgar-s-violin-sonata-inspired-by-the-composer-s
https://www.questia.com/magazine/1G1-444655766/elgar-s-violin-sonata-inspired-by-the-composer-s
http://www.steinbergduo.com/2013/01/11/elgar-violin-sonata-in-e-minor-op-82/
http://www.steinbergduo.com/2013/01/11/elgar-violin-sonata-in-e-minor-op-82/

STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2020, nr. 1 (36)

7. RODRIGUES, H.H. Edward Elgar’s extended tonal procedures — an inquiry into Elgar’s chromatic realm. Disertation,
Lexington. Kentucky, 2014.

8. SLICK, M., GARNICA, K. ,Senior Recital” (2014). Printed Performance Programs (PDF Format). Paper 895. [accesat
20.10.2019]. Disponibil: http://digitalcommons.chapman.edu/music_programs/895

9. BRATBY, R. Program notes: Artist Spotlight: Maxim Vengerov in recital (10 January, 2014, Hall). [accesat 12.10.2016].
Disponibil: https://www.barbican.org.uk/media/events/14420vengerovforweb.pdf

10. MACK, L. Program notes: Kyoko Takezawa ¢ Edoardo Maria Strabbioli, January 21, 2006. [accesat 25.11.2019]. Dis-
ponibil: https://www.andrews.edu/~mack/pnotes/jan2106.htm

11. DIEHNELT, K. Coaching notes: Edward Elgar (1857-1934) Violin Sonata, Op. 82. [accesat 29.11.2019]. Disponibil:
https://www.academia.edu/22605704/Elgar_Violin_Sonata_Op._82_-_Coaching_Notes

1 tberezovicova@mail.ru
2 blindu4@yahoo.com


http://digitalcommons.chapman.edu/music_programs/895
https://www.barbican.org.uk/media/events/14420vengerovforweb.pdf
https://www.andrews.edu/~mack/pnotes/jan2106.htm
https://artindependentscholar.academia.edu/KimDiehnelt?swp=tc-au-22605704
https://www.academia.edu/22605704/Elgar_Violin_Sonata_Op._82_-_Coaching_Notes

