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Succesul oricdrui program artistic are la bazd un scenariu bine pus la punct, care este elaborat atdt dupd legitdtile con-
structiei compozitionale ale scenariului, ale procedeelor de elaborare a scenariului cdt si dupd elementele structural-nodale ale
constructiei compozitionale ale unui scenariu. Scenariul, in toatd complexitatea sa, poate fi denumit ca un proiect de realizare
a conceptului regizoral. Astfel, mi-am propus sd elucidez detailat semnificatia dramaturgiei scenariului, de la specific si par-
ticularitdti pand la etapele si procedeele de elaborare a scenariului, precum si elementele compozitionale cuprinse de legitdtile
constructiei (arhitectonicii) scenariului.

Cuvinte-cheie: scenariu, constructie compozifionald, legitafile constructiei scenariului, elemente structural-nodale, ar-
hitectonica scenariului, procedee de elaborare a scenariului

The success of any artistic program is based on a well-developed scenario, which is elaborated both according to the
legalities of the compositional construction of the script, as well as the procedures for elaborating the script and also the struc-
tural-nodal elements of the compositional construction of a script. The scenario, in all its complexity, can be called a project for
realizing the director’s concept. Thus, I set out to elucidate in detail the specificity of the script dramaturgy, from the specifics
and particularities to the stages and procedures of the script development as well as the compositional elements contained in
the legalities of the construction (architectonics) of the script.

Keywords: scenario, compositional construction, legalities of the construction of the script, structural-nodal elements,
architectonics of the script, procedures for developing the script

Introducere

Tinand cont de popularitatea ascendentd a actului concertistic, in calitate de activitate cognitiva si de
divertisment, actualitatea si misiunea sociald a acestuia nu pot fi ignorate in nici un caz. Acest fapt devine
incontestabil, in special, datoritd indelungatei crize prin care trece cultura, dar si in contextul necesitdtii
de a edifica o personalitate educata in spiritul valorilor intelectuale, personalitate capabild sd aprecieze
veritabilele valori spirituale, cultural-civilizatoare si sd tinda sd se realizeze multiplu, creand punti viabile
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de comunicare in propriul mediu de activitate, dar si interactionand cu alte medii sociale. Anume actul
concertistic constituie acel liant apt sd configureze paradigma culturii, sa contribuie nodal la construirea
si fortificarea unei personalitati sociale, multilateral dezvoltate.

Actul concertistic, ca forma intrinsecd a activitatii culturale, dispune de un potential extraordinar, in
virtutea specificitatii sale, fapt decisiv in contextul dezvoltarii si educatiei viitoarei personalitati. Functiile
sale sociale vizeaza elementele instructiv-educativ si cultural-iluminist.

Varietatea programelor artistice este impresionanta: reprezentari teatralizate, diverse festivitdti, con-
certe-gale si concerte ordinare, compozitii literar-muzicale, programe cognitive si de divertisment, talk-
show-uri etc. In functie de tipul ales, va fi selectata si modalitatea de realizare artistica [1 p. 34].

Originalitatea programului impune si originalitatea formei de exprimare, astfel incat redarea infor-
matiilor, emotiilor, viziunilor sa fie cdt mai expresiva si inovativa, prin implicarea organica propriu-zisa
a protagonistilor programului artistic (cultural-cognitiv) [1 p. 36].

Meditand profund asupra efortului de zédmislire a scenariului, efort depus masiv de autorul progra-
mului, se vor identifica, implicit, cele mai pregnante elemente specifice oricarei opere dramatice: conflic-
tul, subiectul, compozitia.

Scenariul. Specific si particularitati

Particularitatile diverselor forme ale programelor artistice (cultural-cognitive) vizeaza: aspectul ac-
centuat, intens si original al compozitiei, vizualizarea elementelor scenice ce suscitd emotivitatea spec-
tatorului, vibratiile estetice, capabile sa asigure interactiunea dintre protagonistii programului si specta-
tori, sa furnizeze un ,dialog” intre cele doud entitati si sa culmineze finalmente cu fuziunea lor. Totodata,
va fi identificat acel procedeu generalizant care va asigura ,,omogenizarea’, luand in consideratie faptul
ci spectatorii sunt de varste diferite, au un orizont cultural si educativ diferit, predilectii diverse etc. Inci
in etapa de concepere a propriei viziuni scenaristice, autorul va urmari indeaproape mecanismele de
»implicare” si ,captivare” ale spectatorului in actul concertistic, anticipand reactia publicului in succesi-
unea prezentdrii fiecarui detaliu, de la partial la total, de la particular la general, de la static la locomotor.
Procedeele speciale, mnemotehnicile aplicate de scenarist vor tinde sa asigure acel climat de interactiune
dintre spectator si scena, astfel incat spectatorul, involuntar, sd se metamorfozeze intr-un erou al pro-
priului sau spectacol intern si extern. Prin aceasta, spectatorul devine un actant indispensabil al actului
concertistic, traind la cote maxime intensitatea dramatismului scenic, prin exprimarea teatralizata, rea-
lizdindu-se un cAmp comunicational deosebit de expresiv [2 p. 87].

Viziunea scenariilor presupune si prezenta unor elemente ,,materiale” de exprimare plastica — sunet,
intertextualitate, voce umand. Conceptia scenaristului va trena la nivel de intentie doar pana in momen-
tul in care vor fi animate si transfigurate toate aceste elemente ,,materiale”, anterior mentionate. Scenaris-
tul trebuie sa realizeze totalmente faptul ca fiecare fraza scrisa de el are nevoie stringenta de o transfigu-
rare, de o plasticitate intrinsecd, de o ,haind” primenitoare, de forme si modalitati de exprimare neaosa
adecvate, astfel incat nu atat cuvintele, cat starile sufletesti si trairile puse in aceste cuvinte sa vibreze, sa
prinda viatd si contur. Gandurile trebuie animate, exprimate artistic si transpuse vizual intr-un context
scenic impecabil.

Aspectul artistic si modul de transfigurare al acestuia reprezinta urmatorul element de bazd al viitoa-
rei constructii scenaristice. Aspectul artistic al programului se manifestd gradual intre ,limitele” fanteziei
si necesitd sd fie exprimat prin intermediul diverselor modalitati de simbolistica teatrala, apelandu-se la
figuri de stil, la muzica, la jocul de culori, la lumini, identificindu-se primordial firul director, laitmoti-
vul care transcende de la un capat la altul intregul concert, impriméandu-i ideatic savoare, grandoare si
spectaculozitate.

Succesul oricdrui program cultural-cognitiv are la baza un scenariu bine pus la punct, care este
elaborat atat dupa legitétile constructiei compozitionale ale scenariului si a procedeelor de elaborare a
scenariului cét si dupa elementele structural-nodale ale constructiei compozitionale ale unui scenariu.

Scenariul, in toata complexitatea sa, putem sa-1 denumim asemeni unui proiect de realizare a con-
ceptului regizoral. Nu este un lucru usor sa elaborezi si sd animezi un program cultural-cognitiv. Iata de
ce conceptul regizoral, spiritul fantezist, in general, depasesc cu mult simpla elaborare literar-textuala,
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intervenind la fiecare etapd noi detalii, precizari, modificéri ale scenariului pe parcursul intregului pro-
ces de creatie, interventiile producandu-se permanent, de la conceperea scenariului la punerea propriu-
zisd in scend a spectacolului. Ins3, exista si cazuri cAnd pana si o buna prezentare a programului artistic
pierde din originalitate si unicitate din cauza cd expunerea pe hartie a textului este efectuata neinspirat
sau/si defectuos, cu multiple carente.

Se atesta diverse nivele de expunere pe hértie a scenariilor programelor cultural-cognitive. Ele diferd in
functie de prelucrarea scenicd a materialului si de materialul propriu-zis al scenariului. Aceste nivele sunt:

— planul scenaristic;

— schita intermediara de constituire a scenariului ce include: detalierea temei, ideilor, conceptelor,
aspectelor instructiv-educative, caracterizarea potentialului public;

— libretul — mult mai detaliat decat planul scenaristic;

— excursul teatral-muzical-vocal al operei;

— scenariul literar - compartimentarea literara detaliata a conceptului ideatico-tematic si prezen-
tarea exhaustiva a textului, descrierea rolului tuturor protagonistilor si figurantilor, aranjamentul
muzical, logistica, recuzitele tehnice;

— scenariul regizoral — planul detaliat al scenariului artistic, cu precizarea strictd a spatiului scenic,
partiturilor sonore si de lumina, indicarea timpului, mizanscenei, interpretilor, textelor literare si
tuturor aspectelor organizatorice [3 p. 8].

Etapele de elaborare a conceptiei. Forma scenariului

In procesul de elaborare a conceptiei programelor cultural-educative vor fi parcurse mai multe etape:

1. Reactionarea la ,,comanda sociald’, identificarea si acumularea febrila a materialului.

2. Schitarea planului activitatii de creatie. Identificarea nucleului viitorului scenariu, cercetarea po-
tentialului public, formularea aspectelor de ordin instructiv-educativ.

3. Definitivarea planului, fortificarea planului cu material factologic, ajustarea elementelor supli-
mentare, precizarea anumitor detalii conventionale, fenomene, identificarea unor personaje con-
crete inspirate din realitate; cristalizarea tuturor componentelor constitutive.

4. Fictiunea artistica, elemente de improvizare si trierea materialului fictional de cel non-fictional.

5. Identificarea si alegerea formelor de exprimare artisticd, construirea subiectului si a derularii
propriu-zise a subiectului, definitivarea modalitatilor si procedeelor de exprimare dramatica si
artistica.

6. Respectarea aspectelor activitafii asupra compozitiei scenariului, implicarea formelor de interac-
tiune cu spectatorul, ,punerea” in scena a mesajului si transarea problemelor de tip organizatoric.

7. Definitivarea si realizarea conceptuald propriu-zisa a celei mai reusite modalititi de prezentare
scenica. Alegerea finald a modalitatilor, formelor si procedeelor de exprimare artisticd a tuturor
componentelor prevazute de conceptia scenariului [3 p. 12].

Actiunile dramatice din cadrul scenariilor pentru programele artistice (cultural-cognitive) includ o
serie de fatete artistice si ilustreaza forfa-motrice a realului in perpetua lui devenire, cu toate contradic-
tiile si interdependentele inerente. Identificarea si modul de constructie a conceptului devine mobilul
determinant pentru originalitatea definitivarii subiectului (in cazul reprezentdrilor teatralizate, festivi-
tatilor) sau in cazul animarii si potentarii subiectului (e vorba de programele ludice si de animatie, con-
certe etc.) [4 p. 36].

Continutul si forma reprezinta urmétorul detaliu important al conceptualizarii. Planul ideatico-tema-
tic nu permite ca fantezia autorului s ,,zburde”, canalizdnd-o spre acele focare ce emana o forta deosebita
pentru etapele scenariului. Selectia continutului este suscitata: de vizionarea anumitor numere artistice,
de emotiile acumulate (si sedimentate in urma vizionarii unui concert), de suitele coregrafice, muzica au-
diata, cartile citite. Toate, la un loc, exercitd o influentd majord asupra actului de selectare a continutului.
Ideile auctoriale necesitd imperios cele mai expresive genuri si specii literare, materiale documentare, apte
sd exprime cat mai sugestiv si plastic platforma ideatico-tematica a potentialei programe [5 p. 67].

Forma scenariului este la fel de importantd ca si continutul lui, conferind substanta si organicita-
te potentialului program. De remarcat ci procesul de identificare a formei decurge deseori paralel cu
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activitatea depusa asupra selectarii continutului. Forma este, de fapt, modul de viata al fondului, dar si
spatiul substantei. Identificarea si cunoasterea unei personalitafi proeminente, studierea activitétii sale
creatoare, a mediului in care s-a format, toate aceste eforturi converg semnificativ spre conturarea vii-
toarei forme a confinutului propriu-zis. Si viceversa, o anumita forma se poate plia pe unele elemente ale
continutului, facilitdind o selectie mai riguroasa a materialului, o triere mai calitativa, in definitiv. Faptul
in sine va face s fie evitat eclectismul si va determina finalmente atingerea unui rafinament si a unui stil
distinct in conturarea programului propriu-zis [3 p. 36].

La baza conceptului scenaristic se afld, primordial, determinarea adecvata a temei, in fond, circum-
scrierea acelor aspecte ce urmeaza a fi abordate de cétre autor si, respectiv, prezentate spectatorului. Tema
aleasd de autor trebuie sa fie actuala si sd inoculeze publicului firul ideatic director al tematicii, sa reflecte
problemele general-umane din societate, sa frapeze si sd impresioneze, cdci este necesar ca scenariul pro-
gramului cultural-cognitiv sa nu fie unul abstract, ci destinat unui public-tintd concret [3 p. 42].

Aceste consideratii nu oferd deopotriva o panoramé completd asupra conceptului, care presupune
un intens proces de creatie, inclusiv elaborarea temei, identificarea firului ideatic director, precum si re-
alizarea propriu-zisd a actului concertistic, sub diversele sale fatete artistice integratoare.

Astfel, conceptul este un atribut auctorial (apartindnd scenaristului, regizorului) de elaborare si
structurare a programului, ce include dezvoltarea artistica a fondului ideatic (tema, ideea principala) si
cuprinde elementele-cheie de creatie in procesul devenirii, metamorfozarii lor artistice. Prin intermediul
variatelor procedee de transfigurare artistica, scenaristul de programe cultural-cognitive identifica, in
procesul de dezvoltare a conceptului, modalitéti originale de prezentare a tematicii si a fondului ideatic,
apeland frecvent la realitdtile timpului, la configuratiile prezentului, astfel incat spectatorul sa patrunda
adanc rosturile reprezentdrii scenice, sd se identifice cu un personaj sau altul, cu un motiv, o situatie, o
problema sau un concurs de circumstante.

Conceptualizarea artistica se afld la baza succesului oricarei reprezentari scenice (spectacol de masa,
program cameral, concert de estradd sau un numdr individual), ludnd in consideratie faptul ca acest con-
cept vine sa vizualizeze si sd reflecte, in forme artistice variate si originale, viziunea proprie a scenaristu-
lui, regizorului sau protagonistului asupra vietii, idealurile sale ontologice, problematicile individuale si
intemperiile societale, sd dezvaluie mentalitati si sa descatuseze orizonturi incorsetate de prejudeciti, ne-
putinte, nepasari, indiferente etc. Importanta si rolul conceptului au fost reiterate exemplar de citre ma-
rele poet si filosof german J.W. Goethe, care mentiona ca un concept bine articulat serveste drept suport
viabil pentru orice spectacol, de dimensiuni mari sau mici, de la primul pana la ultimul detaliu [3 p. 48].

Conceptul este elementul catalizator care disemineaza si, in acelasi timp, esentializeaza materialul,
il ,,cerne” si il discerne din multitudinea de fapte, evenimente, fenomene, inducand starea de ,,logica”
artistica intregului act concertistic, fiecarui numar in parte. Datoritd conceptului, pot fi contemplate si
defibrate plenar sensul general al compozitiei, fondul ideatico-tematic si viziunea integratoare a autoru-
lui, continutul si formele de exprimare.

O metoda deosebit de importanta in procesul de elaborare a scenariului programului cultural-cog-
nitiv revine montajului intregului material. Metoda montajului scenariului reprezintd unica modalitate
viabila de a anima fiecare component al activitdtii programului cultural-cognitiv: evoluarea protago-
nistilor, citatele documentare, pasajele din operele artistice, fragmentele din peliculele cinematografice,
partiturile din piesele muzicale etc.

Montajul poarta titulatura de ,artistic”, deoarece coaguleaza toate elementele disparate intr-un tot
intreg si inseparabil, indestructibil, nucleu subordonat fondului ideatico-tematic, fara de care programul
ar suferi un fiasco total sau nu ar exista deloc [5 p. 78]. Utilizarea procedeului de metodologie artisticd in
cadrul montajului inglobeaza, pe langa conceptualizarea propriu-zisa, intercalarea de actiuni, prin con-
ferirea unui stimulent generator comun. In consecinta, se asigura o desfasurare caleidoscopici a eveni-
mentelor ce se succed spontan sau sunt controlate ad-hoc (in functie de doleanta autorului), asigurandu-
se, prin aceasta, o structura dramatica antrenanta sau chiar palpitanta pentru spectator. Succesiunea ca-
leidoscopicd a actiunilor vizeaza si un alt obiectiv: elementul asociativ si cel disociativ permit conturarea
unei opinii profund personale pentru fiecare spectator in parte. Autorul disemineaza si inoculeaza acele
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informatii marcate de procesele asociative si disociative tocmai pentru a permite publicului sd patrunda
pansiv in fondul ideatic al autorului, dar, in acelasi timp, sa decida el insusi incotro isi va directiona pro-
priile predilectii, simpatii si antipatii.

Concluzii

Elaborarea scenariului este un proces de creatie amplu, complex si multietapizat, constituit din peri-
oade de acumulare a materialelor, informatiilor inerente, cristalizarea viziunii si a conceptului, redacta-
rea (scrierea) propriu-zisd a operei dramatice.

Scenaristul va asigura complementaritatea fiecarui element astfel, incét sa rezulte, din toate compo-
nentele unite la un loc, un tot indivizibil, o opera dramaturgica integrala. Impresia de ansamblu a pro-
gramelor cultural-cognitive trebuie sa fie cea a unei lucrari majore, derulate in conformitate cu scenariul
propus, sa prezinte un concept unitar si o viziune artistica integratoare. Elementele de constructie, de
edificare in cadrul scenariilor programelor cultural-educative sunt absolut indispensabile si se bazeaza
pe o coerenta organizare si desfasurare compozitionald a materialului scenaristic.

Compozitia (ingloband elementele constitutive: unificarea, dispunerea si elaborarea), vizeaza edifi-
carea operei artistice, actionand ca principal factor ordonator si reglementator al operei artistice. Com-
pozitia posedd, totodatd, rolul de legitate, care distribuie componentele textuale, auditive si vizuale, inte-
grandu-le plastic in spectacolele literar-muzicale, manifestindu-se astfel si ca un catalizator al acestora.

Constructia compozitionald reprezintd, finalmente, componenta cea mai substantiald a procesului
de creatie artistica.
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