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Adresdndu-se unor destinatari potentiali, textul artistic exercitd mai multe functii: expresivd, referentiald, cognitivd,
formativd. Calitatea de cititor antreneazd, implicit, dezvoltarea perceptiei, imaginatiei, a gandirii artistice, valorificarea si
dezvoltarea potentelor de creativitate literard. Atdt in procesul de predare cdt si in cel de receptare/interpretare a literaturii,
este necesar sd se tind cont de anumite principii specifice, in primul rand, de principiul literaturii ca artd: abordarea literaturii
in maniera unei curiozitdti, testarea cunoagterii prin experientd, dorinta de a trdi intru ambiguitate, perfectionarea si rafin-
area permanentd a simturilor, echilibrul dintre logicd si imaginatie, sesizarea relatiilor dintre pdrtile constitutive ale operei.
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Addressing potential recipients, the artistic text has several functions: expressive, referential, cognitive, formative. The
capacity of a reader implicitly involves the development of perception, imagination, artistic thinking, improvement and devel-
opment of the abilities of literary creativity. In the teaching process, as well as in the reception/interpretation of literature, it is
necessary to take into account certain specific principles, first of all, of literature as an art: approaching literature in the manner
of a curiosity, testing the knowledge through experience, the desire to live in ambiguity, perfecting and permanently refining
the senses, balance between logic and imagination, realization of the relationship between the constituent parts of the work.
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Introducere

Spre deosebire de alte forme ale cunoasterii umane, literatura, ca ramura a artei ce valorificd functia
expresiva a limbii (expresivitatea rezulta mai ales din folosirea limbajului mediat, cu invelis senzorial,
capabil sd@ emotioneze), se adreseazd preponderent sensibilita{ii, declanseazd efecte emotionale, estetice.
Avénd ca scop obtinerea unui efect estetic, aceastd functie (expresivi/hedonistd) a operei nu se dezva-
luie decét in relatie cu receptorul. Adresandu-se unor destinatari potentiali, textul artistic isi exercita si
alte functii ale sale: referentiala (transmite o viziune a scriitorului despre realitate, despre lume), cogni-
tiv-informativa (,opera ne comunicd informatii artistice organizate intr-un mesaj specific si transmise
printr-un cod” [1 p. 124]), formativa (,,opera literara isi formeaza un subiect capabil sd recepteze, care se
lasd influentat de ea si contribuie la formarea constiintelor, a convingerilor, la dezvoltarea sensibilitatii,
a gustului estetic” [2 p. 18]). Coordonatele de bazd ale functiei formativ-artistice insumeaza spiritul de
receptivitate fata de tot ceea ce este nou, cultivarea motivatiei cognitive si a interesului pentru cunoaste-
re, dezvoltarea mobilitétii si a creativitatii, formarea unor temeinice deprinderi de munca intelectuald, a
unor valori morale. Preocupdrile invatamantului privind cultivarea functiei formativ-artistice in preda-
rea literaturii sunt orientate nu numai in directia a ceea ce trebuie sa stie studentul, ce trebuie s invete, ci,
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mai ales, cum recepteaza si exprima el semnificatia si valoarea literara a textului, cum reactioneaza spon-
tan si independent in contact cu literatura. Deschiderea spre un invatdmant formativ are ca imperativ
~formarea si dezvoltarea motivatiilor si a atitudinilor (constientizarea apartenentei la o cultura nationala
moderna in contextul celei universale prin motivatia intrinseca de insusire a valorilor limbii si literaturii
roméne; conturarea unui univers afectiv si atitudinal manifestat prin receptarea valorilor de limba si
literatura; cultivarea necesitatii interioare de deschidere spre multi- si interculturalitate etc.), a gandirii
critice prin interiorizarea valorilor literare/estetice/culturale etc., a gustului estetic pentru literatura de
valoare, a unui stil intelectual propriu de comunicare in educatie, convergent libertatii de interpretare
a textelor literare” [2 p. 8]. Calitatea de cititor antreneaza, implicit, dezvoltarea perceptiei, imaginatiei,
a gandirii artistice, a valorificdrii potentelor de creativitate literara. Tindnd cont de aceste deziderate,
subliniem c4, atat in procesul de predare cat si in cel de receptare a literaturii, este necesar sa se tina cont
de anumite legitéti si principii specifice, in primul rdnd, ale literaturii ca arta. Dar, in afara de acestea, se
impune si respectarea unor reguli/principii de natura didactica/metodologica.

1. Principii si sugestii metodice privind predarea/receptarea textului artistic

1.1. Abordarea literaturii in maniera unei curiozitati

Esteticianul Michael J. Gelb, studiind operele si scrierile lui Leonardo da Vinci [3], a reusit sd extraga
sapte principii aplicabile omului Leonardo si rezultatelor muncii sale. In cele ce urmeaza, vom incerca si
oferim anumite repere teoretice si sugestii practice privind predarea/receptarea textului literar, avand in
vedere céteva dintre principiile in cauza (adaptidndu-le, evident, la predarea literaturii). Primul principiu
se referd la abordarea literaturii in maniera unei curiozititi nestavilite si permanente, precum si a unei
cautdri neobosite, cu scopul de a cunoaste si de a invata. Or, formabilul nu va ajunge la sensurile si sem-
nificatiile profunde ale operei artistice, decat daca se va lasa condus de aceastd sete mistuitoare. ,,Prin ce
se deosebeste opera ce urmeaza a fi studiata de cea studiatd deja?”, ,Cum se rezolva conflictul?”, ,Ce tip
uman reprezintd personajul?” - sunt cateva dintre intrebdrile pe care si le poate pune potentialul cititor.
Deci, a-1 face pe acesta sa-si puna cit mai multe intrebari si sd caute permanent raspunsuri la ele, a-1 face
sd fie curios este una dintre sarcinile de baza ale predarii. Pentru realizarea acesteia pot fi folosite diverse
procedee de lucru, cele mai la indemana fiind urmatoarele:

a) jurnalul de notite/book-notes-ul. Studentul noteaza (nu i se impune un algoritm/o mostra/schema
anume) in mod regulat impresii, ganduri, observatii, intrebari etc., imediat ce apar fie inainte/in procesul
si/sau dupa lectura textului, fie in timpul discutiei din cadrul lectiei sau in afara ei. Totodata, el va supli-
menta carnetelul cu diferite materiale (citate, pasaje, fotografii etc.) din ziare, reviste, internet, pe care le
descoperd accidental sau intentionat. Ulterior, aceste insemnari vor fi folosite cu diferite ocazii;

b) asaltul de idei (brainstormingul). E necesar ca potentialul receptor sa exerseze cat mai des, scriind
fara sd ridice tocul de pe hartie, timp de mécar zece minute, orice cuvinte si asocieri de cuvinte care ii vin
in legatura, de exemplu, cu titlul, cu finalul operei, cu comportamentul personajului etc. Evident, el poate
debita multa informatie redundanta, dar acesta este semnul obisnuintelor de superficialitate a gandirii.
Perseverand, va ajunge la semnificatii profunde si la intelegerea unor relatii complexe ale lumii operei;

c) contemplatia, care il deprinde sa acorde timp si atentie gandurilor, emotiilor, sentimentelor pro-
prii, sa le urmareasca desfdsurarea, sa le infeleagd/constientizeze asa cum sunt, fara a le deforma prin
impulsul si reactia inerente oricirei miscari sufletesti. In acest caz, studentul va fi indemnat de profesor
sd-si observe emotiile provocate de lectura, aparute in timpul discutiei colective asupra operei (,,Ce emo-
tii ai trdit, citind textul?”, ,Ce sentimente ti-au provocat aceste emotii’, ,Cand/in ce moment ai realizat
cd trdiesti cea mai profunda stare?”, ,Cind ai mai trdit asemenea stari?”, ,Ce le-a provocat?” etc.), sa le
numeasca scurt si concis (tristete, iritare, bucurie). Or, din constientizare decurg: asumarea (,,Eu simt
aceasta...”) si acceptarea (,,E bine sd simt asa, e o stare fireascd, pentru cd ..”).

1.2. Testarea cunoasterii prin experienta

Cel de-al doilea principiu pe care Michael Gelb il observa ca fiind unul dintre firele ce strabat acti-
vitatea lui Leonardo da Vinci este testarea cunoasterii prin experientd. Raportat la receptarea literaturii,
acest deziderat impune tipul de invatare prin descoperire. Inclus in diverse activita{i de cercetare, dirijat
de profesor, studentul, intr-un final, va fi in stare el insusi sa gaseascd solufia, sd-si formuleze punctul
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propriu de vedere asupra problemei/operei literare, sa-si argumenteze opinia, el va putea deosebi valoa-
rea de nonvaloare, renuntand la propozitiile-stereotip extrase din diferite ghiduri, manuale, culegeri,
monografii, pe care, de cele mai multe ori, le reproduce fara a le constientiza. Utilizarea experientei es-
tetice si de viatd a formabililor in noi situatii (,,Ce sfat i-ati da lui Stefan Gheorghidiu in momentul cand,
gelos si obosit, e dominat de gandul unui eventual divort, avand in vedere si faptul ca personajul nu-si
poate inchipui viitorul fara Ela, nevasta-sa? Cum veti proceda in locul lui?”, ,Imaginati-va ca ati fost
martor in momentul cAind Goe le numeste pe matusi proaste. Scrieti citeva replici pe care i le veti spune
lui Goe”), a reevaludrii prin stabilirea de noi raporturi intre cunostinte, a apropierii problemelor operei
literare de cele care ii fraimanta pe ei, prelucrarea informatiilor prin adoptarea unor altor scheme ope-
rationale genereaza noi informatii, favorizeaza producerea unor noi cunostinte ce nu existau la punctul
de pornire. Mentionam c4, incercand sa rezolve problema, formabilii vor apela la cunostintele lor despre
natura faptelor morale, la experienta lor de viatd. Selectdnd una dintre multiplele solutii posibile ori for-
mulénd alta, ei o vor compara cu valorile, idealurile, viziunile lor. Momentul acestei corelatii genereaza
nu numai o analiza rationald a modalitatilor, a cdilor posibile de comportare a personajului literar, dar si
atitudinea emotiva a lor fati de aceste modalititi. In acest proces de analiza ei vor ajunge si inteleagd ca
experienta de viad nu le este suficientd pentru a rezolva problema. Mai mult decat atét, ei simt necesita-
tea de a cauta o solutie ce i-ar satisface. Luarea unei hotdrari capata un caracter pur personal, devine unul
dintre motivele activitatii de cunoastere. Locul acestui motiv se afirma mai intai in sistemul motivational
al formabilului. Astfel, spiritul independent il va face sa puna la indoiala teoriile si chiar unele dogme.

1.3. Dorinta de a trai intru ambiguitate sau conceptul de opera deschisa al lui Umberto Eco

Una dintre trasaturile limbajului artistic este opacitatea — ,,0 cortina care iti bareaza patrunderea in
scena si, prin atributele deosebite ale constructiei sale, iti impune s-o privesti cu atentie, pentru ca, in
linistea contemplatiei, sd poti asculta ecourile vagi de dincolo de ea” [4 p. 68]. Asadar, pe masura ce stu-
dentului i este trezita puterea curiozitatii, pe masura ce el isi probeaza profunzimile experientei si isi as-
cute simfurile, poate ajunge si se confrunte cu necunoscutul. In aceastd ,,ipostaza’, secretul cel mai mare
al dezlantuirii potentialului creativ este a menfine starea de receptivitate, iar cheia acestei descatusari este
dorinta de a trai intru ambiguitate, de a imbratisa paradoxul si nesiguranta (cel de-al treilea principiu de
care se conducea Leonardo da Vinci).

In aceasta ordine de idei, Lucian Blaga, adeptul cunoasterii luciferice, mentiona: ,Eu ma bucur c
nu stiu si nu pot sa stiu ce sunt eu si lucrurile din jurul meu, caci numai asa pot sa proiectez in misterul
lumii un inteles... Omul trebuie sd fie creator, de aceea, trebuie sa renunte cu bucurie la cunoasterea ab-
solutului” [5 p. 427]. Deci, deschis unor interpretdri multiple, limbajul poetic devine, prin sugestie, chiar
nelimitat semantic. Umberto Eco numea aceastd caracteristica ,deschiderea operei in miscare”

Din acest punct de vedere, ceea ce vor retine formabilii in procesul interpretarii operei literare este
faptul cd exista diferite grade de deschidere, ca limbajul poeziei moderne (si nu numai!), de exemplu, al
carui obiect e domeniul impalpabilului si al imaginarului, inaccesibil imitatiei naturii exterioare, exacte
a acesteia, este deschis unor interpretdri multiple. Acest deziderat impune renuntarea la ideea ca un text
trebuie inteles doar intr-un singur fel si la banala intrebare ,,Ce a vrut sa spuna autorul in aceastd opera?”.

1.4. Perfectionarea si rafinarea permanenta a simturilor

Perfectionarea si rafinarea permanentd a simgurilor (un alt principiu) este o modalitate de imbogati-
re a existentei umane. Modul, in special, al artistului de a privi lumea/realitatea inconjuritoare/natura ii
permite sa surprinda subtilitati fara precedent. ,,Omul obisnuit priveste fara sa vadd, asculta fara sa auda,
atinge fara sa simtd, mananca fira sa guste, se misca fard sa fie constient de asta, inspird fara sa simta
mirosul ori parfumul si vorbeste fira si gaindeascd”, sustinea Leonardo da Vinci. In aceasti ordine de idei,
amintim si celebrul vers al simbolistului francez Paul Varlaine, prin care este definita poezia: ,,Parfum,
culoare, sunet se-ngana si-si raspund”.

Deci, a-1 face pe formabil sd simta, sa patrundd in armoniile textului artistic si sa le infeleaga, sd se-
sizeze predilectia scriitorului pentru o anumita culoare, pentru o gama de sunete, rolul si semnificatiile
imaginilor auditive, ale cromaticii este o condifie inerentd interpretdrii/receptdrii literaturii. ,,Care este
cel mai frumos lucru pe care l-ai vizut vreodata?”, ,Care este sunetul minunat ce te-a facut sa tresalti?”,
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»Care este cea mai rafinata si tandrd atingere?”, ,Imagineaza-{i un gust sublim si o aroma imbietoare!”,
,Cum afecteaza un sim{ modul in care tu experimentezi un altul sau le experimentezi pe celelalte?”, ,,Ce
sunet l-a facut pe scriitor sa tresalte?”, ,Ce place cel mai mult scriitorului in momentul contemplarii
naturii?”, ,Ce a afectat simfurile scriitorului?” etc. — iata un inceput de discutie pe marginea unor opere
literare (de exemplu, ,,Lacul’, ,, Peste varfuri” de M. Eminescu, ,,Plumb” de G. Bacovia).

Totodatd, in vederea dezvoltérii simturilor formabililor, profesorul le poate propune, inainte sau
dupa lectura, de exemplu, a poeziei ,,Lacul” de M. Eminescu, sa priveasca in ticere cel putin trei-patru
reproduceri dupa lucrérile unor pictori celebri, cu imaginea unui lac si, facand abstractie de titlul pictu-
rii, de ceea ce stiu despre ea, sd-si noteze impresiile, momentul si motivul aparitiei acestora, sd le impar-
taseascd apropiatilor, colegilor. Ulterior, impresiile respective vor fi comparate cu acelea traite in timpul
lecturii operei si notate in book-notes-ul lor.

Urmatoarea etapd presupune analiza tabloului din natura, desprins din opera literara, in comparatie
cu imaginile de pe reproduceri. Un procedeu destul de interesant, care poate fi utilizat, atat in vederea
dezvoltarii simturilor formabililor cat si a descifrarii semnificatiilor imaginilor auditive atestate in text,
este ascultarea pe straturi. Interpretdnd, bunaoara, din aceastd perspectivd, poezia ,,Seara pe deal” de
M. Eminescu, ei vor fi indemnati sd asculte, sa auda si sa remarce sunetele cele mai puternice (,,buciumul
sund’, ,toaca rasuna mai tare’, ,,clopotul vechi umple cu glasul lui seara”). Apoi, dupa ce le-au constienti-
zat (,,Identificati in poezie indicii gramaticali care v-au determinat sa considerati ca sunt cele mai puter-
nice sunete’, ,,Ce efect au ele asupra omului/eului liric?”, ,Ce semnificatii comporta ele in opera?”), trec
la urmatorul strat - sunetele mai domolite: ,,scartdie-n vant cuampéna’, ,,fluiere murmurd’, ,,apele plang”.
Pentru a le constientiza si pe acestea, formabilii pot compara perechile: ,,buciumul suna” -, fluiere mur-
murd’, ,toaca rasuna — apele plang”.

Urmaitorul strat este cel al sunetelor pasilor (,,pasul spre tine grabeste”), al declaratiei de iubire (,,spune-
ti-voi cat imi esti draga”), al surasului (,,i surazand..”), al batailor inimii (,, Astfel de noapte bogata,/Cine pe
ea n-ar da viata lui toatd?”). Studentii pot asculta si pauzele dintre cuvinte, dintre versuri si, in asa mod, vor
descoperi bogitia si farmecul acestei dimensiuni auditive, iar in ultima instanta - si sensibilitatea poetului.

1.5. Concordanta/echilibrul ,,logici-imaginatie”

Arta si stiinta sunt, in definitiv, doua forme de activitate prin care omul isi afirma modelele mentale,
simbolurile, fie ele artistice sau matematice, reflectand aceleasi schimbari la nivel de intelegere si repre-
zentare a realitatii care il inconjoard. Leonardo da Vinci scria in tratatul sdu de pictura cé ,,acei care devin
indragostiti de arta, fara sd se fi aplecat asupra studiului stiintific al partilor ce o compun, pot fi comparati
cu marinarii care ar pleca sa navigheze pe mare fara carma si busola si care, astfel, n-ar putea sa fie siguri
cd ajung in portul dorit”. Prin urmare, dezvoltarea deopotriva a laturii stiintifice a individului si a celei
artistice, a logicii si a imaginatiei, necesitatea echilibrului dintre ele este o legitate/un principiu/un impe-
rativ al formarii personalitatii. Pentru atingerea acestui deziderat, un rol important il are analiza detali-
ilor, stabilirea anumitor relatii intre lucruri. ,Realizati o reprezentare grafica a conflictului psihologic al
lui Apostol Bologa’, ,,Decodificati printr-o formuld matematica mesajul textului’, ,, Asociati dezechilibrul
sufletesc al personajului cu un fenomen al naturii/cu orice altceva si argumentati-véd optiunea” etc. — sunt
cateva intrebari-sarcini care contribuie, in mare masura, la dezvoltarea gandirii logice.

1.6. Sesizarea relatiilor dintre partile constitutive ale operei

Ca principiu al activitatii lui Leonardo da Vinci, Michael Gelb mentioneazd, de asemenea, recunoas-
terea si aprecierea interrelatiei tuturor lucrurilor si fenomenelor. In aceasta ordine de idei, subliniem ci
chiar structura oricarei opere literare presupune integrarea elementelor constitutive (de continut si for-
mad) intr-un tot inchegat (coerent la suprafata textului ori numai in profunzimile lui), inteles ca sistem al
relatiilor dintre parti. Prin urmare, concentrarea atentiei asupra fabulei in detrimentul discursului sau, in
exclusivitate, asupra acestuia din urma, neglijandu-se elementele diegezei, duce neapérat la schematism.

Dincolo de acest fapt, putem vorbi si despre interrelatiile dintre opera si evenimentul biografic/soci-
al, dintre opera si realitatea sociala/politicd, ce a determinat aparifia textului etc. Toate acestea, analizate
in procesul receptarii textului literar, vor contribui, cu siguranta, la intelegerea lui. ,, Analizati relatia lui
Ion (romanul ,,Jon” de L. Rebreanu) cu périntii/Ana/Florica/lumea satului/valorile morale/pamantul etc.,

117



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2020, nr. 1 (36)

»Formulati o concluzie cu privire la rolul fiecarei parti in constituirea destinului personajului/la impactul
fiecirei parti neglijate asupra lui Ion/Ana’, ,,In ce masura scopul pe care si l-a propus Ion este integrat cu
valorile morale?” — jata cateva intrebari, rezolvarea cdrora contribuie la intelegerea relatiei ,,parte - intreg”

Pentru a descoperi si intui firele invizibile dintre lucrurile din universul operei/lumea inconjuratoa-
re, mai ales la etapa de sinteza/de formulare a concluziilor, studentii vor fi solicitati sa mediteze asupra
unor concepte-cheie care stau la baza creatiei literare studiate (de exemplu, in cazul romanului ,,Padurea
spanzuratilor” de L. Rebreanu ei vor medita la ce inseamna conceptele ,,datorie’, ,,patriotism’, ,,credinta’,
»iubire fata de oameni’, ,,lege” etc.). Mai mult, in rezultatul interpretarii operei literare, ei vor trebui sa
constientizeze si relatiile lor cu mediul in care traiesc, cu o anumita persoand, cu lumea din jurul lor,
legaturi care inseamnad adaptare, apartenenta, intelegere, respect, afectiune, dragoste (,Cum se aplicd
relatia ,,parte — intreg” in viata voastra, la voi insiva?”).

Concluzii

In concluzie, menfionidm ci nu este suficient si dispui de un potential creativ de aptitudini, daca
acestea nu sunt orientate strategic, prin motivatie si atitudini, catre descoperirea si generarea noului cu
valoare de originalitate. Iatd de ce lectiile de literatura e bine sa rdspunda principiilor si cerintelor expuse
mai sus.

Referinte bibliografice
1. PARFENE, C. Literatura in scoald. lasi: Editura Universitatii ,, ALL. Cuza’, 1997.
2. PARFENE, C. Teorie si analizd literard. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1993.
3. PASCADI, 1. Nivele estetice. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogicd, 1972.
4. GELB, M.]. The How to Think Like Leonardo da Vinci. New York: Bantam Dell, 1999.

1 alteatr.press@gmail.com



