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Conturdnd caracteristicile metodologiei scolii Bauhaus, am incercat si determindm care au fost pdrghiile optime in
pregatirea viitorului specialist, evidentiind punctul forte al cursului preliminar/preucenicia, studiu ce a influentat dezvoltarea
ulterioard a creativitdtii si performantelor elevilor/studentilor in ateliere. Ne-am propus sd reflectdm mdiestria pedagogilor
care a devenit un factor major in procesul de implementare a unor metodologii eficiente in pregdtirea de calitate a noii gen-
eratii de artisti.

Cuvinte-cheie: Bauhaus, artd si mestesug, utilitate, metodologie, curs preliminar/preucenicie, arhitecturd

Outlining the characteristics of the Bauhaus school methodology, we tried to determine which were the optimal key fac-
tors in training the future specialist, highlighting the strength of the preliminary course/preucenicia, a study that influenced
the further development of creativity and performance of students in workshops. We set out to reflect the mastery of educators
who have become a major factor in the process of implementing effective methodologies in the quality training of the new
generation of artists.
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Introducere

Bauhaus-ul a contribuit in mod decisiv la institutionalizarea unui limbaj si a unei metodologii de
factura rationalista printr-o operatiune didactico-stilistica cu conotatii sociale nedisimulate.

Noua scoald a urmarit constant urmétoarele obiective: reunirea tuturor formelor de artd; contactul
permanent cu conducdtorii meseriasilor si a industriasilor din tard; ridicarea statutului de artizan la
acelasi nivel cu cel al artistilor; salvarea artelor de izolarea in care se gaseau si in incitarea artizanilor,
pictorilor si sculptorilor de a crea arta viitorului cu finalitatea arhitecturii; crearea atmosferei de comuna
colaborare dintre pedagogi si studenti a facut posibild functionarea ei si formarea unei noi relatii intre
creator, producdtor si beneficiar. Oferind un mod de ancorare in realitatea productiva, s-a contribuit
in mod decisiv la definirea si calificarea unui design pe deplin integrat cu arhitectura. Aceasta scoald a
devenit un fel de laborator unde orice mestesugar sau industrias putea sa primeasca gratuit sfaturi de
a-si analiza si imbunatati productia. Prin fuzionarea elementelor de tehnicd artistica cu cele de tehnica
industriala s-a ajuns la o productie in serie care satisfacea necesitatile vietii din punct de vedere econo-
mico-social si estetic.
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Cursul preliminar/preucenicia
Programele de studii la Bauhaus necesitau forme si metode noi de organizare. S-a creat o programa
analiticd a cursurilor de invatamant ce a fost structurata in trei sectiuni distincte, care se interconditio-
nau partial. Paul Klee a recurs la schematizarea structurii de predare, fiind reprezentata printr-o serie de
cercuri concentrice, unde fiecare avea conotatia sa (Figura I).
Figura 1. Schema de studii a Bauhaus-ului, Weimar.

Sursa: [6].

Etapa initiala de pregatire se facea printr-un curs preliminar (Vorlehre) care a devenit baza peda-
gogicd a Bauhaus-ului. Obiectivele cursului presupuneau cunoasterea si evaluarea corectd a mijloacelor
individuale de expresie, se cauta ca elevul sa dobandeasca capacitati si aptitudini creative. Lectia era li-
mitata la observatie si reprezentare, cu scopul de a recunoaste identitatea formei si a continutului. Acest
curs urmdrea insusirea teoriei formei, efectuarea experimentelor asupra materialelor, studiul tehnic al
materialelor (Werklehre), cum ar fi: piatra —sculpturd, lemnul - ebenistica, pamantul - ceramici, culoa-
rea — pictura murala, dar si metalul, sticla, textilele.

Urmatoarea etapa fundamentala era ,,Studiul Formei” (Formlehre) ce se diviza in: observatie (studiul
dupa naturd, analiza materialelor, desen si proiectare pentru orice tip de constructie); compozitie (teoria
spatiului, teoria culorii si teoria compozitiei); elemente de contabilitate, analiza preturilor si elaborarea
de contracte, deoarece fiecare elev trebuia sa detind cunostinte elementare despre comert. Studiul formei
a fost aplicat, in principiu, pentru a dezvolta la elevi aptitudinile creative ale artistului si indemanarile
tehnice ale meseriasului.

La ultima etapa de formare, care era cea mai avansata, veneau acei elevi/studenti care aveau interes
sa-si continue studiile si sa devina maestri.

Bauhaus-ul a incercat sa imbine in mod organic teoria cu invdtamantul practic, urmdrindu-se o
veritabild sinestezie a formelor de studii. Se pregateau tineri dotati cu talent artistic in profesiunea de
proiectanti pentru industrie si maestri in artele manuale, ca arhitecti, sculptori, pictori s.a. Invatamantul
avea la baza cursuri complete si coordonate de cadre didactice in toate artele manuale, atat de profil teh-
nic cat si de cel formal.

Walter Gropius, cel care a stat la temelia fondarii scolii Bauhaus si a fost primul director, fiind ob-
sedat de marile valori morale, a cdutat sa angajeze la Bauhaus profesori care sa inzestreze tanara gene-
ratie atat cu cunostinfe de specialitate temeinice cat si cu judecatd independenta si cu vigoare launtrica.
Calitatile personale si umane ale profesorilor joacd un rol chiar mai decisiv decat preparatia si maiestria
lor tehnica, fiindcd insési calitatile personale ale profesorului depind mai ales de stabilirea unei fecunde
colaboriri cu tinerii. Daca un institut trebuie sa-si castige adeziunea unor oameni cu calitati artistice
exceptionale, el trebuie de la bun inceput sa le ofere ample posibilitati de dezvoltare independenta, acor-
déndu-le timp si loc pentru activitatea lor.

Scoala Bauhaus a dat elevilor atat o pregatire teoreticd solida cét si o pregitire tehnica completa cu
crearea programelor didactice (Tabelele 1, 2) si (Exemplul 1) [2].
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Tabelul 1. Planul de studii al studentilor la Weimar.

Dimineata:
Luni Marti | Miercuri [ Joi Vineri Sambiti
8-9 Fabrica de munca/
9-10 Studii de design Lucru de fabricare/Fabricarea Studii de design
10-11 Laszlo Moholy- cu Laszlo Moholy-
11-12 Nagy, Albers Nagy, Albers
12-1 Reithaus. Teoria proiectarii. Forma. Albers Teoria culorii. W. Reithaus.
P. Klee. Aktsaal. Reithaus. Kandinsky.

Dupa amiaza:

Diverse prelegeri.

2-3 Desenul din natura/desenul plante-
3-4 lor. W. Gropius. Lange. Meyer.
Sala de lucru 39.

4-5 Prelegeri stiintifice. Desenul spatiului. Desenul analitic.
5-6 Plierea, Matematica. P. Klee. W. Kandynsky

Fizica. Aktsaal. Sala de lucru 39. Sala 39.
6-7
7-8 Desen seral de viatd/ Desen de viata,
8-9 studiul dupd naturs, seara.

obligatoriu pentru pre- P. Klee
curs. P. Klee.

Exemplul 1. Curricula scolii Bauhaus in Dessau.

Scopul:

1) Instruirea persoanelor talentate in domeniul relatiilor artizanale, tehnice si formale, de a lucra
impreuna in constructii.

2) Experimente practice pentru construirea si amenajarea de case, pentru elaborarea de modele
standard a mobilierului, pentru domeniile didactice in industrie si comert.

Domenii didactice

1) Ucenicie pentru:

a) lemn (tamplarie); b)
metal (argint si cupru);
¢) culoare (picturd
murald);

d) tesut (tesut, vopsit);
e) tiparul si arta cartii.

Domenii didactice

complementare: 2) Educatie/formare (practica si
a) stiinta materialelor si | teoretica):

instrumentelor; a) intuitie:

b) principiile de bazd studiul materialului;

ale contabilitétii,
calculul preturilor,
contactele.

¢) design:

Teoria formelor

studiul naturii;

b) prezentarea unei:

studii de teoria constructiilor;
proiectare;

desen si modelare pentru toate
structurile spatiale;

stiinfa spatiald - teoria camerei;
teoria culorilor.

Domenii de predare suplimentare:
Prelegeri din domenii de artd si
stiin{a.

Lectie:

1) Predare de baza.

Durata:

2) Semestre, educatie formal-
elementara in legaturd cu exercitii
practice din fosa de lucru speciald
pentru a doua jumatate a anului;
admiterea; incercéri intr-un atelier de
predare; inregistrare finala.

Hannes Meyer. Odatd cu venirea la postul de conducator al Bauhausu-lui, Hannes Meyer a recurs la
reorganizarea institutiei cu implementarea unor modificari fundamentale:
1. - Extinderea pregatirii de baza. A crescut orele de clasd ale lui Klee si Kandinsky.
— Participarea elevilor la un curs (Vorkurs) predat de Albers - 12 ore pe sdptamana.
- Studierea desenului analitic cu elemente si forme abstracte, cu W. Kandinsky.
— Cursul obligatoriu de caligrafie, cu Joost Schmidt.
— Lectii de desen din natura, cu Schlemmer.
Schlemmer a incercat sa prezinte omul ca pe o tripla unitate:

e N e o

vineri - stiinta;

natura fizicd prin teoria proportiei si miscarii;
natura emotionala prin psihologie;
existenta intelectualului prin filosofie si istorie intelectuala.

. Pentru studentii din ateliere se organizau cursuri de stiintd si artd:
luni - instruirea muzicalg;

marti, miercuri, joi — lucrul in ateliere: opt ore;
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« sambatd - practicarea sportului.
3. Departamentul arhitecturd a fost divizat in: a) teoria arhitecturala, b) tectonica si constructia
practica.
4. Meyer a atras studenti fara pregatire si talent: ,,Fiecare student ar trebui sd fie un membru servil
al unei simbioze”
5. Atelierele de metal, timplarie si murale au fost contopite intr-un studio de design interior [2 p. 171].
Tabelul 2. Planul semestrial al scolii Bauhaus in Dessau.

Sem. I Sem. IT Sem. IIT Sem. IV Sem. V
1 Educatia speci- Studiul de Casiin
Arhitec- ala. proiectare cu semes-
tura: Munca practica practica ulte- trul IV.
a) con- intr-un atelier — rioard a cladi- 5
structie; 18 std. rilor. =
Constructia---4 Prezentarea g
. . P o ~
b) deco- Statica--------- 4 individuald a S
ratiuni de Proiectul------ 4 constructiei, 8,
interioare. Estimare------ 2 constructia 18
. . . g
Teoria materi- din betonar- | 8| §
alelor de con- mat, instalare, | 3| &
. . =S
structie ----- 2 statica, teoria | = | &
caldurii, esti- | €| $
.. O ™~
marea, licita- | 2| &
. plac) 8’
tia, predarea §* 5
normelor S| 8
standarde, 'g et
. <
8 cursuri 213
3 speciale de 2>
= . ==
b ) urbanism, 2l g
[=1 o | O
S g | transport, 5 73
Q s =]
= < | economie, = |
.- s+ Q
| management. | -5
—~ | ® < -
Munca practica | g | Munca prac- | |-5|Casiin
. . Sl s s 2,
intr-un atelier o | ticd ca in sem. | -G &/l sem. IV,
. 3] = @ . .
© cu proiectare, v | 3----18 std. 5= lucrari
< g .S | detaliere, calcu- | .§ | Teoria desig- 2 £ dela-
2 5 . S | 5|
o . o ol |2 lare---36 & | nului. a| & borator
. TR ] \ 2 . o .
= g S5 8 ! 2 = Desen teh- g Desen tehnic. | 5 % inde-
» o ' . . 2|l o
L L s g#‘ iy Vo || 2| nic----- 2 ;é Expertiza. g = | pende-
S e Sl AN & v s 23 0 =| %|nein
~ o <t N < o ¥ O & o ) =3 I
P ] 5 Lo % O 2 ® —~ = = .
g o g§1i98 5 &5 3<8 o A = | O | atelier.
: ol ;> s A -
2 Reclama | 3 R~ ® g9 S § @ & ||Introducere in pu-|Precum insem.IIl. |Muncain-
N ! . T o .. PR . v
i | oo i P RS | | blicitate. Prelegeri individuale | dependenta
H H Vo | [ . . ..
i : oo i P i 2 | | ||Examinarea materi- | pe domenii. pentru
! 1 ! 1 ! | — 1 . .. o eguie
P2 oo : P E Z i1 || alului publicitar. activitdti
. | 1 ! ! 1 1 ! 1 1 ! P . .
b= ! = oo ' P ' 9 ' 1 || Exercitii practice. ractice.
—: 1 L oo » . O
1 ! ! 1 ! 1 H v . . v . . v .
3 Etapa 2 ! g P b 2 P PP i | | Lucrari de atelier. | Lucrari de atelier. Lucrari de
20 : o~ [ = - E o : ici-d 6 li
: . . . . .
= : = oo ! ! 1§ 1 i ||Gimnastica-dans Coregrafie atelier.
15 =1 1 1 1 ! H - . .
< ; o oo 9 Lo P2 || Muzica. Dramaturgie, Munca in-
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Aceasta institutie era organizatd dupa un principiu clar unde existau doud sectiuni, doud cursuri
principale: un curs preliminar si un curs secundar, se invaau atat materii teoretice cat si cele practice, lu-
crul cu materialele si modul in care aceste materiale puteau fi combinate pentru a crea o lucrare compo-
zitionala. Fundamentul unei astfel de pregitiri era cursul preliminar/preucenicia, care deschidea elevului
toate componentele esentiale ale compozitiei si ale tehnicii operative, experienta proportiilor si a scérii,
a ritmului, a luminii, a umbrelor si culorilor, ceea ce-i permitea simultan sd experimenteze cu materiale
si ustensile de orice fel, in limitele propriei dotari. Viitorul artizan, ca si viitorul artist, erau supusi la
Bauhaus acelorasi preparatiuni fundamentale. Pentru aceasta cadrul didactic trebuia sd detina suficienta
amplitudine de a orienta pe fiecare elev in a-si géasi singur propria sa cale [1; 4; 5].

Pedagogii cursului preliminar

Preucenicia/cursul preliminar a fost o componenta metodologicd importantd care a insotit scoala
Bauhaus pe parcursul intregii sale activitdti. Acest curs a evidentiat mdiestria a mai multor artisti-peda-
gogi. Responsabil de cursul preliminar la Weimar a fost Johannes Itten, al cirui principiu pedagogic poate
fi rezumat in conceptele , intuifie si metoda” sau ,,experientd subiectiva si recunoastere obiectiva” [4].

Johannes Itten isi incepea adesea cursurile cu exercitii de gimnastica ce includeau miscari circulare,
in zig-zag, in forma de unda si exercitii de respiratie diafragmatica si meditatie, care serveau la descatusa-
rea si relaxarea elevilor/studentilor pentru a putea crea liber si fluent. Desenarea compozitiilor abstracte
cu carbune pe foi mari de hartie se efectua si cu ochii inchisi.

Exercitiile acestui pedagog nu erau un scop in sine, ele erau doar o preparare, o etapa pe calea cre-
ativitatii independente [2]. Cursurile lui J. Itten si Gertrude Grunow (profesor-asistent) erau numite
»leoria armonizarii” si se bazau pe credinta ca fiecare persoana avea un echilibru universal al culorii,
muzicii, perceptiei si formei, echilibru care putea fi redescoperit prin exercitiu fizic si concentrare.
Dansii credeau cd numai omul dezvoltat armonios poate crea. Principalul instrument de lucru al lui
Grunow G. era pianul. Lucrarea pedagogica a ambilor era orientata spre spiritual, fiind vorba de ,,intra-
rea si iesirea din inconstient”. Ex. Cu ochii inchisi si dupd o scurta perioada de meditatie, unul a primit
instructiunea de a-si imagina o minge colorata si de a o simti, de a o patrunde cu méinile, al{ii aveau
sarcina de a se concentra pe o nota cantatd la pian. La un moment dat toti erau pusi in miscare in de-
pendentd de sarcina sa, astfel un tandr isi intinde energic bratele in aer de parca ar vrea sa construiasca
cu cardmizi, in timp ce picioarele se tarau pe podea intr-un ritm de dans. Sensul exercitiilor era drept
mijloc de a ajunge la formele naturale elementare si, totodatd, crearea ordinii interioare umane (incu-
rajarea efectului reglator al impresiilor externe asupra sufletului). Cand cdutam forme noi, trebuie sé le
lasam sd renascd din interior, ,,din suflet”, din totalitatea experientelor naturii si ale spiritului. Lectiile
de armonizare practicd ale lui G. Grunow erau oferite pe parcursul intregului curs de baza, unde inter-
actionau sunetul, culoarea si forma. Scopul lor era de a crea prin practica o armonizare intre fizicul si
psihicul individului [2].

Descoperirea ritmului, apoi crearea compozitiilor armonioase cu diverse ritmuri, au fost subiecte
frecvente ale lectiilor sale care, conventional, erau impartite in trei domenii:

1. Studiul obiectelor naturale si al materialelor presupunea studierea texturilor, a formelor, a tonu-
rilor si a culorilor in doua si trei dimensiuni, ,,scoaterea la lumind a esentialului si contradictoriului din
caracteristicile fiecarui material’, dezvoltand si accentuand sensibilitatea elevilor fatd de materiale.

2. Analiza maestrilor antici. Principiile si criteriile decisive ale acestui curs se baza pe analiza ope-
relor de artd ce consta din studierea materialelor si obiectelor naturale, teoria contrastului, a formei si
ritmului. Acest curs era facultativ.

3. Desene cu modele vii, unde elevii/studentii practicau inedit teoriile studiate din domeniile sus-
numite prin desenarea din natura sau modele expuse de profesor in atelier.

Studiul culorilor si formelor primare a avut un impact major in crearea lucrdrilor artistice la Bauha-
us. In paralel cu studiile subiective, Johannes Itten a predat si teorii despre forme, culori si contraste, cele
din urma considerandu-le baza cursului; a dat elevilor/studentilor sarcini de identificare si vizualizare a
opozitiilor arhetipale ale tipurilor de contraste: continuu - discontinuu, dinamic - static, aspru - suav,
dur - moale, clar - obscur, mare - mic, superficial - profund, greu - usor, rotund - patrat.
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La finalizarea studiilor, elevul/studentul trebuia sd stapaneasca trecerea de la ,,reprezentarea senzo-
riala la obiectivarea mentald’, apoi la sinteza modelarii. Mai relevant in studiile sale cu elevii/studentii,
Itten considera dezvoltarea puterii senzoriale, a abilitatilor motorii si a energiei creative.

La Dessau cursul preliminar a fost condus de J. Albers, care a reintrodus studiile de textura pentru a
dezvolta sensibilitatea studentilor la proprietdtile materialelor, respectdnd schema, perceptia senzoriala
— materia — parametrii geometrici [3].

Pictorul Hannes Beckmann, initial elevul lui J. Albers, relateaza metodologia de predare a profeso-
rului sdu, precum ca orice lucrare artistica porneste de la alegerea unui material specific, cu studierea
caracteristicilor acestuia, care includea: experimentarea simpla/concentrarea pe tehnica, gdndirea con-
structiva si utilizarea materialului intr-un mod semnificativ [2 p. 141]. La orele de predare punea accent
pe dezvoltarea imaginatiei creative, pe aptitudini de a crea noul/originalul, mai ficea diferentiere dintre
exercitiile cu materialul si exercitiile cu materia. In timpul exersirii se studiau asa calititi ca rezisten-
ta/trdinicia, straingerea/comprimarea, indoirea/curbarea, ruperea s.a. Exersarea cu materia se baza pe
studiul manifestarii exterioare a calititilor materialului si a schimbdrilor acestora in conditii artificiale,
intr-un spatiu de atelier. Pentru el materia se prezenta ca un act de actiune intr-un spatiu concret, viabil
de contemplare, dar opera de artd, la randul sau, ca o miscare vie, indreptata spre contemplarea noului
[3].

O sarcind-exercitiu a lui J. Albers era de a lucra cu ziarul. Unul dintre studenti a utilizat metoda de
pliere pe lungime, transforménd acest material moale in rigid, atat de rigid incat sa poata sa fie ridicat in
picioare, devenind tridimensional si static. Albers explica cd ziarul aflat pe o masa nu are decat o parte
activa vizual, restul este invizibil. Dar cu hartia in picioare, ambele parti devin active si vizibile. La acest
curs, pentru a produce o varietate de obiecte armonioase, au fost utilizate si alte materiale, precum sticla,
plexiglasul, lemnul, metalul si sarma. Majoritatea lucrdrilor tridimensionale concepute ca exercitii sim-
ple de volum si spatiu au supraviefuit doar documentar, in fotografii [2 p. 140].

Albers mai acorda o atentie importantd dezvoltdrii gandirii combinatorice prin abilitatea de a gdsi
diverse variante din elementele propuse cu numar restrans, recurgand la exersarea obiectelor de tip ma-
cheta (Albers a fost unul dintre primii care a introdus macheta in pedagogia artisticd) [3]. La Dessau, in
cursul preliminar, clasele lui W. Kandinsky si P. Klee au continuat sa fie o parte importanta a curriculu-
mului de bazd si uneori a trebuit s fie completat cu studenti mai avansati.

Wassily Kandinsky - artist complex, a fost profund marcat de legitatile care guverneaza cea mai
abstracta dintre arte, muzica, in care vedea forma superioara a organizarii imaginii pe temeiul unei sche-
me care sa releve ,libertatea deplina a sufletului dornic de spatiu” [5]. Activitatea acestuia a inceput la
Bauhaus in 1922, fiind responsabil de sectiunea pictura murala si designul color. Aspiratia la implinirea
unei arte de sintezd a caracterizat in permanentd creatia sa teoretica si activitatea didacticd in perioada
in care a fost profesor la Bauhaus.

In 1925, W. Kandinsky scrie cartea ,,Spiritualul in artd”, completand teoriile cromatice ale lui Joha-
nnes Itten cu caracterul culorii si efectul ei in dependenta de forma pe care este plasatd. Pe baza acestui
studiu, Kandinsky a dezvoltat o serie de exercitii. Punctele de pornire erau culorile primare (galben, rosu,
albastru) si formele de baza (cercul, patratul, triunghiul). Dansul a investigat impresia spatiald creata de
alb pe negru, fiind comparata cu efectul spatial creat de negru pe gri [2].

Studiul ,,Punctul si linia in raport cu suprafata’, enuntat in lucrarea ,,Despre spiritual in artd’, a cla-
rificat problemele de limbaj si gramatica a vizualitétii care pornea de la teza ci arta modernd nu se poate
naste decét atunci cand semnele devin simboluri [1].

Desenul analitic a format un alt domeniu al metodei de predare. Studentii trebuiau sa faca copii
compuse prin linii esentiale si tensionate ale unei vieti fixe, in mai multe etape, ajungand, in final, la con-
turul unei imagini abstracte armonioase interne [5].

Paul Klee - spirit deschis spre inovatii si experiment. Punctele de plecare ale predarii in lucrare erau
sinteza si analiza, ce dezvoltau la elevi gandirea vizuald. La baza lectiilor lui P. Klee era studiul formelor si
a culorilor elementare. Exercitiile lui au incurajat simtul organizarii spatiale si au deschis viziunea catre
posibilitatile infinite ale proiectarii prin proportie — rotire — reflexie.
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Fara sa renunte cu totul la imaginile lumii senzoriale, ficea vizibile sensurile nebdnuite din adancul
lucrurilor, cauta sd construiasca tonul strict cu doua culori, iar desenul sd se combine strict cu forma
artisticd, bazandu-se pe perechea de culori galben-violet, culorile negru si verde folosindu-se doar pen-
tru evidentiere. Precum J. Itten si G. Grunow, W. Kandinsky si Schreyer, la fel si P. Klee si-a consolidat
teoriile pentru un sistem de unitate cosmica, pledand pentru o practicare intensa a studiului naturii si a
sinelui propriu. Elevul, prin studiul naturii si cunoasterea de sine, ajungea la conceptul despre lume, fapt
ce-i permitea s creeze in mod liber forme abstracte [2].

In perioada cu Hannes Meyer, la cursurile gratuite, P. Klee atrigea atentia studentilor la problemele
artistice ale lucririi, si nu la calitatea sau defectele operei. In ,,pictura de la Bauhaus” studentii au folosit
un stil suprarealist, vizionar si visdtor [2 p. 188].

Concluzii

In intregul proces didactic de la Bauhaus s-a pus accentul pe intelegerea relatiilor reciproce a feno-
menelor mediului inconjurtor, principiul de baza fiind cel al purei vizibilitai, al fenomenologicului, in-
clusiv de a dezvolta si conduce la plina maturitate inteligenta, sensibilitatea si ideile viitorilor specialisti,
acestia fiind sculptori, pictori, arhitecti.

Viitorul proiectant, pentru a putea da expresie vizuala propriilor sale idei, pe 1angd notiunile tehni-
ce si artizanale, trebuia sa posede un limbaj formal specific - gramatica compozitiei, sa dobandeasca o
cunoastere stiintificd a fenomenelor optice cum sunt proportiile, iluziile optice si culoarea, teorii care sa
ghideze ména modelatoare pentru a crea lucrdri armonioase.

Scoala, in numele unei modernitati entuziaste, plind de idei internationaliste, a urmarit inlaturarea
legaturilor cu orice forma de tradifie, a oricarei legaturi cu trecutul, fapt pentru care a eliminat din pro-
grama didactica cursurile de istorie a artei si a arhitecturii, considerandu-se ca elementele de istorie sunt
elemente care pot ,vicia” vederea moderna.

Invatdmantul la Bauhaus avea la baza cadre didactice in toate artele manuale, atat de profil tehnic cat
si de cel formal. Prin investigatiile, teoriile si metodologiile aplicate la cursurile predate au devenit remar-
cabili in timp: W. Gropius, J. Itten, W. Kandinsky, P. Klee, J. Alberz etc. Pedagogii au cdutat sa depdseasca
stapanire a formei si culorii ca principale instrumente universale ale creativitatii. Aceste cunostinte si
abilitati au fost materializate in atelierele de creatie despre care vom relata in urmétorul demers stiintific.

Scoala Bauhaus dezvolta o personalitate activd, spontana si fara inhibitii ce putea sa-si exercite pe
deplin simfurile si, in cele din urma, sa ofere cunostinte nu numai intelectuale, dar si emotionale nu
numai prin cérti, ci si prin muncd. Aceastd pozitie o consideram importanta si demna de a fi promovata.
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