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Creatia de camera a compozitorilor din Republica Moldova este reprezentata de lucrari in cele mai
diverse genuri, 0 mare parte fiind incontestabil valori artistice pe larg apreciate atdt in tard, cdt si peste hotare.
Valentin Doni este compozitorul care, alaturi de ceilalti autori autohtoni, a scris lucrdri reprezentative pentru
cultura muzicald nationald. Dintre creatiile pentru orchestra de camerd ale lui Valentin Doni evidentiem: piesa
de concert ,, Primavara” pentru orchestrd de coarde, Dans pentru orchestra de coarde, Muzica pentru orchestrd
de coarde, pian si timpane si Nocturne pentru grupul aerofonelor de lemn, coarde, trianglu si vibrafon. Fiecare
lucrare are propriile sale particularitati si se deosebeste printr-un tematism bine conturat, limbaj muzical bogat,
abordare componistica orginald.

Cuvinte-cheie: muzica orchestrald camerald, V. Doni, limbaj muzical, compozitie, tematism, continut
ideatic, dramaturgie muzicala

The chamber music created by composers from the Republic of Moldova is represented by works of
diverse genres, most of them present indisputable artistic value, being widely appreciated both at home and
abroad. Valentin Doni is the composer who, along with the other native authors, has written representative works
for the national musical culture. We highlight the following works composed by Valentin Doni for chamber
orchestra: the Concert piece "Spring" for string orchestra, ,, Dance” for string orchestra, ,,Music” for string
orchestra, piano and timpani, and ,, Nocturne” for wood-winds, strings, triangle and vibraphone. Each work has
its own features and is distinguished by its well contured theme, a rich musical language, and original
compositional approach.

Keywords: chamber orchestral music, V. Doni, musical language, composition, ideational content,
musical dramaturgy

Introducere. Muzica pentru orchestra de camerd este un domeniu destul de solicitat in
componistica nationala, fiind reprezentata de un numar impunator de lucrari. Ea include diferite stiluri
si curente artistice fie traditionale, fie post sau neo. Spre exemplu, printre cei care au urmat filonul
romantic si cel folcloric in procesul de creatie, evidentiem urmatorii compozitori: V. Rotaru, T. Chiriac,
I. Macovei, C. Rusnac, V. Zagorschi, Z. Tcaci s.a. Gandirea filosofica, scherzo-asa de tipul lui
D. Sostakovici o descoperim in creatia compozitorilor B. Dubosarschi, S. Lobel, D. Chitenko s.a.
Tendinta neoclasica este caracteristica pentru anii 1970-1980. Curentul neoclasicist este tratat diferit:
revenirea la genurile polifonice ale barocului ca de exemplul Suita polifonica pentru orchestra de coarde
de O. Negruta, Suita de madrigaluri pentru ansamblul cameral de V. Bitkin sau apelarea directa la
genurile tipice lui J.S. Bach cum ar fi Variatiuni pe o tema de Bach de V. Ciolac, Bachiana pentru
cvartetul de coarde de I. Macovei; ori recurgerea la timbrurile instrumentale ale barocului muzical, de
exemplul Suita pentru orga de D. Chitenko, Meditatie pentru orgda de T. Tarasenko, Trio pentru

33




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (37), 2020

clavecin, violoncel si pian de B. Dubosarschi s.a. In prezent creatia componistica din R. Moldova a ajuns
la etapa de maturitate, drept argument serveste popularitatea interpretarii lucrarilor compozitorilor
nationali si recunoasterea acestora nu numai in tara, dar si peste hotare la diferite forumuri internationale
[1, p.209].

Valentin Doni este compozitorul care, de rand cu ceilalti autori autohtoni, a scris lucrari
valoroase pentru cultura muzicala nationald. Dintre creatiile pentru orchestra de camera ale lui Valentin
Doni evidentiem: piesa de concert Primdvara pentru orchestra de coarde, Dans pentru orchestra de
coarde, Muzica pentru orchestrd de coarde, pian si timpane, Nocturne pentru grupul aerofone de lemn,
coarde, trianglu si vibrafon. Fiecare lucrare are propriile sale particularitati si se deosebeste prin
tematism, limbaj muzical, abordare componistici. Vom evidentia in acest articol elementele
caracteristice structurale ale fiecarei dintre acestea pentru a dezvalui particularitatile caracteristice
creatiei camerale a lui V. Doni.

1. Piesa de concert Primdvara. Este o lucrare cu program generalizat, intr-un tempo Moderato.
Structura muzicala se incadreaza in forma tripartitd compusa, cu introducere si coda.

Introducere A B AL coda
a b+c ar
13 m. 19 m. 38m. 13m. 23 m.

Tema introducerii in D-dur este in caracter vioi, de joc, ce reda atmosfera anotimpului de
primdvara plin de soare, caldurd, trezire la viatd. Aceasta tema este expusa liniar, treptat, in lant, la vioara
I, vioara II, viola si violoncel. Fiecare instrument preia succesiv un motiv al temei, utilizindu-se
procedeul specific armoniei si polifoniei populare — antifonia. Astfel, se produce un efect acustic de
spatialitate si amplificare sonora prin trecere de la un timbru conventional de soprano spre un timbru tot
mai grav si schimbare a registrelor. Contrabasul are o functie de pedala, contribuind la realizarea unitatii
sonore si spatialititii. Mentiondm finetea utilizarii nuantelor dinamice, care subliniazd continutul
tematic, dar i marcheaza sfarsitul trasarii temei. Modul de expunere a temei si tempoul moderato
sugereaza o imagine ilustrativa si ne trimite spre tabloul Tnmuguririi, infloririi, ciripitului pasarilor.

Din masura a 10-a, textura muzicala este tratatd armonic. La inceput sunt 4 masuri cu functie de
legatura, de trecere spre expunerea de baza a motivului tematic. Alternarea masurilor 3/4, 2/4, ritmul
sincopat ne indicd spre un caracter de dans de tipul batuti-hora. Aceasta structurd devine fundamentul
ritmico-armonic atat al temei, cat si al intregii sectiuni A.

Tema a, sub aspect intonational, este in legaturd nemijlocitd cu melodica dansurilor populare de
tipul batuta-hora, mentionate mai sus. Modalitatea de tratare si expunere atat a temei a, cat si a temei b,
care urmeazd, ne aminteste de sonoritatea ansamblurilor instrumentale populare — a tarafului.
Compozitorul utilizeaza si procedee ornamentale traditionale de interpretare, spre exemplu, apogiaturile.

Tema b (masura 33) din sectiunea a doua B este in tonalitatea h-moll. Ea contrasteaza cu tema
a nu numai din punct de vedere tonal-modal, dar si prin materialul tematic nou. Fiind si acesta inspirat
din muzica dansurilor populare, el introduce un colorit aparte, trimitindu-ne spre o altd imagine,
asemenea succesiunii cadrelor din film. Comparativ cu tema a, tema b este mai bogat ornamentata prin
apogiaturi, triluri. De asemenea, subliniem contrastul realizat si prin redarea texturii muzicale, n care
prevaleaza executia melodica la unison, completata cu contrapuncte la violoncel si contrabas.

In cadrul sectiunii B, de la masura 56, discursul muzical continui cu un fragment cu functie de
trio, care introduce un nou contrast prin caracterul pastoral si dinamica piano indicata de autor. Acest
trio este pregatit prin diminuarea treptata a sonorititii si trecerea la nuanta de piano spre sférsitul temei
b. Viola, violoncelul si contrabasul au un rol de completare sonora prin contrapunct orchestral, procedeu
utilizat deja in tema b, dar si ca fundal armonic, precum in tema a. Astfel trio sintetizeaza procedeele de
tratare si expunere a materialului muzical inspirate din sonoritatea tarafului traditional, constatate in

34




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (37), 2020

temele a si b, pregatind repriza si coda (masura 72). Sursa intonationala a acestor sectiuni o constituie
tema introducerii.

Repriza preia tema din introducere pastrand modul de expunere initial. Ulterior coda continua
aceeasi trasare a discursului muzical. Culminatia este pregatita treptat, utilizandu-se cu abilitate
contrastul axat pe nuantele dinamice, un joc subtil de piano-mezzopiano-forte, care conduce spre finalul
creatiei, interpretat pe trei de forte si care, putem presupune, afirma imaginea primaverii ce a intrat in
drepturi.

Asadar, Valentin Doni, in cadrul genului muzical piesa de concert, cu titlul Primavara, destinata
orchestrei de coarde si de dimensiuni modeste, reuseste sa transmitd imagini ample §i sugestive prin
intermediul unui discurs muzical expus dinamic, incadrat intr-o constructiec compozitionald
corespunzatoare ce reflectatd logic continutul ideatic. Compozitorul utilizeaza creativ sursa folclorica la
nivel intonational, ritmic §i imitarea sonorititii ansamblului instrumental traditional. O astfel de
abordare a elementului folcloric este frecvent intalnitd in creatia compozitorilor autohtoni. Evident,
fiecare autor, in functie de dramaturgia muzicald si scopul trasat in lucrarea sa, materializeaza acest
procedeu intr-un mod inedit, personalizat. Spre exemplu, dintre creatiile instrumentale de camera putem
numi: Douda fantezii pe teme populare de Oleg Negruta; Suita simpla de Vladimir Rotaru, sau Sonata
pentru vioara si pian de Stefan Neaga, unde constatam utilizarea elementului ritmic, care apropie temele
sonatei de expresivitatea doinei, iar folosirea ritmului punctat si a trioletelor redau caracterul dansant al
tematismului sonatei etc.

2. Lucrarea orchestrala Dans. O alta lucrare instrumentald de camera scrisa de Valentin Doni,
este Dans pentru instrumentele de coarde. Aceasta creatie este in ritm asimetric cu masura 7/16. Masura
data, de fapt, o putem considera conventional, fiind preluata din notatia ritmica occidentala. In realitate
fundamentul ritmic 1l constituie sistemul ritmic aksak cu formula optime+optime+optime cu punct,
specificd zonei noastre folclorice. O astfel de structura ritmica, spre exemplu, este tipica ostropatului,
melodiei de joc din cadrul obiceiului Caprita sau dansului de la zestre din ceremonialul nuptial. Dansul
lui Valentin Doni are un caracter vioi, avand ca sursd anume melosul dansurilor populare. Indicatia
metronomului corespunde tempo-ului de ostropat.

Referindu-ne la structura ritmica, subliniem in mod special predominarea ritmului sincopat cu
o mobilitate deosebitd a accentelor ritmice, ceea ce este o particularitate caracteristica ritmului in
folclorul muzical de dans. Forma piesei este tripartita compusa. Schematic putem reprezenta in felul

urmator:
A B AL
a + a b + by trio a
cif.1 cif4 cif.6 cif.8 cif.9 cif.11

Structura modala a Dansului este bogata prin diverse modulatii, fiecare sectiune a lucrarii are
fundamentul sdu modal specific. Astfel, in sectiunea A se contureaza modul lidic cu flexibilitatea treptei
a ll-a. Aceasta flexibilitate ne indica si spre caracteristicile cromaticului de mod 3, care se intalneste in
diverse specii folclorice muzicale, inclusiv in melodiile de dans. in sectiunea B, compartimentul b, se
impune modul lidic de pe do cu treapta a VI-a coborata, care ne sugereaza prezenta acusticului 2, mod
frecvent intalnit in zona Moldovei [2, p.126]. In trio din sectiunea B, constatam tendinta modal bazati
pe treapta a ll-a coborata — re b. In sectiunea A; se revine la structura modala initiala.

Structura ritmica bogata, cat si cea modald, confera muzicii expresivitate, fortad, multd energie.
Remarcam 1n mod deosebit §i tratarea ansamblului instrumental in desfasurarea dramaturgiei muzicale.
Autorul incredinteaza fiecarui instrument si grup instrumental un rol anumit. Astfel, vioara I-Il
formeaza o entitate muzical-expresiva, viola I-1I o alta, violoncelul si contrabasul un alt grup. Aceasta
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distributie pe roluri ne aminteste pe de o parte de sonoritatea ansamblului instrumental traditional, pe de
alta, ne sugereaza imaginea unor grupuri de dansatori la un joc duminical.

In sectiunea A observam utilizarea procedeului semnalat in piesa de concert Primdvara, ne
referim la antifonie sau procedeul polifonic imitativ, care predomind in partidele viorilor si violelor.
Violoncelul si contrabasul in aceasta sectiune indeplinesc functia unui acompaniament ritmico-armonic.

O particularitate In ceea ce priveste expresivitatea si redarea atmosferei ideatice este utilizarea
nuantelor dinamice, care este condusa treptat de la piano spre fortisimo (fff). Astfel, sub aspect
interpretativ, sunt puse in fata instrumentistilor anumite dificultati si anume un sim{ aparte in ceea ce
priveste dozarea succesiva a dinamicii si sonoritatii. Acest procedeu dinamic, in cazul dat, ne duce spre
imaginea Jocului duminical traditional si incadrarea treptata a tot mai multor participanti.

Sectiunea B contrasteaza din punct de vedere al caracterului muzicii cu sectiunea A, redand o
atmosfera mai calma, idilica. Aceasta sectiune are functie dubla: partea medie cu materialul muzical nou
si dezvoltare, deoarece contine formule melodice caracteristice sectiunii A. Grupurile de instrumente
continud dialogul initial, doar violoncelul si contrabasul isi exercitd functia de acompaniament prin
formule melodico-armonice.

Din masura 95 pana la cifra 9, inceputul trio, este un fragment cu functie de punte, care se
construieste in baza elementului ritmico-armonic de la inceputul creatiei. Aici, toate grupurile
instrumentale se unesc intr-o singura sonoritate, abandonand pentru scurt timp comunicarea pe grupuri.
Ne-am putea imagina ,,unisonul” participantilor la dans. Finiseazd compartimentul b pe nuanta de
fortisimo — ff.

Trio introduce un efect de contrast tematic, dinamic, dar §i prin maniera interpretativa, ne
referim la pizzicatto. De asemenea, instrumentele reiau dialogul, mai mult decat atét, in fiecare grup se
evidentiazd succesiv cate un solist instrumentist. Din aceastd cauza, sonoritatea orchestrei este
diminuata, credndu-se o atmosfera de relaxare temporara.

De la cifra 11 este pregititd repriza, care incepe din masura 144. Ea readuce acelasi material
tematic si aceeasi atmosfera de la Inceputul creatiei muzicale. Mentionam in repriza prezenta dialogului
intre grupurile instrumentale si n interiorul stimelor acestora. Astfel, toti participantii sunt implicati in
manifestarea coregrafica, fie in cerc larg, fie in cerc restrans sau perechi. Lucrarea finiseaza printr-0
culminatie marcata atit dinamic, sonoristic, cat si din punct de vedere al dramaturgiei muzicale. Se
produce si la propriu si la figurat sfarsitul unei actiuni: creatie muzicald/joc.

Asadar, Valentin Doni in lucrarea Dans pentru orchestrd de coarde, reuseste sd imbine
constructiv sursa folclorica: ne referim la elementele specifice melodicii de dans, structura modala,
sonoritatea orchestrei de muzica populara, cu tehnici de compozitie traditionale, caracteristice muzicii
literate. Si in cazul dat, constatim incadrarea acestei lucrari intr-un spectru larg de creatii care abordeaza
aceleasi principii de creatie, spre exemplu: Joc ciobanesc de P. Rusu, Joc haiducesc de Gh. Mustea,
Brduletul pentru cvartetul de coarde, Hora florilor, Dans voinicesc de E. Mamot s.a. Pentru crearea
coloritului national, compozitorii apeleaza la procedeele facturale ce subliniazd natura de gen a
tematismului, spre exemplu, factura pianului ilustreaza sunetul instrumentelor populare: al tambalului,
in Oleandra de St. Neaga si in Hora lui E. Coca sau al cimpoiului — in Hora mare de O. Tarasenko.

3. Nocturne pentru grupul aerofone de lemn, coarde, trianglu si vibrafon este o lucrare care se
inscrie in cadrul muzicii orchestrale de camera a lui V. Doni. Creatia este interpretata in tempo lento
indicat de autor cu o structura arhitectonica de tip monopartitd. Caracterul linistit, perpetuarea unei
formule ritmice de acompaniament la instrumentele: fagot I, fagot I, grupul de corzi, plus salturile la
vibrafon si pulsatia pe patrimi la trianglu, contribuie, pe de o parte, la crearea atmosferei de noapte plinad
de feerie magica, pe de alta, la transmiterea unei idei mult mai profunde, legata de eternitate si existenta
umana. Pe acest fundal, initial, este trasatd o entitate tematica ritmico-melodica bazata pe o imbinare de
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intervale de cvarta, cvinta si secunda ascendente si descendente, la flaut solo cu indicatia dolce. Aceasta
constructie melodica este transparenta, cuprinde trei octave, creand impresia spatialitatii.

La baza structurii sonore a lucrarii sta sistemul sonor specific folclorului muzical rominesc —
tritonia construitd din secunda mare §i cvartd perfecta, structurd modala ce apartine stratului folcloric
arhaic. Putem presupune ca utilizarea acestui fundament modal de catre compozitor nu este
intamplatoare, ci reflecta continutul profund filosofic al lucrarii, care ne trimite spre ideea inceputului,
creatiei, existentei umane. Desi fraza muzicald inifiald este scurta, din doar 4 masuri, totusi, ea reuseste
sd redea acest continut profund. Tratarea ei pe parcursul desfasurarii discursului muzical este variata sub
aspect timbral, armonic, factural, dinamic.

Meditatia sonora este preluata de clarinetul solo la nuanta de piano, in registrul mediu,
extinzandu-se pani la 3 octave. In continuare, atmosfera este sustinuti de grupul de corzi, realizand si o
dezvoltare tematica, iar instrumentele de suflat din lemn preiau functia fundalului melodic. Entitatea
sonora expusi la inceput, este preluata din masura 20 la instrumentele oboi solo, clarinet solo, flautul 11,
clarinetul II si viorile I-II, utilizdndu-se procedeul polifonic de imitatie, prin care se efectueaza si o
dezvoltare dinamica, la care contribuie si aspectul timbral. Astfel, se creeaza impresia unei comunicari
cu mediul Inconjurdtor, dar si la un nivel mai subtil de contemplare, comunicare nonverbald umana.
Lucrarea se incheie pe nuanta de ppp, pe ritenutto, grupul de corzi cu surdina si pe pedala creeaza
fundalul misterios pentru trasarea temei in registrul acut al flautului II si apoi al flautului I. Celelalte
instrumente tin un ison pe interval de cvintd ascendentd. Mentiondm 1n mod deosebit exploatarea
creativa a specificului sonor al intervalelor perfecte de cvinta si cvarta, pe care il aplicd in redarea
continutului ideatic al lucrarii.

In literatura componistici autohtona si alti autori au explorat sonoritatea grupul instrumentelor
aerofone. Numim n mod deosebit creatii valoroase ale lui Gh. Ciobanu, ce redau un continut profund,
filosofic, meditativ: Simboluri triste pentru clarinet solo, Hitiricorno N.1-2 pentru corn englez, Din
cdntecele §i dansurile lunii melancolice N.1 pentru fagot (oboi, clarinet sau saxofon), Versiune pentru
corn englez, Spatium sonans pentru flaut solo, Din cdntecele si dansurile lunii melancolice N.2 pentru
clarinet si percutie, Pentaculus minus pentru cvartet de clarinete s.a.

4. Muzicd pentru orchestri de coarde, pian si timpane este o lucrare reprezentativa pentru
creatia camerald a lui V. Doni. Dupa cum remarcd autorul, ,,continutul creatiei reflectd viziunea
compozitorului asupra conflictului transnistrean (din 1992)” [3, p.99]. Acest fapt a determinat structura
compozitionald si tematismul lucrarii. De asemenea, includerea pianului si timpanelor, care contribuie
la amplificarea dramatismului creatiei, ,tensiunea apasatoare si trdirea interioard sunt codificate 1n
leittema tragica si sugestiva Grave, cu care incepe lucrarea propriu-zisa” [idem]. La baza dramaturgiei
muzicale a lucrarii Muzicd pentru orchestra de coarde, pian si timpane sta principiul variational — tema
cu variatiuni libere, structura arhitectonica incadrandu-se intr-0 forma tripartitd complexa cu coda.
Tonalitatea este c-moll, dar ,,substratul ei folcloric se manifesta prin structura modala si anume prin
prezenta cromaticului II si mobilitatea tertei (mi bemol si mi becar)” [idem]. Schema arhitectonica a
lucrarii este:

A B Ax Coda

cif.l cif. 12 cif. 26 cif. 42

Leittema constituie nucleul melodic al lucrarii. Compartimentul tematic, pana la cifra 3,
contureaza trei segmente, care se succed dupa principiul at+b+ay, indicand spre caracterul de dezvoltare,
consistent, ce codificad o puternica fortd expresiva. Aceasta din urma este sustinuta de un joc complicat
de nuante dinamice, ce alterneaza in intervale scurte de timp: ff, f, mf, mp, f, mf, p, ff si tempo-ul Largo.
La instaurarea atmosferei incordate, dramatice, contribuie si includerea, chiar de la inceputul lucrarii, a
timpanului si pianului. Atmosfera generala sugereazd imaginea unei procesiuni, a haosului, dar si a
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groazei in urma invaziei si a incertitudinii sfarsitului acesteia. In textura muzicala transpar intonatii de
bocet, doind, dar care sunt suprimate prin avalansa de cromatisme.

De la cifra 3 incepe prima tratare variationald a temei, trasatd prin durate marunte de
saisprezecimi, pe o pedala la violoncel si contrabas si nuantele p-pp. Initial, materialul tematic este expus
in partida violei, iar de la cifra 5 este preluat si la celelalte instrumente. Timpanele periodic intervin cu
o formula recto tono, contribuind astfel la redarea atmosferei dramatice. Treptat, lor li se alatura, cu
aceeasi formuld, viola, violoncelul, pianul, apoi si contrabasul, patrunzand in masa tematica. Sonoritatea
se amplifica treptat, prin acelasi contrast dinamic la intervale mici (ca si In expunerea leittemei) pana la
fortisimo cifra 9. Ca un strigat de durere sunt formulele melodice dezvoltate in registrul acut la vioara I,
salturile la intervale mari prin structuri ritmice punctate. Culminatia, care porneste de la cifra 10, imbina
elementele expuse pe parcurs, ne referim la recto tono, registrul acut, salturi, nuante dinamice, pregatind
astfel trecerea spre partea mediana si urmatoarea tratare variationald a temei, care incepe de la cifra 12.

Partea B, cu functie de dezvoltare, debuteaza cu motivul melodico-armonic initial al temei in
tempo largo si nuanta dinamica fortisimo, care brusc diminueaza spre pianissimo. Este ca o explozie de
durere, dar si ca o aluzie la 0 noua posibild invazie. Dezastrul produs de razboi este exprimat in
continuare prin predominarea intonatiilor de bocet si expunerea fragmentelor melodice separat la
violoncel si viola, ca imagine a exprimarii individuale, personalizate a strigatelor de durere, a suferintei.

La cifra 17 revine motivul initial al leittemei in acelasi caracter, nuantd si forta launtrica.
Dialogul instrumentelor continua, dar se produce o separare pe grupuri: vioara I-II si viola-contrabas.
Astfel, durerea se amplifica de la voci separate spre grupuri de persoane si multime. Culminatia se
produce la cifra 20, ca o explozie a durerii, acumulate si exprimate pe parcurs. in ea predomina intonatii
recto tono, lamento, interpretate pe sforzando si fff. O functie expresiva importanta o indeplinesc si
pauzele, ce se intercaleaza in textura muzicala.

Sonoritatea treptat scade spre ppp, cifra 21, de unde incepe cadenta la vioara si se realizeaza
puntea spre repriza dinamica. Cadenta imbina diferite surse intonationale §i tematice. La inceput pana
la cifra 22 1n linia melodica transpar intonatii ale unui dans popular de tip hora, ca o aluzie la viata
pasnica, ce a fost sau pe care si-o doresc. Dar aceasta este suprimata de tematismul ce o urmeaza, in care
predomind intonatii de bocet, plans sughitat, exprimat prin motive ce se repetd permanent, axate pe un
ritm punctat sau avalansa de triolete.

De la cifra 26 incepe repriza Ai, care, de fapt, poate fi calificatd ca a doua dezvoltare si tratare
variationald a temei. Chiar de la inceput, se impune leittema cu aceeasi structura ca si in partea mediana,
urmeaza apoi variatiunile expuse sub forma de imitatie polifonicd, ce contribuie la includerea treptatad a
instrumentelor participante la desfasurarea discursului muzical. De la cifra 32 se produce o dezvoltare
intensd a materialului tematic cu expuneri similare partii initiale A. Pianul si timpanele isi intensifica
prezenta, mai mult decat atat, pianul preia dezvoltarea variationald a motivelor tematice. De la cifra 42
incepe o noud dezvoltare variationald a temei in care predomind ritmul punctat ce ne aminteste de
intonatiile lamento din partile A, B si cadentd. Toatd componenta orchestrala participa la actiunea
dramatica, ducand spre nemijlocita culminatie, ce se produce incepand cu cifra 51 si finiseaza cu motivul
initial al leittemei si stingerea treptatd a sonoritatii spre ppp. Intonatiile lamento la timpane in ultimele
masuri pe pedala tutti creeazd impresia unei stari de dezorientare, a golului ramas in suflet in urma
suferintei si durerii trdite. Asadar, in lucrarea Muzica pentru pian, orchestrd de coarde §i timpane, avem
un exemplu relevant al maiestriei lui Valentin Doni in domeniul orchestratiei. In cazul dat, un ansamblu
de conotatie camerala, ne referim la orchestra de coarde in care sunt incluse pianul si timpanele, este
tratat ca o orchestrd mare, iar consistenta texturii muzicale, a modalitatilor de dezvoltare a materialului
tematic, dinamica si expunerea discursului muzical intr-o permanenta migcare, ca pe o singura respiratie,
ne indica spre principiile simfonizarii.
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in concluzie, subliniem ci perioada de la confluenta secolelor XX si XXI este marcata de o
abandonare a stereotipurilor genuistice si stilistice uzuale, se produce o recreare si transformare a
acestora, categoriile de gen si stil aproape ca s-au contopit, intrucat genul se regéseste nemijlocit in
tehnica scriiturii componistice, constituind, prin urmare, si o caracteristic a stilului [1]. In acest context,
unii compozitori Incearca o transformare radicala a genurilor traditionale, creand noi modele cum sunt,
spre exemplu, Studiile sonore de Gh. Ciobanu, altii preludnd tipurile clasice, le reinterpreteaza, le
revalorificd, imbinand armonios elementul traditional cu cel modern, creand lucrari inedite, originale,
personalizate. In ultima categorie se incadreaza creatia instrumentali de camerd a compozitorului
Valentin Doni.
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