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Articolul prezentat are drept scop analiza particularitdatilor formei si ale limbajului componistic al
Concertului nr.2 pentru corn si orchestra semnat de Oleg Negruta — autor a numeroase concerte instrumentale,
in special pentru instrumentele de suflat. In lucrarea analizatd, compozitorul demonstreazd pe deplin potentialul
tehnic si artistic al cornului, partida caruia contine efecte si mijloace interpretative din cele mai variate. Structura
monopartita si volumul mai redus al Concertului nr.2 fatd de Concertul Nr.1 pentru corn si orchestra semnat de
compozitor sunt doar cdteva aspecte care il disting de acesta din urmd. In concertul analizat se remarcd limbajul
muzical bogat, influentat de genurile muzicii de popularitate, fapt ce-i conferd un caracter original.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, concert instrumental, corn, stilistica muzicala, Concertul nr.2 pentru corn
si orchestra

The goal of the present article is the analysis of the particularities of the form and the componistic
language of the Concerto nr. 2 by Oleg Negruta, author of numerous instrumental concertos, especially for wind
instruments. The composer fully proves the technical and artistic potential of the horn that demonstrates various
effects and performing means. The monopartite structure and the reduced volume of Concerto nr. 2 compared to
Concerto nr.1 are just a few aspects that distinguish it from the latter. The specific musical language and the
influence of pop music can be observed, offering the work an original character.
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Introducere. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra simfonica de Oleg Negruta a fost scris in
anul 1992, 1a un interval de patru ani fatd de primul concert. in unele editii Concertul nr.2 este mentionat
ca fiind concert pentru corn si pian. Ca exemplu putem numi capitolul Concertul instrumental in creatia
componistica din Moldova dedicat muzicii instrumentale de camerd din monografia colectiva Arta
muzicala din R. Moldova: Istorie si modernitate [1, p.722] sau capitolul 3, Genul de concert
instrumental din monografia E. Mironenco Komnoszumopckoe mgeopuecmso 6 Pecnybnuke Mondosa na
pybeoce XX-XXI sexos [2, p.176]. In interviul siu oferit autoarei prezentului articol, compozitorul a
mentionat cd acest concert a fost scris in original pentru corn si orchestra simfonica iar ulterior a adaptat
partitura orchestrald pentru corn si pian [3].

Spre deosebire de primul concert, acesta este mai laconic din punct de vedere tematic, dar si mai
scurt ca duratd. Acest fapt permite compozitorului plasarea materialului muzical mai inchegat si se
percepe mai usor, fard un efort prea mare din partea ascultitorului, mai accesibil. In anul 2012, a fost
interpretat pentru prima data si inregistrat de cornistul Victor Zlotescu (prim cornist si solist al orchestrei
simfonice din Tiraspol), impreuna cu orchestra simfonica a Companiei de Stat Teleradio-Moldova.

1. Aspecte stilistice si structurale. Concertul nr.2 este mai liric, dar pozitiv 1n acelasi timp, cu
un limbaj diferit de primul concert pentru corn si cu o influenta puternica a muzicii usoare din perioada
respectivi. In ceea ce priveste structura concertului O. Negruta nu o foloseste pe cea a concertului clasic
si romantic, format din trei miscari contrastante, ci scrie un concert monopartit.

Concertul este scris in forma de sonata (atributiva genului de concert), cu episod in dezvoltare.
Incepe cu o introducere orchestrala (24 de misuri) foarte sugestiva din punct de vedere intonational, si
ritmic, care pregateste aparitia temei principale cat si a dispozitiei generale a lucrarii.
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Tema principala incepe in m. 24, c.1., cu un acompaniament destul de sec si laconic, care are
rolul de sustinere, 1asand cornul pe prim plan. Melodia energica si jucausa, dar si acompaniamentul bine
ritmat, creeaza un caracter dansant. Abundenta de elemente sincopate, care este prezenta mai ales in
stima solistica este subliniatd de catre autor prin accente pe timpii slabi.
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Tema principala este scrisa in forma de perioadd mare din doua propozitii, unde cea de-a doua
variaza materialul expus in prima. Tonalitatea de baza este F-dur. Se imbina doua moduri populare —
lidic si mixolidic, deci, cu treapta a patra ridicatd si treapta a saptea coboratd. Aceastd constructie
polimodala reda tematismului un caracter al muzicii populare din arealul roméanesc.

Puntea (c.4), avand o functie de trecere de la tema principala la cea secundara, alcatuita din 20
de masuri, este mai putin importantd pentru solist, de aceea si este ales registrul grav al cornului si
interpretarea partiala la unison cu orchestra. Ea pregiteste aparitia temei secundare si, folosind procedeul
con diminuendo pe plan dinamic si schimbarea tempoului si a metrului.

Tema secundara reprezintd o melodie senind si cantabila la 4/4, scrisd in tonalitatea

subdominantei (B 4-dur), ceea ce este mai putin obisnuit. In acompaniament se folosesc durate largi si

acorduri arpegiate. Tema, asociata cu genul de cantec liric, este preponderent in legato, ceea ce pune in
valoare calitatile sonore ale interpretului, etaland timbrul moale si catifelat. Melodia este tipica pentru
corn, bazatd pe armonicele naturale si intervale de cvarta-cvinta. Se folosesc secvente, care sunt
specifice stilului muzicii usoare.
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Tema concluziva este una modulantd, si este armonizatd in secvente incepand din Es-dur si
trecand prin d-moll g-moll, F-dur si ajungand la BAdur de la inceputul dezvoltarii. Ea pastreaza
intonatiile si desenul ritmic din tema secundar, la fel si caracterul acesteia. In ultimele patru masuri
dinamica creste in intonatii triumfatoare ce duc spre o noud etapa — Dezvoltarea.

Aceasta este construitd din doua etape. Prima etapa reprezinta o dezvoltare traditionald unde

materialul temelor sunt supuse schimbarilor de ordin tonal-modal. Aceasta incepe piu mosso, ¢.11 cu
elemente din introducere, mai intai in orchestra, dupa asta la corn.

Exemplul 4
2 E] Piu mosso (Vivo)
A
F—— T I T T T T !
e = i ! ! ! ! ]
tl
# | o
o 1 | LI
Y =
| ot 7
LN P L .
= =
%
= h *
™ ™

=
E#::
|

'li)

] lj

J y l%l."f
T
Al
iy
-
Ly
o]
=¥

VI ) b s ! e
e e i e~~~
= o~ A A

Subliniem momentul, cdnd in orchestrd sunt expuse doud teme principale. Aici compozitorul
foloseste procedeul de imitatie. In continuare se dezvolti tema principald si secundard, acestea
confruntandu-se intr-un procedeu de intrebare — raspuns (c.13, 14). Tema principald suna in orchestra,
iar drept raspuns, cornul are tema secundard de data aceasta In minor, care sund mai dramatic si creeaza
o atmosfera tensionatd. Prin acest procedeu compozitorul demonstreaza fidelitatea sa principiilor clasice
de dezvoltare a formei de sonata.

Acestea sunt expuse de doua ori In diferite tonalitati, ducand spre o culminatie in partida solistica
pe o nota prelungita cu crescendo pana la ff si rezolvarea acestea cu un accent. Urmeaza o dezvoltare
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intonativa in exclusivitate 1n orchestra, pana la c.19, unde se schimba metrul si suna tema principala in
tonalitatea initiala.

A doua etapa a dezvoltarii este un episod bine definit, care contrasteaza in mod evident, atat
din punct de vedere atat tematic si tonal (d-moll ca tonalitatea paralela a celei de baza), cat si ritmic
(3/4). Acesta reprezinta un vals in stil retro la %, un gen foarte popular in perioada sovietica, utilizat
frecvent, mai ales in muzica de film.
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Dupa structurd, episodul este tripartit (a, a',a%), cu o cadentd scurtd la sfarsitul partii a? in partida
solistica (c.30).
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Aici se pune 1n evidentd culoarea sunetului si profunzimea registrului grav. Aceasta incheie
gandul muzical printr-o migcare descendenta in optimi care are la baza tema.

In ultima parte a episodului (a%), tema suna in orchestrd (c.31), cornului fiindu-i atribuit un
contrapunct melodic. Spre sfarsitul partii tema ,,dispare”, iar valsul incheie dezvoltarea si trece treptat
printr-un punct de orga pe dominanta care pregateste inceputul reprizei.
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Repriza este una traditionala si normativa si aici tema principala si secundard, sunt expuse in
tonalitatea de baza. Prima propozitie a temei principale suna in orchestra, iar cornul intervine cu cea de-
a doua. Factura orchestrala devine mai densa, dar se pastreaza acelasi caracter dansant. Tema secundara
se repeta practic identic, doar ca in F-dur. La fel si tema concluziva care moduleaza aici spre acelasi
fragment cu elemente asemanatoare din introducere (F-dur) si pregatesc o cadenta solistici mai ampla.
Este scrisa pe baza temei principale, Senza metro si contureaza o varietate de emotii si caractere.
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jazz, stilul improvizatoric al discursului muzical, care ofera libertare in interpretare solistului.

Coda la fel este bazata pe tema principala, creste dinamic si accentueaza inca o data caracterul
dansant si pozitiv al lucrarii.
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Se incheie cu glissando ascendent la corn, un procedeu care se poate realiza cu ajutorul unei
»tehnici speciale a degetelor, asa numita pozitie oblicd” sau ,,prin alunecarea gradatd a mainii 1n
pavilion” [4, p.110-112].

Aceste imagini sonore optimiste, cu care se incheie concertul nr. 2, sunt tipice de altfel pentru
creatia lui Negruta si reflectd niste tipare sonore ale epocii sale legate de introducerea tematismului
muzical bazat pe cantecul de epoca.

Generalizand particularitatile arhitectonice ale concertului, le prezentdm in cadrul unui tabel*:

Figura 1
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cornului. Totodatd, acestea nu reprezinta paleta intreagd Intalnitd in creatiile universale pentru acest
instrument. Acest fapt este dictat probabil de stilul sdu si conceptul componistic, care 1i permite folosirea
primordiala doar a catorva din ele.

Implicarea unei varietati largi de articulatii este explicata de caracterul melodiei expuse. Astfel
in partile cantilene preponderent se utilizeaza legato, non legato sau portato, iar in alte cazuri cum ar fi
partile cu caracter vioi, de dans sau mai solemne — staccato, marcato si sforzando.

Un procedeu intalnit este glissando de reguld ascendent, deseori in momente culminante sau
chiar finale.

Referitor la dinamici, stima cornului include practic toate nuantele de la pp pana la ff sau chiar
fff. De obicei acestea se succed treptat cu crescendo sau diminuendo si nu se observa o schimbare subita
a lor. Acest tip de dinamica este tipic pentru muzica clasica si romantica, fiind preluat de O. Negruta.

! Abrevieri:

Intro — Introducere

TP — tema principala
TS — tema secundara
T.C. — tema concluziva
Pun. — Puntea

Et. — etapa
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Frazarea de regula, constituie o expunere logica a ideii muzicale, iar construirea melodiilor are
o conceptie fireasca. Cateodatd, mai ales in partile lente, compozitorul foloseste niste fraze largi cu
cerinte sonore si de expresivitate maxima.

In ceea ce priveste tratarea genului de concert, O. Negruta apeleazi la structura tipica clasica si
romantica si nu introduce unele schimbari semnificative in acest sens. Cu toate acestea, foloseste un
limbaj specific muzicii usoare si intonatii de sorginte folclorica. Acestea ii dau un colorit aparte
concertelor sale si aduc ceva unic in tratarea instrumentului.

Remarcam de asemenea unele inovatii in privinta cadentelor instrumentale. Caracterul doinit al
acestora si stilul improvizatoric 1n acelasi timp, reprezinta o latura distinctiva fatd de cadentele clasice
sau romantice. Aici sunt concentrate cele mai complexe procedee interpretative. Imitatia buciumului,
folosirea frecventa a ornamentelor specifice muzicii populare romanesti, reprezinta ceva obisnuit pentru
creatiile lui O. Negruta.

Toate aceste inovatii, inclusiv inspiratia din muzica folclorului roménesc, ofera genului de
concert o caracteristica noud si ii asigurd compozitorului un loc aparte in componistica nationald si
universala.
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