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In articolul prezentat autorul analizeazd sub aspect muzicologic si interpretativ unul dintre cele mai
populare cicluri instrumentale nationale — ,, Patru piese pentru fagot si pian” de Oleg Negruta. Interesul sporit
pentru creatia vizatd reiese din popularitatea ei, argumentata prin includerea acesteia ca lucrare obligatorie la
diferite concursuri nationale si internationale. De asemenea, ciclul mentionat este introdus in repertoriul solistic
al autorului, fiind interpretat recent in cadrul unui recital de doctorat. In studiul de fatd sunt prezentate unele
recomandari ce tin de modul de interpretare a creatiei de referinta, utile atdt tinerilor interpreti cdt si celor
profesionisti. Materialul vizat poate fi aplicat in cadrul unor discipline ca , Instrument”, , Istoria artei
interpretative” si ,, Metodica predarii disciplinei de specialitate”.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, ciclu instrumental, fagot, scherzo, doind, hord, nocturnd, burlesca

In this article, the author presents an interpretative analysis of one of the most popular national
instrumental cycles "Four Pieces for Bassoon and Piano" signed by Oleg Negrutsa. The increased interest stems
from its popularity, argument for including this composition as mandatory pieces in various national and
international competitions. Also, this cycle is introduced in the author’s soloist repertoire, being interpreted
recently in a doctoral recital. In this study are presented some recommendations regarding the interpretation,
useful both for the young interpreters and for the professional ones. This material can be used in such disciplines
as Instrument, History of Interpretative Art and Methodology of Teaching Specialty.

Keywords: Oleg Negrutsa, instrumental cycle, bassoon, scherzo, doina, hora, nocturne, burlesque

Introducere. Oleg Negruta este un compozitor binecunoscut in Republica Moldova, membru
al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor care a semnat numeroase lucrari instrumental-camerale si
orchestrale cu participarea instrumentelor de suflat din lemn, printre care un loc aparte ocupa
miniaturile: doua piese pentru clarinet si orchestra de camera (1997); doud piese pentru flaut si pian
(1983); Sapte piese pentru saxofon alto si pian (1991); doua piese pentru clarinet si pian (1992); doua
piese (Melodie, Scherzo); Vers pentru clarinet si pian (1997); trei piese pentru flaut si pian (1997); patru
piese pentru fagot si pian (1994) etc. Toate creatiile mentionate sunt incluse in repertoriul didactic la
institutiile de Invatimant muzical, in programul diferitor concursui, festivaluri nationale si
internationale.

Una din particularitatile de baza ale creatiei Iui O. Negruta o constituie lucrul cu tematismul
folcloric. Citatul folcloric sau compunerea unor teme in stil popular, varierea intonatiilor si ritmurilor
imprumutate din folclor sau Tmbinarea lor cu elemente preluate din jazz, toate surprind prin prospetimea
discursului muzical, generand o gandire axatd pe stilistica concertului instrumental ce include
virtuozitatea, spontaneitatea, spiritul de competitie intre partidele instrumentale, stralucirea cadentelor
solistice. In majoritatea lucririlor lui O. Negruta persista sinteza genurilor muzicii academice cu jazz-ul
si cu muzica populard. Aceasta se manifestd cel mai pregnant in abordarea ritmico-intonativd a
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materialului muzical, dand nastere unor fuziuni stilistice interesante marcate de profesionalism, gust
artistic, dar si de o buna cunoastere a compozitiei.

Ciclul Patru piese pentru fagot si pian scris in 1994, este alcatuit din piese separate inspirate
din folclorul orasenesc care nu este legat de sfera rustica sau de anumite obiceiuri. Autorul manifesta o
bogata fantezie componisticd implicand tot ambitusul instrumentului, explorand din plin particularitatile
sale tehnice si interpretative.

Prima piesa, intitulata Scherzo, se incadreaza in forma tripartitd complexd A + B + A; cu partea
mediand bazatd pe material relativ nou, repriza Da capo si o micéd coda. Introducerea primei parti A
include 3 masuri cu o vaditd contrapunere ritmicd Intre miscarea pe triolet a liniei melodice solistice,
ritmului de patru patrimi in partida pianului creand o stare de incertitudine. Odata cu trecerea la masura
de 3/8 (m.4), are loc o anticipare ritmicd a ceea ce va constitui materialul de baza al partii vizate.
Structura ternara cu accentuarea primului timp atribuie lucrarii caracteristicile unui vals-scherzo cu
elemente de fantezie. Plasarea fagotului in octava intii genereaza un interesant joc timbral, ca rezultat al
salturilor ascendent-descendente, fapt ce provoaca anumite dificultati legate de intonatia sunetelor din
registrul grav si acut. Astfel, pentru a obtine un sunet mai echilibrat pe intreg ambitusul instrumentului,
interpretul trebuie sa se asigure cu o ancie bine reglata.

Pentru a mentine tempoul si caracterul creatiei este necesar de respectat cu strictete indicatiile
compozitorului, ce se refera la diferite tipuri de articulatie (marcato, staccato etc.). De asemenea, autorul
recomanda aplicarea unei respiratii interpretative profunde, care sa asigure frazarea corecta si integrala
a liniei melodice. Chiar daca in textul notografic sunt indicate pauze cu valori de optime, interpretul
trebuie sd evite intreruperea frazei prin indepartarea ambusurii de ancie.

Sub aspect stilistic este important de respectat divizia timpilor tari si slabi tipicd masurii ternare
de trei timpi, caracteristicdi genului de vals. De asemenea, autorul propune urmatoarea variantd de
interpretare a mm. 32, 36, 38, 39, fapt care, conform opiniei noastre, va contribui la obtinerea unei
tehnici interpretative mai lejere. Mentionam, ca acelasi procedeu poate fi aplicat si in coda finald a
piesei.

Exemplul 1:

Varianta compozitorului:
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Exemplul 1a:
Varianta autorului:
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Constructia interioara a partii este una tripartita simpla a+b+a; alcatuita din trei perioade patrate
a cate 16 masuri: a — mm.8-23, b — mm.24-39, a; — mm.40-55. Daca prima propozitie din a are la
baza ritmul alcatuit din trei optimi si o patrime cu o optime (Ex.10a), propozitia a doud etaleaza grupul
din patru saisprezecimi (Ex.10b) ce accelereazd vadit tematismul solistic, dar si cel al
acompaniamentului (m.28).

Exemplul 2:
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Exemplul 2a:

Jdd 44,4
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Sectiunea mediand este si ea o perioadd monotematica din doud propozitii patrate a cérei

culminatie (m.39) declanseaza repriza locala. Aceasta repriza este dinamizata prin cromatizarea modului,
prin utilizarea structurii de patru saisprezecimi, cromatizarea descendenta a liniei basului si ostinato ritmic
din méana dreapta a pianului in care pe parcursul a 12 masuri se perinda diferite intervale, toate incluzand
sunetul doi (mm.44-51).

Partea mediana B este lirica, tempoul Meno mosso o apropie de genul de impromptu muzical,
cantabil, meditativ. Tematismul solistic este scris dupa principiul muzicii vocale fara salturi ascendente
sau descendente, fard o cromatizare excesiva (observata anterior). Totodata, structura ritmica nu este
simpla. Atrage atentia ritmul de triolet in cadrul masurii de 4/4 care, mentinut permanent creeaza iluzia
masurii de 12/8, ce se intdlneste in muzica folclorica la horele rare; pe cand in partida pianului predomina
masura de 4/4 si doar in momente de “raspuns”, compozitorul aduce trioletul in factura lui, astfel rezulta
o constructie polimetrica, destul de statica dar fard monotonie. In plus, autorul modeleaza accentul
metric cu ajutorul ligii, dupa principiul muzicii de jazz, evitand timpii accentuati ai trioletului. Forma
de perioada din doua propozitii, augmentati cu o mica incheiere ramane deschisa facand loc reprizei Da
capo. Se incheie piesa cu o coda destul de dinamica in care este iardsi readus procedeul de formare a
structurii ritmice sincopate prin unirea optimilor peste bara de masura.

Caracterul cantabil al sectiunii B creeaza unele probleme in interpretare, legate preponderent de
specificul liniei melodice expuse integral in registrul acut al instrumentului, ceea ce impune interpretii
sa forteze ambusura si muschii abdominali, fapt care influenteaza negativ asupra culorii timbrale sonore.
Pentru a obtine o sonoritate mai bogatd, mai deschisa si o libertate a emisiei sonore in registrul acut,
recomandam interpretarea zilnica a acestei fraze de 45 ori. De asemenea, un exercitiu eficient pentru
intarirea muschilor faciali si abdominali este interpretarea notelor prelungite in registrul acut. Ca
material auxiliar, propunem urmatorul model de exercitiu scris in baza materialului muzical al piesei,
care va contribui la obtinerea unei emisii sonore mai lejere si la deprinderea digitatiei:
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Urmatoarea piesd, intitulatd Doina si Hora incepe cu o scurtd introducere, dupa care urmeaza o
sectiune solistica destul de desfasuratd fara bara de masura, ceea ce evidentiazd caracterul doinit,
improvizatoric al tematismului. Doina ad libitum — remarca autorului, este sustinutd de multiple
fermate si de structuri ritmice asimetrice, binare, ternare sau de triolet. Toatd constructia poate fi
impartita in trei sectiuni conventionale. Prima se incheie cu do — doime cu punct prelungita de fermata,
adoua — cu acelasi do, dar patrime cu punct, la fel sub coroana. Ambele sunt marcate tonal de tetracordul
inferior a modului frigic care are un semiton diatonic la baza (des-C), Sectiunea a treia repeta in octava
intaia intonatiile din linia melodicd expusd dar raméane deschisa pentru a trece direct, fard nicio
introducere, in partea a doua miscata. Caracterul acestei cvasi-doine este unul lirico-narativ, aspectul
putin visator fiind stabilit de tonalitatea Es-dur, enuntata la inceput chiar din primul acord la pian. Astfel,
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nu putem atribui aceasta parte n totalitate genului de doina, aici fiind vorba mai degraba de un cantec
de jale si de dor.

Un moment important in sectiunea vizatd este modul de interpretare a doinei ca specie
folclorica, care de fapt in aceasta piesa are functia de cadenta solistica. Cunoastem ca asemenea sectiuni
intotdeauna se interpreteaza intr-un mod mai specific, aplicand tehnica rubato. Aceasta presupune ca
interpretul, prin intermediul materialului muzical propus, isi contureaza propria imagine sonora, prin
intermediul diferite procedee agogice si mijloace de expresie. Conform muzicologului rus
N. Korthalova, ,termenul rubato provine din italiana, semnificand a fura, iar sintagma rubare il tempo
— se traduce a fura din timp (...). Astfel aceastda notiune presupune o anumita flexibilitate metro-
ritmica, in timp ce tempoul de baza se pastreaza: diminuarea tempoului se compenseaza cu accelerarea
sa, si invers” [1, p.70].

Dat fiind faptul ca linia melodica este preponderent cantabild, bazata deseori pe note cu valori
mari, este necesar de aplicat aici tehnica de vibrato, pentru a evita caracterul static al sunetului.
Cunoastem cd in practica interpretativa se diferentiaza doud tipuri de vibrato: intonationala si
diafragmald, aici fiind de preferinta utilizarea celui de-al doilea tip. In scopul insusirii acestui procedeu,
fagotistul rus R.Teriohin recomandd urmatoarele exercitii axate pe impulsuri periodice ale expiratiei:

Exemplul 4:
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Exemplul 4a:

Moderato
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Partea a doua, (Tempo de Hora) continua aceeasi linie de stilizare a tiparului folcloric, marcat
prin structuri metro-ritmice tipice genului de hora rard. De asemenea, se evidentiaza stilistica muzicii de
jazz in formule acordice cu trepte alterate, in sincoparea ritmului prin fardmitarea a trei optimi egale in
optime cu punct — saisprezecime si inca o optime sau optime si patru saisprezecimi.

Toate acestea sunt scrise de autor voit, pentru a nu repeta mecanic particularitatile muzicii
populare, dar pentru a le apropia de genul cameral. Structura tematica a acestei parti este alcatuita din
trei compartimente in care primul si al treilea reprezinta partida solistica, iar cel din mijloc este trasat de
pian. Procedeul de bazd in constituirea liniei melodice este jocul majorului si a minorului, cand
expunerea de baza este in Es-dur, iar se incheie in tonalitatea paralela, c-moll (mm.7-14). Sunetele A si
Des imprima discursului nuante modale (lidico-mixolidice dupa Es-dur sau frigico-dorice dupa c-moll).
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Exemplul 5:

Tempo di Hora
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Acelasi principiu este utilizat si in celelalte doud perioade a cate 8 masuri (mm.15-22 si 23—
30), doar ca a treia perioada este mai degraba un refren, pe cand primele au particularitatile de strofa.
Ca si tematism, linia solistica este scrisa dupa specificul intonational al muzicii folclorice moldovenesti
din perioada anilor 70-80, insa registrul expunerii, planul tonal, situeaza fagotul intr-o zona timbrala
destul de confortabila pentru a construi imagini sonore veridice. Sectiunea medie, dedicatd pianului,
continud sa expund aceleasi particularitati ritmico-intonative, de mod, de caracter, realizdnd doar un
contrast timbral cu fagotul (mm.31-38). Si aceasta structura este o perioada patrata din 8 masuri, autorul
pastrand echilibrul formei intre sectiunile interioare. De la m.39, fagotul revine pentru a aduce partea de
incheiere a Horei. Este un sfarsit linistit, fara accelerare de tempo sau o crestere dinamica semnificativa,
chiar daca in ultimele doud masuri compozitorul noteaza crescendo de la f la ff, saltul descendent la
intervalul de octava e;— e, ritenuto si eliminarea primului timp accentuat din partida pianului, ce reduce
intensitatea sonord (mm.50-51). Modul de abordarea folclorului autohton au permis constituirea unei
scene cvasi-rustice interesante si veritabile.

Cel mai important moment al acestei sectiuni reprezinta frazele cantabile, de proportii mari, ce
necesita de la interpret o foarte buna respiratie interpretativa, un sunet impecabil sub aspect intonational
si timbral. In acest context, L. Ginzburg recomanda urmitoarele: ,,in procesul lucrului... este necesar de
educat gustul pentru expresivitate, adica pentru o sonoritate curata, bogata timbral, flexibild, dinamica
si calda” [2, p.39]. Toate aceste calitati pot fi obtinute prin exersari sistematice, lucrul zilnic asupra
sunetului, intonatiei etc., fapt care va contribui la redarea corectd a caracterului sectiunii vizate.
Mentionam ca pentru unii interpreti, in special pentru cei incepatori, un moment dificil poate fi schimbul
frecvent al cheilor, fapt ce poate crea unele incomodititi in timpul interpretarii. In aceasta ordine de idei
recomandam insugirea prealabila a cheilor prin intermediul diferitor studii, exercitii ce contin aceste
chei.

Cea de-a treia piesa poarta titlul Nocturnd si vine sa descopere o noua laturd a compozitorului
si pianistului de jazz Oleg Negruta. Toate elementele tematice, intonative, de ritm, de factura, ne conduc
spre genul de blues in crearea caruia pianul are un rol decisiv. Din prima masura tonica tonalitatii B-dur
este reprezentata de un nonacord in pozitie larga, arpegiato, in tempo lent si rubato. Aici se mai adauga
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si ritmul punctat, si evitarea primului timp, si alterarea ascendenta sau descendenta a treptelor modului
(treptele 11 si IV ridicate, treapta VII coborata, a III mobila — mm.3; 4; 5 etc.). Partida solistica, 1nsa,
contrasteaza, fiind apropiata, preponderent, genului de baladd camerala, caracterul narativ-meditativ
inlocuindu-I pe cel liric.

Nocturna are o forma tripartitd complexd A + B + Az cu partea medie contrastanta si repriza
diminuata. Introducerea la pian deschide compartimentul A cu o perioada cu caracter lirico-sentimental,
desprins dintr-o lucrare de jazz in tempo lent cu acorduri alterate in pozitie larga, cu linia melodica
plasatd in octava a treia. Odata cu intrarea fagotului, in partida pianului se contureaza ritmul caracteristic
blues-ului cu evitarea timpului intdi in linia de sus iar in bas, patrimea cu punct si optimea suprapuse pe
basul tinut (incepand cu masura 8). Linia solisticd include un tematism bazat pe cantilena, cu o lunecare
lenta printre treptele alterate in care si salturile de octava Intregesc curgerea melodiei, fara a o faramita.

Exemplul 6:
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Tonalitatea si registrul in care suna fagotul contribuie la apropierea lui cat se poate de mult de
timbrul saxofonului alto — instrumentul caracteristic anume pentru muzica de jazz. Prezenta trioletelor
si cvintoletelor, a sincopelor, a duratelor legate ce niveleaza timpii accentuati si cei slabi, creeaza
impresia unei improvizatii (mm.16-21). Acompaniamentul este permanent mentinut in stilistica muzicii
de jazz cu o multime de detalii ritmico-intonative aferente stilului, constituind o factura densa, dar lejera
ce denota maiestria cu care autorul o expune $i 0 cunoastere temeinica a genului. Aceastd Imbinare a
doua stiluri — jazz la pian si balada camerald la fagot — creeaza o compozitie inedita ce sparge tiparele
traditionale, pastrand totodata limita gustului artistic profesionist. Spre sfarsitul acestei parti are loc o
mica dinamizare a discursului ce rezulta din structurile ritmice cu saisprezecimi la fagot, dar incheierea
propriu-zisa la pian creeaza arcada dramaturgica a primei parti.

Interpretarea acestei sectiuni necesitd o anumita flexibilitate sonora, fapt ce tine preponderent
de modul de interpretare al cvintoletelor si sextoletelor, contribuind la redarea corectd a stilisticii muzicii
de jazz. La fel ca si 1n celelalte lucréri, este necesar de atras atentia asupra celor mai esentiale momente
cum ar fi: intonatie, culoare timbrald, respiratie, frazare etc. Un moment important tine de registrul
acut in care este expusa linia melodica, fapt care necesitd de la solist mai multa rezistentd, o mai buna
coordonare a tuturor componentelor aparatului interpretativ etc.

Sectiunea mediand B vine cu o altd abordare ritmica in acompaniament 1n care basul se misca
cu patrimi egale, oferind platforma pentru improvizatiile solistilor. Dar genul cameral al piesei
conditioneaza nivelul de utilizare a unor astfel de procedee, pentru a nu periclita stilul si compozitorul
se limiteaza la enuntarea lor si la plasarea in spatiul de fundal fara a le mentine in continuare. Pe
parcursul partii are loc trecerea la un alt tip de linie melodica ce isi are originea in muzica instrumentala,
cu turnuri neasteptate, apogiaturi, mordente, miscare ascendenta prin salturi de cvinta-cvarta s.a. Si in
acompaniamentul pianului se edifica o stratificare a facturii crednd o miscare iregulara a catorva linii.
De la cifra 5 (m.39) incepe repriza variatd. Compozitorul readuce tonica in tonalitatea B-dur si fraza de
inceput a primei parti cu transpunere in octava intdia, dar in continuare este expusa o variere destul de
abstracta a tematismului incipient, pastrand doar caracterul de blues. Fagotul intra la cifra 6 cu fraza
reluatd din m.14 si continua tot cu fraze ce includ elemente ritmico-intonative comune, dar in variante
noi, fard o repetare exactd. O astfel de expunere vine tot din muzica de jazz, in care la sfarsitul piesei
are loc o mica cadenta solisticd ce marcheaza incheierea lucrarii. Autorul si aici vine cu o tratare proprie,
el nu lasa fagotul solo, ci dubleaza la pian incheierea prin arpegii ascendent-descendente. Sfarsitul piesei
este marcat prin registrul inalt la fagot re,, peste care se suprapun trei replici ale pianului incadrate in
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arpegii formate pe sunetele nonacordului tonicii in pozitie largd, procedeu imprumutat cu fidelitate tot
din muzica de jazz.

Ultima lucrare, Burlesca, vine sa aduca o alta stare de spirit. Este o piesa scurta si ne descopera
fagotul 1n ipostaza sa fireascd — umorul si grotescul. Este scrisa in forma tripartita complexda A+B+A;cu
sectiunea mediana bazatd pe un material relativ nou si repriza variata. Sectiunile A si A; sunt forme
bipartite simple, prima fiind monotematica (a+ai), iar a doua contrastanta (a+b), fiecare avand cate
douad perioade patrate a cate 8 masuri. Si sectiunea mediand are aceeasi constructie bipartitad simpla
monotematica (c+c). Introducerea din doua masuri cu anacruza, parca ar fi o continuare a ceva ce a fost
anterior, creand impresia ca piesele a treia si a patra se interpreteaza attacca. Miscarea descendenta la
intervale marite (gs-des;, g»-desz), dublate peste octava de linia basului, traseazd din start sfera
grotescului, a fantasticului in care este plasatinstrumentul solistic, coborand pana in adanc, in
contraoctavd — Gi. Fagotul incepe tot din anacruza cu rasturnarea cvartei marite in cvinta micsorat.
Totusi primul salt ascendent nu pastreaza directia facand o turnura brusca, descendentd mai intai spre
fis, apoi la un semiton mai jos de la f spre C. Oprirea pe g va fi abia peste o masura, la sfarsitul primei
propozitii. Si a doua propozitie se incheie cu G, avand functia de dominanta. Analizand treptele alterate
pe parcursul expunerii tematicese contureaza tonalitatea C-dur.

Exemplul 7:
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Sub aspect interpretativ un moment important sunt mm.10—11, unde linia melodica este expusa
in registrul acut al instrumentul, fapt care creeaza unele probleme de intonatie si culoare timbrald, in
special la sunetele des; — c1. in scopul solutionarii acestor dificultati recomandiam interpretilor aplicarea
unei expiratii mai intensive pe sunetulg, care precedand sunetele vizate va contribui la facilitarea emisiei
lor. De asemenea, pentru o emisie mai lejera a sunetelor din registrul acut, se recomanda de a cuprinde
cu ambusura o portiune mai mare a anciei.

A doua perioada reprezintd varianta primei, dar cu modelarea tematismului ce urmeaza dupa
prima masurd. Toate propozitiile acestei sectiuni incep cu cvinta micsorata si se incheie cu prima treapta
a dominantei. In sectiunea mediana la pian este evidentiata treapta VI coborata (as), prin dublare in
octava si accente, apoi des prin acelasi procedeu, iar replica de raspuns a fagotului se opreste in H —
terta dominantei imaginare. Repetarea din a doua propozitie nu schimba functionalitatea, doar se ridica
la solist la 0 octava mai sus. Volta a doua constituie culminatia sectiunii mediane si puntea de legatura
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catre repriza Da capo prin includerea anacruzei. In reluarea exactd a materialului tematic din prima
parte, compozitorul face o mutare functionala — la sfarsitul lucrarii apare treapta intaia a tonicii do, la
fagot este in octava a doua (aproape de limita de sus a ambitusului instrumentului) dublat fiind la pian
de doua octave, respectiv in octava a doua si a treia, si octava mare si mica, in bas.

Burlesca reprezinta o lucrare de valoare si completeaza foarte bine repertoriul artistic si didactic
al fagotului. Particularitdtile de interpretare a piesei finale tin de necesitatea respectarii tuturor
indicatiilor agogice si de articulatie, in special de evidentierea hasurii marcato, staccato etc., fapt care
va contribui la redarea coloritului folcoric. Prezenta in cadrul linei melodice a diferitor salturi mari,
creeazd unele incomoditati tehnice de interpretare, fapt care impune aplicarea unui tempo moderat.

In concluzie, mentionam ci ciclul de patru piese semnat de O. Negruta reprezinti un material
muzical foarte variat sub aspect componistic si interpretativ, bazat pe cele mai diverse mijloace de
expresie, avand o agogica variata si un continut ritmico-intonativ proaspat si pregnat ce imbina elemente
preluate din muzica folcloricd si cea de jazz, constituind o mostra elcventda a stilului componistic
individula al lui O. Negruta. Continutul muzical al cicluui se percepe usor de auditorii melomani,
posedand totodata si calitati ce trezesc interesul profesionistilor. Piesele mentionate sunt recomandate
pentru interpretii de nivel intermediar si avansat. Acestea pot fi incluse atat in repertoriul didactic in
institutiile de invatdmant muzical cat si in repertoriul de concert al fagotistilor sau in programele diferitor
festivaluri si concursuri.
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