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Sonata pentru vioara si pian a remarcabilului compozitor, muzicolog §i folclorist roman Sabin Drdgoi
prezintd o etapd importantd in paradigma evolutiva a genului respectiv in creatia componistica romdneasca din
prima jumdtate a secolului XX, fiind inalt apreciatd prin decernarea Premiului de Stat. Aplicand ca pilon
edificator "romantismul enescian” cu propria-i fuzionare armonioasa a limbajului national i universal, autorul
Sonatei isi manifestd tendinta spre universalitate prin abordarea imaginilor muzicale de filiatie romantica. Dar,
concomitent, in aceastd creatie se realizeazd o valorificare ampld si multiaspectuald a folclorului muzical
taranesc, se reproduce maniera improvizatorica a instrumentalismului popular, factura orchestrala a tarafurilor,
se reinterpreteaza stilul naratiunii “basmuite” al recitativului quasi parlando, caracteristicile melodice proprii
cantecului liric.

Cuvinte-cheie: tendinte universaliste, influente romantice, valorificarea folclorului taranesc

The sonata for violin and piano of the remarkable Romanian composer, musicologist and folklorist Sabin
Dragoi presents an important stage in the evolutionary paradigm of the respective genre in the Romanian
compositional creation of the first half of the 20th century, being highly appreciated by the award of the State
Prize. Applying as an uplifting pillar the ,, G. Enescu romanticism” with his own harmonious fusion of the national
and universal language, the author of the Sonata manifests his inclination towards universality by approaching
the musical images of the romantic lineage. But, at the same time, in this creation a wide and multi-faceted
exploitation of the peasant musical folklore is realized, the improvisatory manner of the popular instrumentalism
and the orchestral structure of the folk music bands are reproduced, the style of the "fairy tale” narration of the
quasi-speaking recitative and the characteristic features peculiar to the lyrical song are reinterpreted.

Keywords: universalist tendencies, romantic influences, valorization of peasant folklore

Introducere. Remarcabilul compozitor, muzicolog si folclorist roman Sabin V. Dragoi (1894—
1968), director al Institutului de Etnografie si Folclor, profesor la catedra de folclor a Conservatorului
din Bucuresti, Membru corespondent al Academiei Roméne si Membru executiv al The International
Folk Music Council din Londra, s-a afirmat printr-o creatie componistica valoroasa si reprezentativa
pentru cultura nationald. Opera sa dupa piesa lui I. L. Caragiale Napasta (1928), invrednicindu-se de
premiul pentru cea mai buna opera scrisd de un compozitor roman, e recunoscuta oficial drept opera
nationald. lar Sonata pentru vioara si pian (1949), distinsa cu Premiul de Stat pentru anul 1953 (ceea ce
se identifica pe partitura lucrarii editatd in anul 1954 [1]), se inscrie ca o etapa importantd si
semnificativa in paradigma evolutiva a genului de sonata violonistica in muzica roméneasca din prima
jumatate a secolului XX, al cérei pilon edificator se consolideaza pe principiile enesciene ale fuziunii
limbajului muzical autohton si universal.

Sonatele violonistice enesciene, sintetizind la nivelul valorilor muzicale europene traditia
marilor romantici (veneratia acestora fiind exprimata de catre compozitor prin inflacarata declaratie: ,,Ei
stapanesc auzul, viata mea. Am inteles numaidecat, ca aceasta e muzica mea. Au fost si sunt inca zeii
mei” [Citat dupa: 5, p.56], se afirma ca un fenomen artistic particular, distinct, apreciat ca ,,romantism
enescian” [3]. Compozitorii romani, atat din generatia lui G. Enescu (ca Stan Golestan) dar, in special,
din cele urmatoare (ca P. Constantinescu si D. Lipatti, C. Silvestri si M. Mihalovici, T. Ciortea si

72




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (37), 2020

B. Moroianu, S. Dragoi si S. Toduta si multi altii), ,,insusind lectia” celebrului compatriot, promovand
reperele creatoare ale acestuia ca punct de pornire si model de referintd, au Incercat sa gaseasca solutia
personala de adaptare a gandirii folclorice la genurile muzicii academice. Acest fenomen, apreciat prin
notiunea de ,,academism folcloric” [7, p.90], al carui ,,poartd” de deschidere spre universalitate se
manifestd anume prin filiera romantismului enescian, 1si regaseste o manifestare impresionantd prin
prospetimea si profunzimea expresiei muzicale in Sonata pentru vioara si pian de Sabin Dragoi.

Creatie cu arhitectonici ciclica tripartita — I. Allegro moderato, a-moll, 4/4, in forma de sonata
conceputa diferit de schema traditionald; II. Andante epico, C-dur, 4/4, structurata prin intercalarea
tiparelor de forma tripartita mare si rondo; II1. Allegro giocoso, a-moll, 2/4, articulata ca rondo-sonata
cu aplicarea principiilor de variativitate — ea prezinta un exemplu extraordinar de interferenta stilistica
national-universalistd. Grefatd de amprenta romantismului enescian, dar si cel european, Sonata
valorifica, amplu si multiaspectual —inmod siste mic— folclorul autohton cu diverse caracteristici:
de gen, structura melodicd, maniera interpretativa vocald sau instrumentald, facturd orchestrala etc.
Identificarea valentelor romantice ale gandirii componistice cultivate pe tdramul mostenirii folclorice
stramosesti, necesitd o succinta analiza a tuturor mijloacelor de expresie muzicala, dar 1n special, spectru
de imagini, tematism, tipare arhitectonice etc.

1. Semnificatia imagistica si tematismul muzical.

Sonata pentru vioara si pian de Sabin Dragoi 1si manifesta tendinta spre universalitate indeosebi
prin abordarea imaginilor de imanenta estetica muzical-romantica, care sunt promovate in cadrul formei
de sonatd in miscarea Intdi. Expozitia acesteia rezida pe doud sfere de imagini contrastante. Prima —
exteriorizdnd avantul si exaltarea romantica, este exprimata prin tema principald, dupa aprecierea lui
D. Pepelea, ,,de larga respiratie brahmsiana” [5, p.65]:

Exemplul 1. Sabin Dragoi, Sonata pentru vioara si pian, p.l, TP

JLA"?N moderato (¢«100) SR o e —
——— - g =TT ]
I3 === = B Phe gt
> -
g o
s s 3 = 1¥ ,l v'> - :Ty\
e te i ———¢§
) s B i =
¥ s g \ 2 - \"f
. >
HJ' — -
L“"‘“ B & TR
g o

yv?
A doua imagine, opusa celei de febrilitate romantica, dar si ea, prin lirismul sdu proeminent,
caracteristicd romantismului cu propriul sdu cult al sentimentului, se exprima prin tema secundara,
desfasurata in tonalitatea E-dur. Tema respectiva e dezvaluita in dinamica — de la austeritatea diafana
a variantei pianistice — cu factura armonica izoritmica, frazare simetrizata:
Exemplul 2. Sabin Dragoi, Sonata pentru vioara si pian, p.|, TS (varianta pianisticd) la
emotivitatea palpitanta a derularii in partida viorii — cu triolete frenetice in acompaniament:

mollo cantabile od eepressivo
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Exemplul 3. Sabin Drdgoi, Sonata pentru vioara si pian, p.1, TS (varianta violonistica)
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Sonata manifestd una dintre cele mai tipice particularititi ale romantismului muzical cu
specifica-i sugestivitate imagistica, exteriorizata prin aplicarea numeroaselor indicatii de interpretare,
survenite frecvent, evocand adecvat labilitatea starilor emotive: [’istesso tempo, rustico, il canto ben
marcato, semplice ed inocente, poco a poco incalzandosi, quasi parlando, patetico si multe altele.

Sfera de imagini romantice, dezvaluite in expozitia primei miscari, devine deosebit de relevanta
prin juxtapunerea acesteia cu imagini inspirate din folclor — in toatd multitudinea genurilor sale:
magico-ritualic (colind), epic (balada), liric (cantec), coregrafic (joc). Aplicarea diversificata, atat
stilizatd cat si autentica, a tematismului folcloric, creand un context stilistic diferit tematismului de
filiatie romantica, reliefand proeminent semantica respectiva, se regaseste in fiecare dintre miscarile
sonatei — la nivel de ciclu, inclusiv si in cadrul partii intdi — la nivelul formei de sonata. Astfel, Sonata
de S. Dragoi reproduce tot spectrul tipologic al melosului folcloric: naratiunea ,,basmuita” a recitativului
baladesc, textura melodica infiltratd cu melismatica, proprie cantecului liric, maniera improvizatorica a
instrumentalismului popular, cu apogiaturi si pasagii vertiginoase, caracteristice interpretarii la nai sau
fluier, cu miscare versatild pe salturi intervalice ample, specificd interpretirii la tambal. In partitura
ansamblului sunt aplicate intens particularitati ale facturii orchestrale folclorice, aplicandu-se contraste
dinamice, dialogul instrumental imitativ, efecte polimetrice in asocierea partidelor instrumentale,
asocierea confluenta prin euritmizare sau dublare etc. Referindu-se anume la abordarea unor asemenea
mijloace de stil, Sabin Dragoi mentiona: ,,le-am extras din acompaniamentul tarafurilor taranesti si le-
am dezvoltat cerintelor de la caz, la caz” [Citat dupa: 6, p.82].

2. Conceptia formei de sonata.

Este esential inovativa conceptia arhitectonica a lucrarii: atét a ciclului cat si a formei de sonata,
fiind decisiv remodificatd schema acesteia din urma, compartimentul dezvoltator de reper — tratarea,
fiind substituit printr-un episod median Meno mosso, rustico, cu tematism folcloric. Astfel, aspectul
dezvoltator in cadrul formei de sonata cedeaza evident celui expozitional, unele elemente elaborative
fiind infiltrate doar in expozitie. Si aceasta, alcatuita prin succesiunea: TP, puntea, TS, concluzia, este
conceputd inovativ. Ambele teme de opozitie, TP si TS, sunt dedublate: tematismul principal — prin
anexarea unei entitati tematice in aceeasi sferd de imagini (p.I, m.19); tematismul secundar — prin
transfigurarea imaginii de la sobrietate asociatd cu muzica de coral — la cantabilitate si candoare
pasionatd. Este revizuitd substantial destinatia temei de punte, aceasta fiind tratatd ca principalul
segment, unde are loc elaborarea TP: reintonarea, dispersarea elementelor ei motivice in contextul
fluctuatiei tonale si asocierii poliritmice a partidelor instrumentale. Concluzia minusculd de 6 masuri
incheie expozitia in tonalitatea cis-moll (paralela cu tonalitatea TS — E-dur), in care demareaza episodul
median Meno mosso, rustico — in partida de vioara cu un colind din Petreni-Hunedoara [5, p.69]:
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Exemplul 4. Sabin Dragoi, Sonata pentru vioara si pian, p.l, tema-colind, Petreni-Hunedoara
Meno mosso
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De la melodia autenticd a colindului deriva intonativ (reinterpretdnd intervalul de cvintad
ascendentd) urmatoarele doua entitati tematice, derulate in aceeasi partida in tonalitatile E-dur (il canto)
si gis-moll (Ancora meno mosso, semplice ed inocente). Repriza se desfasoara fara schimbari sesizabile,
diferita, fiind succesiunea tonala: in locul inlantuirii a-moll — E-dur — cis-moll, se schiteaza traseul: a-
moll — D-dur — C-dur, conducand (prin paralela majora) spre tonalitatea de baza a-moll, in care urmeaza
coda recapitulativd, pe parcursul ei revenind reminiscente din TS, tema-colind, punte, miscarea
incheindu-se cu derularea culminativa a TP.

Astfel, constatdm, ca desi schema formei de sonatd este reconsideratd substantial, tratarea
substituindu-se printr-un episod cu functionalitate mediana, aspectul dezvoltator cedand in favoarea
celui expozitional, iar multiplicarea numerica a melodiilor-tema, precum si principiul de variativitate in
desfasurarea lor, denota unele tangente ale formei de sonatd cu cea de suitd, in aceastd creatie sunt
respectate reperele prioritare, ce tin de dramaturgia sonatei romantice — expozitia imaginilor de
opozitie, confruntarea lor, evolutia figurativd si recapitularea rezumativa a tematismului la nivelul
formei de sonata.

3. Articularea arhitectonicii ciclice.

Concomitent cu reconsiderarea schematica a formei de sonatd din partea intdi se denota
originalitatea si inovativitatea celorlalte miscari componente ale arhitectonicii ciclice a lucrarii.
Compozitorul, continuand traditia romantismului muzical european, aplica in cadrul miscarii secunde si
finalului forme mixte, structurate prin interferenta a doua forme diferite (ceea ce a fost mentionat
anterior — pe pag.2).

Un loc aparte 1n arhitectonica ciclicd a Sonatei 1i revine miscarii lente, care mosteneste de la
sonata romantica, in special, cea franckiana, cu irepetabila sa miscare Recitativo-Fantasia, spectrul de
imagini narativ-meditative, de reculegere — de importanta majora in evolutia genului respectiv. Acestea
insa sunt tratate Tn aspect national, regasindu-se in contextul naratiunii de geneza epica — in miscarea
Andante epico, C-dur, 4/4, cu remarca quasi parlando, demarata cu o tema inspirata dintr-o balada
dobrogeana [5, p.74]:

Exemplul 5. Sabin Drdgoi, Sonata pentru vioara si pian, p.ll, tema — baladd
Andante epico (J-s0)
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Migcarea a Il-a, constituitd prin contopirea formelor rondo si tripartitd mare, continuid cu o
melodie autentica a cantecului Trei fete surori (B) derulata intr-o singura voce in partida de pian (a-
moll), cu melisme caracteristice pentru genul de cantec liric:

Exemplul 6. Sabin Dragoi, Sonata pentru vioara si pian, p.\l, tema ,, Trei fete surori” (B)
P".“" 4 arvo
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Iar in episodul median L ’istesso tempo (C) in tonalitatea e-moll e prezentata incd o tema
autentica de un alt colind, factura de pian reproducand stilul interpretativ de tambal:

Exemplul 7. Sabin Drdgoi, Sonata pentru vioara si pian, p.ll, tema-colind (1)
1’istesso tempo

in segmentul intermediar al episodului median L ’istesso tempo, in partida de vioara revine
reminiscenta temei-colind (I) din episodul Meno mosso, rustico, din prima miscare. lar de la melodia
celui de al doilea colind deriva tema secundara a finalului.

Partea a Ill-a, Allegro giocoso, a-moll, 2/4, reinterpreteaza creativ melosul folcloric al jocurilor
din nord-vestul tarii. Schema arhitectonica a miscarii imbina tipare de rondo-sonatd cu principii de
variativitate In desfasurarea melodicd; iar caracterul rapsodic, maniera improvizatorica, multitudinea si
diversitatea tematica 11 imprima trasaturi de suitd. Tema de debut (TP), expusa in partida viorii, cu
melismatica in stil popular genereaza din intonatia pentacordica ascendenta, inrudindu-se astfel cu
intonatia temei-colind (1):

Exemplul 8. Sabin Dragoi, Sonata pentru vioara si pian, p.Ill, TP

Allegro giocoso (d=132)
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TP, structurata tripartit, In segmentul intermediar e urmata in partida de pian de o tema derivata
din aceeasi intonatie, dar in contextul tonalititii omonime majore. Tema secundara, si ea tripartita,
incepe in tonalitatea D-dur, melodia derivand de la tema-colind (1) din partea a doua:
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Exemlul 9. Sabin Drdgoi, Sonata pentru vioard si pian, p.lll, TS

Episodul central, Meno, cantabile ed espress., debuteaza in tonalitatea E-dur in partida pianului-
solo cu o tema in stil lirico-narativ, desfasurata domol pe conturul intonatiei de terta mare:

Exemplul 10. Sabin Drdgoi, Sonata pentru vioara si pian, p.1l1, episod
cantabdile ed espress.
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Repriza denota momente de reinterpretare tonald sau modala a tematismului: TS se transfera in
tonalitatea E-dur, segmentul intermediar al structurii sale tripartite fiind inlocuit cu o variantd a TP in e-
moll; iar la finele reprizei TP se desfasoard in tonalitatea omonima majora A-dur.
Exemplul 11. Sabin Dragoi, Sonata pentru vioara si pian, p.1ll, repriza, TP
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Varianta majora a TP preia functia de coda: in derulare sincronizata a partidelor instrumentale
cu amplificare dinamica si accelerare de tempo, se afirma atmosfera sarbatoreasca a jocului popular.

Concluzii. in rezultatul unui procesul analitic succint concluzionam, ci Sonata pentru vioara si
pian de Sabin V. Dréagoi prin spectrul sau imagistic, tematismul muzical si arhitectonica formei si
ciclului de sonata identifica elocvent interferenta tendintelor national-universaliste, distincte dar
interdependente, caracteristice gandirii componistice in spatiul cultural romanesc — fenomen, apreciat
in mod metaforic de catre St. Niculescu: ,,Nationalul aspird la o valoare universald, iar universalul se
sprijind, se dezvolta pe valori nationale” [4, p.89].

Concomitent constientizdm, ca principiul de Tnaltd sugestivitate imagisticd, mostenit de la
estetica romantismului muzical este valorificat ca mijloc artistic aparte n aceasta creatie compusa in
primii ani pasnici de dupa razboi. Aplicarea colindului ca factor integrator al arhitectonicii ciclice apare
drept moment plasticizator deosebit, generat de semantica sa magica in ritualul calendaristic de inceput
de an, exprimata prin farmecul simbolicului refren al florilor dalbe: preamarirea renasterii la o noua
viata cu traditionala invocatie a belsugului si norocului.
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