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Numita de cunoscutul compozitor M. Kopytman ,,manual de polifonie”, Sonata pentru flaut si pian de
S. Buzila releva variate procedee si tehnici polifonice pe care autorul le imbina maiestrit cu structura clasica a
ciclului de sonatd si cu elemente de limbaj preluate din tezaurul folcloric national. In articol se atrage atentia
asupra comporzitiei generale a ciclului si a fiecarei parti, evidentiindu-se trasaturile de stil si de scriiturda
componistica specifice lui S. Buzila. Sunt examinate diversele procedee contrapunctice utilizate de compozitor si
tratarea acestora in contextul formelor caracteristice genului de sonatd.

Cuvinte-cheie: S. Buzild, canon, contrapunct, imitatii, passacaglia, procedee polifonice, sonata pentru
flaut si pian

Called by the well-known composer M. Kopytman "the handbook of polyphony", S. Buzila’s Sonata for
flute and piano reveals various polyphonic methods and techniques which the author masterly combines with the
structure of the traditional sonata cycle and the language elements taken from the national folklore thesaurus. The
article draws attention to the overall composition of the cycle and of each part, highlighting Buzild's specific
style features and the compositional writing. The authors examine various contrapuntal methods used by the
composer and their treatment in the context of the specific forms of the sonata genre.

Keywords: S. Buzila, canon, counterpoint, imitation, passacaglia, polyphonic methods, sonata for flute
and piano

Introducere. Polifonia constituie una dintre bazele scriiturii componistice a multor compozitori
din secolul XX. Aceasta insoteste valul stilistic activ diversificat, in continud si rapida
transformare, adaptandu-se la noile conditii si contexte. Unul dintre compozitorii pentru care polifonia
a fost o modalitate fireasca de exprimare este si Serafim Buzila care preia elementele mostenite de la
traditia europeand multiseculard pentru a le imbina in compozitiile sale cu elemente preluate din
folclorul national si din arta cultd romaneasca, rezultand un stil de sinteza bine pronuntat.

Diapazonul intereselor componistice ale lui S. Buzild include genuri variate incepand cu
miniaturile vocale si instrumentale si ajungand pana la compozitii mari, complexe, precum simfonia sau
genurile vocal-instrumentale. Creatia sa de camera cuprinde mai multe lucrari pentru diferite
instrumente si componente instrumentale: piese, suite, trio, cvartete etc. Un loc aparte revine genului de
sonatd explorat in patru cicluri compuse in perioada anilor 1970-1980: Sonata pentru flaut si pian
(1970), Sonata pentru vioara si pian (1975), Sonata pentru pian (1978), Sonatina pentru orchestra de
coarde (1982).

Examinand evolutia genului de sonata in creatia compozitorilor din Republica Moldova,
muzicologul S. Tircunova mentioneaza ca acest gen ,.este considerat in mod traditional unul din cele
mai importante genuri din sistemul creatiei componistice de orientare europeand. Studiile profesionale
includ in mod obligatoriu insusirea formei de sonata, adresarea la un astfel de gen” [1, p.88]. Pentru un
tandr compozitor compunerea unei sonate presupune nu numai o inaltd maiestrie, ci si o maturitate
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spirituald, un crez de creatie bine definit, Intruchipat in lucrari serioase de inalta tinuta profesionala.
Sonata pentru flaut si pian de S. Buzild, compusa in vara anului 1970, imediat dupa examenele de
absolvire a Conservatorului G. Musicescu, este un exemplu elocvent in acest sens.

Inceputd imediat dupa examenele de absolvire a Conservatorului G. Musicescu, lucrarea, initial
”pornitd” ca un concert pentru clarinet si orchestra solicitat de interpretul Eugeniu Verbetchi, a
”modulat” intr-o sonata pentru flaut, deoarece in procesului de creatie autorul a observat ca depasise cu
informatiilor din Autobiografie, compozitorul a lucrat la definitivarea ciclului ,,intre 5-8 decembrie 1970
la prima parte, 13—14 decembrie la a doua parte si 31 decembrie — 4 ianuarie 1971 la a treia” [2].

Cunoscutul compozitor Marc Kopytman, care a fost si profesorul de contrapunct al lui S. Buzila,
a numit aceasta lucrare ,,manual de polifonie, deoarece Sonata releva variate modalitati polifonice pe
care autorul le imbind madiestrit cu structura clasicé a ciclului de sonata si cu elemente din tezaurul
folcloric national.

1. Partea | — o forma polifonica mare.

Sonata este alcdtuita din trei parti aranjate dupa principiul repede-lent-repede. Discursul
muzical din prima parte — Allegretto — articuleaza o forma de sonata destul de traditionala care contine
toate compartimente: expozitia (72 de masuri), tratarea (98 masuri), reprizd (69 masuri) si coda (20
masuri), relevand o structurd echilibratd. Compozitorul foloseste aici multiple tehnici polifonice ca:
imitatia, sttreto, contrapunct contrastant etc., care servesc nu doar pentru dezvoltarea materialului
mugzical, ci si pentru expunerea temelor. Diversele masuri metrice (2/4; 5/8; 3/8; 2/8; 4/8) si schimbarea
frecventd a acestora ne sugereaza un continut de imagini de provenienta folclorica.

Tema grupului principal (TP) interpretata de flaut este expusa in registrul acut fiind insotita de
pulsatia uniforma de patrimi a pianului, care 1i confera un colorit fantastic, o sonoritate ce o apropie de
imaginea unei povesti. Tema este caracterizatd printr-0 linie melodica capricioasd care Tmbina
intervalele diatonice si cele cromatice, generand intonatii specifice de suspin, de exclamatie s.a., fiind
imbogatita cu treptele mobile VI si III din acompaniamentul in caracter de vals (Ex.1).

Exemplul 1. S.Buzila Sonata pentru flaut si pian, p.l, TP.
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Puntea continua discursul inceput de TP. Acest compartiment se divizeaza in doud sectiuni
contrastante, fiecare avand cate noud masuri. Sectiunea a se bazeaza pe elementele de suspin din tema
principald, transferate in octava a doua. Partida pianului si pastreaza factura compusa din acordurile
mirite si micsorate. In sectiunea b (m.22) acompaniamentul suporti modificari ritmice, miscarea se
produce prin patrimi in acorduri de cvarte si cvinte (perfecte, mirite si micsorate). In partida flautului
persistd intonatiile de suspin.

Tema grupului secundar (TS, m.32, ex.2) este expusd in mare parte in partida pianului
indeplinind astfel si rolul unui interludiu (m.33-45), relevand unele desene ritmice si melodice noi.
Acest compartiment realizeaza un contrast dinamic cu puntea, fiind sonorizat in nuantd de piano.
Discursul capatd un caracter linistit si vioi pornind din registrul mediu si finalizdndu-se in cel acut, la
care se ajunge prin migcari cromatice. Din punct de vedere polifonic, compozitorul utilizeaza diverse
procedee de contrapunct contrastant si imitativ. In interiorul temei are loc expunerea si dezvoltarea unui
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motiv de provenienta folcloricd in vocea superioard, sustinut de un contrapunct lin in vocea mediana si
de acompaniament format din doimi si patrimi in bas. Ulterior tema expusa In vocea superioara din
partida pianului este preluata de flaut pe nuanta mf, astfel generandu-se o imitatie timbrala.

Exemplul 2. S. Buzila Sonata pentru flaut si pian, p.1, TS
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Tema concluziei contrasteaza cu temele anterioare prin caracterul tensionat, linia melodica fiind
intensificata, intrucat se evolueaza crescendo pana la ff cu alternarea masurilor binara 2/4 si ternara 3/4
si cu expunerea desenelor ritmice noi in ambele partide instrumentale.

Tratarea este mai extinsa dupa dimensiuni fata de celelalte compartimente ale formei, datorita
episodului si dezvoltarii temelor expuse anterior. Episodul (m.73, Meno mosso) este constituit din doua
sectiuni contrastante (d si €). Compozitorul utilizeaza in acest compartiment procedee metro-ritmice
noi prin imbinarea masurilor (5/8; 3/8; 2/8; 4/8; 2/4), care denota pronuntate influente ale muzicii
folclorice. Sectiunea d este expusa in partida pianului si se deosebeste printr-un caracter glumet, dansant.
In linia melodica a basului persista permanent secunda fis—g. Sectiunea e este expusa intr-o facturd
polifonica contrastantd. Tema cu caracter improvizatoric realizatd in partida flautului in registrul acut
(Ex.3), are o linie melodica capricioasa datorita cromatizarii intense si miscarii melodice ascendente si
descendente active constituite din 16-mi si 32-mi care contrasteaza cu o alta linie melodica formata din
optimi si patrimi expusa in mana dreaptd a pianului.

Exemplul 3. S. Buzila Sonata pentru flaut si pian, p.1, episodul din Tratare, sectiunea e.
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in tratare compozitorul recurge la tehnica de dezvoltare polifonici, imbinand-o cu dezvoltarea
tonald. TP (a tempo) incepe de la sunetul e sub indicatia dinamica mp fiind expusa in partida flautului.
Imediat tema este preluata in stretto in toate cele trei voci din partida pianului, revenind ulterior la flaut
in registrul acut, formandu-se astfel un canon infinit simetric la trei voci. in m.99 observim la flaut
aceeasi temd 1n inversare dupa care va urma un nou val de dezvoltare (m.102), de data aceasta pornind
de la sunetul fis, formandu-se si aici un canon infinit la trei voci. Ulterior, TP se executa in mana dreapta
a pianului, in scurt timp fiind preluata imitativ cu modificari de flaut. in m.126 deslusim contururile TS
expuse in partida flautului dublata la o cvintd superioara si la o cvartd inferioard de pian. Tema isi
pastreaza caracterul linistit, asigurat in mare masurda de acompaniamentul format din cvinte paralele
descendente 1n miscare cromatici din mana stangd a pianului. Apoi (m.130) liniile celor doua
instrumente se migca In directii opuse, conturand acelasi desen melodic. Intonatii din tema concluziei
imbinate cu elemente din episod (la flaut) si din TP (in partida pianului) se fac observate in ultima faza
a tratdrii care incepe din masura 137.
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Repriza (m.170) readuce TP si puntea care suna fara schimbari esentiale la nuanta de piano. TS
si concluzia sunt reluate la o inaltime de cvartd ascendentad in comparatie cu expozitia. Si daca in
expozitie baza armonicd a TS o constituia cvinta micsorata fis-C, in repriza aceasta este inlocuita cu
cvinta perfectd b-f. O mica coda (m.240) bazata pe continuturile tematice din episod incheie discursul
primei parti a Sonatei aducandu-1 totodata la o culminatie dinamica si finalizand expunerea la nuanta fff.

Dupa analiza discursului muzical din prima parte a ciclului observam ca S. Buzila utilizeaza aici
forma si modalitatile de expunere ale materialului muzical proprii sonatei clasice imbinandu-le maiestrit
cu diverse procedee polifonice (imitatii, Stretto, inversare, contrapunct contrastant etc.), proces ce se va
desfasura pe parcursul intregului ciclu. Abundenta episoadelor polifonice ne permite sa apreciem acest
Allegretto ca forma polifonicd mare’.

2. Passacaglia.

Partea a Il-a reprezinta centrul liric al Sonatei. Autorul utilizeaza aici forma polifonica de
variatiuni pe basso ostinato de tip passacaglia cu mai multe contrasubiecte pastrate (Fig.1).

Figura 1. Schema variatiunilor

Tema | | I m | v Vv VI VI VIII IX
a a a a canon aDirect | aDirectsi | canon canon a flaut+
b b b a pian + alnversat | la2voci |la3voci | aR pian
c c a a triplat alargitq | pebaza
d e Recurent cpc
flaut
f

Tema muzicald (a), pe baza careia se desfasoara cele noua variatiuni, cuprinde opt masuri avand
o constructie periodica si fiind expusa in partida pianului in cheia bas la nuanta dinamica p. In aceasti
temd, precum si in toatd desfasurarea ei ulterioard se simte influenta puternicd a stilului lui
D. Sostakovici. Totodata, desenul ritmic din primele doud masuri pare sa fie preluat direct din tema
renumitei Passacaglia de G.F. Handel (Ex. 4).

Exemplul 4. S. Buzila Sonata pentru flaut si pian, p.ll, tema.
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in prima variatiune tema este insotitd de un contrapunct (b) expus tot in cheia bas bazat pe
intervale de terte, sexte mici si mari, cvarte si cvinte perfecte. Incepand cu variatiunea a doua, discursului
muzical se alaturd si flautul, cu un nou contrapunct melodic (). In variatiunea a treia, contrapunctul ¢
este preluat de pian, iar in vocea superioara (interpretatd de flaut) este expusa o noud linie melodica (d),
care completeaza intregul ce imbind patru linii absolut individuale, evidentiindu-se o polifonie
contrastanta politematici. In primele trei variatiuni tema era expusa in registrul grav in partida pianului,
iar In variatiunea a patra pentru prima data ea isi schimba registrul, fiind redata in cheia sol, de asemenea,
la pian si imitata, dupd o masura, si in partida flautului, formandu-se astfel un canon la doua voci insotit
de un contrapunct melodic nou (e). Variatiunea a cincea readuce tema in registrul grav, insa de data
aceasta ea este dublati in octave, gratie cirora sonoritatea capiti amploare. In interiorul acestei
variatiuni descoperim si o noud variantd a temei, si anume recurenta, ce suna in partida flautului
concomitent cu varianta initiald sonorizata de pian. Pianul intoneaza si un nou contrapunct melodic (f).
In variatiunea a sasea rolul de solo il joaci pianul. Observim din primele doud masuri ci tema se

7 Termen propus de V. Protopopov care defineste forma de planul doi ce apare prin incrustarea” episoadelor
contrapunctice in schema unei forme omofonice (rondo, sonata, tripartitd etc.). Teoria formei polifonice mari este
expusa in [3, p.362-370].
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tripleaza si este expusa in factura acordica, iar Tn mana dreapta sun o altd varianta a ei, de data aceasta
in oglinda, formand o imbinare intre registrele extreme ale instrumentului. Spre deosebire de variatiunile
precedente, variatiunea a saptea contine 16 masuri deoarece tema suna in augmentare, pana la doimi cu
punct, fiind expusa intr-un canon la doua voci, intonat in partida pianului. Urmarim pe parcursul ei o
diversitate mai mare a nuantelor dinamice si un contrapunct melodic nou (g) ce apare in partida flautului.
Variatiunea a opta realizeaza un canon la trei voci, care se bazeaza pe contrapunctul melodic (c) din
variatiunea a doua. In variatiunea a noua tema migreaza in partida flautului, la pian fiind reprodusi
varianta ei in recurentd astfel formandu-se o imbinare timbrald derivatd bazatd pe principiul
contrapunctului dublu in comparatie cu variatiunea a cincea. Totodata la bas sund varianta augmentata
si ritmic uniformizatd a temei expusd in note intregi. Astfel constatam prezenta aici a unui Stretto
complex pe trei voci in care sunt antrenate trei variante diferite ale temei (EX.5).
Exemplul 5. S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p.ll.

!

Incheie partea II o micd codd (var.IX) formati din nouid misuri, in care autorul reia
contrapunctul melodic (b) din variatiunea a doua in varianta augmentata de la doimi cu punct, pana la
note intregi sustinut de doua contrapuncte melodice in durate mari expuse la pian diminudndu-se treptat
nuanta dinamica care ajunge la trei de piano, astfel creandu-se impresia de dizolvare a sonoritatii.

In urma analizei partii a doua a ciclului mentionam c autorul a utilizat aici numeroase procedee
polifonice. Fiecare variatiune este individualizata prin structurd si tratare contrapunctica diferitd. Atat
continutul ideatic al temei, constructia ei, cat si procedeele de dezvoltare contrapunctica folosite de
S. Buzila denota o influentd puternica a universului sonor din epoca barocului si evoca sobrietatea si
madretia passacaglia-lor hiandeliene.

3. Finalul — sinteza ce incoroneazi ciclul.

Partea a Ill-a incheie Sonata intr-o nota de dinamism. Compozitorul utilizeaza aici forma de
rondo, caracteristica finalurilor clasice de sonata, imbinand-o cu principiile de tratare polifonica.

A B A: B: A Cadenta C B> As Coda

Refrenul (A), expus in forma bipartita simpla (abac) in tonalitatea C-dur, are un caracter vioi in
timp ce episoadele (B, B, C) contrasteaza printr-o atmosfera mai lirica si printr-un tempo relativ mai
lent. Materialul tematic al refrenului readuce elementele temei principale din prima parte a sonatei,
creand astfel un arc ce confera unitate intregului edificiu sonor al ciclului. Pe tot parcursul refrenului
predomind expunerea imitativd imbinatd cu contrapunctul politematic prin suprapunerea canonului la
doui voci cu diverse contrapuncte contrastante (Ex.6).

Exemplul 6. S.Buzila Sonata pentru flaut si pian, p.1ll, refrenul.
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Incepand cu alternarea masurilor de 4/4 cu 5/4 (m.38, dolce), debuteaza primul episod al formei
de rondo B (Ex.7), contrastand cu refrenul prin caracterul sau lirico-meditativ. In interiorul episodului
observam trei linii individualizate, evidentiindu-Se o polifonie a straturilor. Stratul superior (interpretat
de flaut) este puternic cromatizat, bazandu-se pe formule melodice ascendente si descendente constituite
din optimi, saisprezecimi, etc. Ele contrasteaza cu stratul median expus in mana dreapta a pianului n
care predomind o texturd melodica largd avand o formula ritmicd simpld (doimi si patrimi). Stratul
inferior este completat de doimile realizate in mana stanga a pianului care imprima episodului o
sonoritate mai linistitd. Forma acestui episod de asemenea este una bipartitd simpla, avand insa o alta
constructie decat cea din refren, prima perioada fiind impartita in doua propozitii (d si d; a cate 4 masuri,
cea de-a doua fiind repetarea primei cu o secundd mare mai sus), iar a doua constituind o perioada-
propozitie (e, 7 masuri).

Exemplul 7. S. Buzila Sonata pentru Sflaut si pian, p.1l1, eplsodul B, propozitia a.
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Expunerea refrenului, desi intr-o alta tonalitate (E-dur) si intr-o varianta prescurtata (doar prima
perioada din forma bipartitd), este foarte apropiata celei originare — canon la doua voci cu contrapunct
contrastant, prezentand, de fapt, o imbinare derivata a contrapunctului dublu la octava, prima trasare a
refrenului (a) constituind imbinarea initiala. In episodul B; atmosfera generala devine calma, in unele
momente chiar lirica, intrucat se evolueaza de la pp prin crescendo ciatre f, masura de 5/4 alterneaza cu
masura de 4/4 in a doua perioada a formei bipartite. Autorul readuce elementele materialului tematic al
episodului B, insd cu unele modificari: linia melodica a stratului median (fiind interpretatd de mana
dreapta a pianului) se schimba cu locul cu melodia din stratul superior (expusa la flaut). Ambele suna
cu o secundd mare mai sus in comparatie cu episodul B. Acordurile din stratul inferior al pianului de
asemenea isi schimba inaltimea, fiind reluate cu o septima mica mai jos. Astfel, putem constata utilizarea
tehnicii contrapunctului triplu, episodul B constituind imbinarea initiala, iar B; cea derivati. In plus
mentiondm si prezenta inversarii deoarece cele doua propozitii din prima perioada sunt inversate cu
locul (d; si d). Refrenul (A) este reluat cu anumite modificari: tema (in G-dur) este expusa in canon la
vocea inferioard a pianului si la flaut, iar contrapunctul contrastant, de aceastd data unul nou fatd de
refrenele precedente, sund in stratul median al facturii. Dupa sapte masuri observam ca cele doua
instrumente intra parca intr-o competitie imitativa, proposta fiind expusa la flaut, iar risposta — in mana
dreapta a pianului.

in compartimentul Cadenza, flautistului i se ofera posibilitatea de a demonstra méanuirea competenti
a sunetului. Din punct de vedere al tehnicilor de interpretare, aici sunt aplicate pasaje ascendente si
descendente cu sunete cromatice. Materialul melodic este expus in durate mici (32-mi, 16-mi, triolete) cu
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triluri care imprima acestei muzici un caracter dinamic, jucaus. In ultimele masuri ale cadentei, partida
flautului este sustinuta si de pian. Discursul muzical al cadentei se incheie pe o culminatie dinamica si
finalizeaza cu remarca con tutta forza in ambele partide.

Episodul C (meno mosso) in comparatie cu compartimentele precedente, denota o factura mai
simplificata. Caracterul liric, cantabil creeaza imaginea cantecului de leagén si chiar din prima masura
acest caracter este redat printr-un desen melodic cu repetarea primei celule in care apogiaturile expuse
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in partida flautului acompaniate de basso ostinato dezvaluie simplitatea si, totodatd, profunzimea
caracteristice folclorului (Ex.8).
Exemplul 8. S. Buzila Sonata pentru flaut si pian p.111, episodul C.
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Sub indicatia Maestoso incepe ultima repriza a episodului B. Spre deosebire de B si B: episodul
B> este mai mic ca dimensiuni (8 masuri fatd de 14), cele trei straturi sonore fiind reduse la doua: linia
melodica a flautului amplificata de factura acordica la mana dreapta a pianului si varianta inversata a
acesteia care sund concomitent la mana stdngad imprimand muzicii un caracter solemn.

Refrenul final revine 1n plina forta reluand toate sectiunile formei bipartite din primul refren, avand
un caracter expresiv, conferit de aparitia sunetelor acute ornamentate cu triluri efectuate de flaut si structurile
ritmice bazate pe saisprezecimi, optimi si patrimi in ambele partide.

Coda, desi aduce un anumit contrast, sub aspect tematic “corespondeaza” cu continuturile
melodice temei principala din p.I si ale temei refrenului din final.

Observam ca in partea finald S. Buzila sintetizeaza temele si mijloacele de expresie din partile
anterioare: elementele melodice ale temei principale din prima parte a ciclului formeaza un arc tematic cu
tema refrenului, Imbinarea procedeelor polifonice cu forma si continutul tematic caracteristice genurilor
omofone. Structura acestui final denota si unele trasaturi ale formei de sonata (in care A este TP, iar B —
TS) cu repetarea variata a expozitiei (Az si B1), cu episod (C) in tratare (A,) si repriza inversata (B2 As).
Totusi, din motivul predominarii tipului de expunere expozitionald in toate compartimentele, absenta
elaborarii motivice si a dezvoltarii variationale inclindm spre aprecierea formei ca rondo. Totodata,
expunerea canonica a refrenului si utilizarea tehnicilor de dezvoltare polifonica ne permit sa relevam aici
trasaturile unei forme polifonice mari.

Concluzii. Desi este o lucrare timpurie, Sonata pentru flaut si pian contine aceleasi procedee,
tehnici, mijloace de expresivitate etc. ce contureaza mai multe trasaturi stilistice ce vor deveni specifice
manierei compozitorului Serafim Buzild din perioada maturd. Ne referim in special la varietatea
modalitatilor de expunere si dezvoltare a materialului la care recurge autorul, printre acestea prioritate
avand procedeele polifonice, dar si sonoritatile pitoresti, efectele timbrale proaspete, armoniile originale
— toate Tmpreund imprimand lucrarii o melodicitate vie, un caracter energic si o expresivitate profunda.
Generalizand cele expuse anterior, mentionam ca in Sonata pentru flaut si pian, compozitorul a
mestesugdrit cu iscusintd conjugarea elementelor folclorice cu tehnicile vechi si noi de compozitie,
reusind sa exprime imagini muzicale pregnante in toate cele trei parti ale ciclului. Prezenta unor forme
polifonice mari in partile extreme ale ciclului si a variatiunilor polifonice de tipul passacagli-ei in cea
mediana, abundenta procedeelor si tehnicilor contrapunctice nu doar in compartimentele dezvoltatoare
ci si in cele expozitive justifica pe deplin aprecierea data Sonatei de cunoscutul compozitor Marc
Kopytman (profesorul de contrapunct al lui S. Buzild), care a numit aceasta lucrare “manual de
polifonie”. Sonata pentru flaut si pian de S. Buzila poate servi drept argument ce confirma observatia
compozitorului si teoreticianului rus Serghei Taneev care, inca n anul 1909, scria: ,,Pentru muzica
contemporand, armonia careia pierde treptat legaturile tonale, trebuie si fie deosebit de valoroasa forta
legaturii proprie formelor contrapunctice. Muzica contemporana este predominant contrapunctica” [3,
p.10]. In concluzie, extrapoland termenul de formi polifonicii mare (lansat de V. Protopopov) asupra
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formelor ciclice, propunem aprecierea Sonatei pentru flaut si pian de S. Buzila ca ciclu sonato-polifonic
care apare prin sinteza ciclului de sonata cu cel polifonic.
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