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Suita ,, Cine n-are dor de lunca” este una dintre cele mai reprezentative §i, totodatd, accesibile creatii
corale de inspiratie folclorica din palmaresul lui Teodor Zgureanu. Mesajul textului poetic al suitei este plin de
umor care se reflecta si in continutul muzicii. Suita cuprinde trei miniaturi contrastante si se remarcd printr-0
scriiturd corala destul de diversa care contine expunerea omofon-armonica imbinatda cu monodia acompaniata §i
cdteva elemente de polifonie imitativa. Muzica suitei este plina de dispozitie bund si optimism pe care compozitorul
le reda prin diferite inflexiuni, desene ritmice unice precum i teme muzicale cu un caracter jucaus. Executarea §i
audierea acestei suite corale creeaza de fiecare datd o dispozitie bund printr-o desfasurare bine ordonata a ideilor
poetice, formei si materialului muzical. Autorul a evidentiat si analizat o serie de particularitati tehnice si mijloace
de expresivitate ce pot fi aplicate in procesul de interpretare a ciclului ,, Cine n-are dor de lunca”, atdt |a repetitii
cdt si in timpul evoluarii scenice.

Cuvinte-cheie: miniaturd corald, suitd corald, T. Zgureanu, artd de interpretare corald, sursd folcloricd,
imitatie polifonicd, mijloace de expresivitate, mijloace tehnice

The suite "Cine n-are dor de lunca” is one of the most representative and, at the same time accessible,
choir creations of folkloric inspiration from the record of Teodor Zgureanu. The poetic text message of the suite
is humorous and it is fully reflected in the music content. The suite includes three contrasting miniatures. The work
is noticeable for its rather varied choral writing that contains the homophone-harmonic exposition combined with
the accompanying monody and some elements of contrasting miniatures. The work is remarked by a rather diverse
imitative polyphony. The suite's music is full of mood and optimism that the composer shows through various
inflections, unique rhythmic drawings as well as musical themes with a playful character. Executing and hearing
this choral suite always creates a good mood through a well-ordered development of poetic ideas, form, and
musical material. The author highlighted and analyzed a number of technological peculiarities and means of
expression of the cycle ”Cine n-are dor de lunca” that can be and applied both in the process of rehearsals and
during the stage performance.

Keywords: choral miniature, choral suite, T. Zgureanu, choral interpretation, folklore sourse, polyphonic
imitation, means of expression, technical means

Introducere. Folclorul roméanesc a fost si ramane un nesecat izvor de inspiratie pentru
majoritatea reprezentantilor scolii componistice din Republica Moldova din a doua jumatate a sec. XX
— inceputul sec. XXI, fiecare dintre ei gasind mijloace originale de valorificare a mostenirii folclorice.
Cercetatoarea Galina Cocearova afirma, ca in sec. XX ,,muzica devine acel mediu ambiant in care isi
gaseste reflectarea timpul istoric..., cand trecutul devine un element al prezentului. Una din caile ce
permit realizarea unei asemenea polidirectiondri a timpului muzical istoric comprimat intr-o opera
muzicald a constituit-o atractia compozitorilor fatd de folclor” [1]. Astfel, distingem cativa dintre
compozitorii de muzica corala care s-au adresat folclorului in crearea operelor sale, cum ar fi: St. Neaga,
V. Zagorschi, Z. Tcaci, G. Strezev, . Macovei, T. Zgureanu s.a.

1. Suita corala Cine n-are dor de lunca — particularititi structurale. Creatiile pentru cor
semnate de Teodor Zgureanu reprezinta o pagind importanta in muzica corald a Republicii Moldova.
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,,Bogata si variata, creatia lui T. Zgureanu s-a facut remarcata in trei sfere de activitate: concertistica,
dirijorald si pedagogica. Fiecare domeniu 1n parte si toate impreuna reflectd evolutia creatoare a acestei
personalitati...” [2] consemneaza Tatiana Muzica, enumerand realizarile acestui compozitor. Prin tot ce
a scris T. Zgureanu, s-a aratat un adevarat patriot si iubitor de tara si de natiune. El foloseste in creatia
sa texte literare si poetice pline de sens si inspiratie. Compozitorul reuseste, prin ideile sale
componistice, sd redea pe deplin sensul textelor poetice la un Tnalt nivel de exprimare. Miniaturile corale
ale lui T. Zgureanu sunt variate ca idei si tematici pe care le abordeaza si bogate prin multitudinea de
mijloace de expresivitate utilizate pentru redarea lor.

Una dintre lucrarile de inspiratie folcloricd care face parte din palmaresul creatiei lui
T. Zgureanu este suita corala Cine n-are dor de luncd. Aceasta suita cuprinde trei miniaturi: Cine n-are
dor de lunca; Vino, neica-n batatura; si Asta-i fata cea micuta.

Tonalitatea generala a intregii suite este G-dur. Pe parcursul creatiei Intdlnim diferite inflexiuni
si alteratii, Insa toate sunt de scurta durata. Prima si a treia miniatura incep cu trisonul tonalitatii de baza
bine determinat si se finalizeaza cu aceeasi consonantd, doar miniatura din partea mediana incepe in G-
dur si se incheie in tonalitatea e-moll.

Textul folcloric al primei miniaturi este foarte laconic:

Cine n-are dor pe lunca,

N-o sti luna cand se culca,

Nici noaptea cdt e de lunga.

Acest fapt nsa nu-1 impiedica pe T. Zgureanu sd compund o miniaturd intr-o forma bipartita
simpla cu o introducere de opt masuri, care are rol de prolog pentru intreaga suita si este scrisa in stil de
vocalizd acompaniata. Diapazonul vocal al introducerii este situat in registrul mediu, fiind comod pentru
toate vocile. Vocaliza este atribuitd vocii superioare, in timp ce celelalte partide indeplinesc rolul de
acompaniament.

Partea a este compusa din doud enunfuri a cate patru masuri, cu textul primului vers Cine n-are
dor pe lunca, pe care compozitorul il foloseste atat pentru prima fraza muzicala cat si pentru a doua.
Partea b la fel, imbinad doua unitati sintactice a cite patru masuri, insa, spre deosebire de prima parte,
fiecare fraza foloseste cate un vers unic. Textul literar este impartit nu doar pe fraze muzicale ci si pe
partide vocale, — astfel, in prima propozitie cuvantul este purtat de vocea superioara — soprano, in
urmatoarea, de vocea mediand — tenorul, in a treia propozitie de ambele voci de mijloc — alto si tenor,
iar in ultima de vocea inferioara — de bas. Deci, remarcam o frazare generala in descendenta din punct
de vedere al ambitusului vocal, ce porneste de la vocea superioard tranzitind vocile de mijloc si
finalizand 1n registrul grav.

O altd componenta a frazarii o constituie melodicitatea temelor muzicale prezente in aceasta
miniaturd. In general, aceasti piesd poate fi clasificatd ca un cantec cu acompaniament, unde vocile de
sustinere demonstreaza o facturd omofon-armonica, in timp ce cele care redau textul folcloric denota
procedee melodico-ritmice destul de interesante. Ritmurile folosite in linia melodica sunt constituite din
patrimi si optimi, combinatii de patrimi cu punct si optimi cu punct, saisprezecimi structurate aparte sau
impreund cu alte durate ritmice. Pe langa ritmica diversd compozitorul foloseste si ornamentarea, in
special cu mordenti (diatonici si cromatici), precum si o fermata in fraza a doua in vocea tenorului care
ramane singur in interpretare, pentru un moment de scurtd duratid. Spre deosebire de expresivitatea
vocilor care expun melodia, acompaniamentul este unul destul de sumar, fiind scos in evidenta doar
planul armonic, ritmul ramanand unul static, iar melodica ne-expresiva. Aceasta permite o evidentiere
a frazelor muzicale ce redau textul literar, acompaniamentul indeplinind rolul unui fundal. Limbajul
armonic este unul deosebit, anume prin sonoritatile acordurilor folosite de compozitor.

a b
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Prologul este scris in masura de 4/4, In timp ce restul miniaturii este la 6/8, masura ce raimane
neschimbata pana la sfarsitul acestei prime piese din ciclu si care 1i confera un caracter dansant, pozitiv
si vioi. Tempoul acestui tablou muzical este Andante cu remarca molto cantabile, ceea ce ne confirma
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acel caracter liric si senin al miniaturii Cine n-are dor de lunca. Andante este un tempo din categoria
medie si se defineste ca o miscare negrabita, in pas linistit, dar nu intins. Remarca molto cantabile, in
cazul de fata s-ar atribui anume vocilor melodice, care sunt scrise in durate mai mici comparativ cu
acompaniamentul §i care necesita o atentie sporita in timpul interpretarii anume la aspectul cantabilitate,
caci ritmurile temelor muzicale 1n aceastd miniatura tind catre un caracter putin izbit si marcat. Din acest
considerent, tinem s mentiondm cé una din problemele care s-ar putea ivi in procesul interpretativ ar fi
incapacitatea de a oferi cantabilitate partidelor ce conduc melodia. Un indiciu pentru a obtine o fraza
cantabila ar fi folosirea procedeului de articulare legato pe alocuri si stapanirea tempoului prin stagnare
pentru a elimina o posibila agitare.

2. Aspecte ale interpretirii corale. Din experienta pregatirii interpretarii acestei miniaturi
corale identificim o problema legatd de asigurarea cursivitatii tuturor frazelor piesei muzicale. Dupa
cum s-a relatat anterior, textul folcloric este impartit tuturor partidelor corale care il vocalizeaza pe rand,
deci ideea este de a identifica un mijloc prin care toate aceste fraze melodice sa treaca firesc, neobservat
si fluid din una in alta. Metoda de obtinere a rezultatului mult dorit difera de la caz la caz. Este necesar
ca din start sa fie stabilitd dinamica potrivita pentru melodie si pentru fundalul de sustinere. Desi in
aceastd miniaturad este indicata de compozitor doar nuanta de mf si doar o singura data, — totusi, un
lucru este cert, ca planul dinamic trebuie creat in dependenta de locul aflarii liniei melodice, pentru a o
scoate 1n evidentd. Un mijloc tehnic care ar ajuta la obtinerea unei fluiditati intre fraze este omogenitatea.
Aceasta trebuie sd se manifeste mai cu seama in timpul trecerii melodiei de la o voce spre altd partida
vocala, dintr-un registru spre altul, — cu alte cuvinte, este necesar de a uniformiza maximal timbrurile
vocilor.

A doua piesa din suitd este Intitulatad Vino, neica-n batdtura si este scrisd pe urmatorul text:

Foaie verde de malura

vino, neica-n batatura,

Sd nu te simta vecinii

nici sa nu te latre cdinii.

Si iar verde de malura,

vino, neicd gi-mi da gurd

Ca sunt mandru calatoru

si tot md topeste doru.

Aceastd miniatura este compusa in forma bipartitd simpla cu o introducere de sase masuri care
se repeta sub forma de interludiu sau punte intre partile principale ale piesei.

Compartimentul a este format din 16 masuri structurate in doua propozitii a cite doua fraze.
Fraza se constituie din patru masuri si foloseste textul a doud versuri, acesta se repetd si in fraza
urmatoare, astfel rezulta ca in fiecare propozitie muzicala textul este redat de doud ori consecutiv. Ni se
pare interesant ca compozitorul foloseste un procedeu de repartizare a textului in diferite partide, la fel
ca in prima miniatura din aceastd suitd corala. In primul compartiment al formei cuvéntul este redat de
vocea superioara (prima fraza), apoi trece la vocea alto (in a doua structurd sintacticd). La fel se Intampla
si in propozitia a doua a aceluiasi compartiment a. Si tehnica de acompaniament este asemanatoare cu
cea folositd In prima piesa din suitd: in timp ce o partida vocala reda textul poetic, celelalte voci o sustin
cu acorduri separate uniformizate ritmic. In partea b procedeul de acompaniere a melodiei diferd de cel
din prima parte. In prima propozitie melodia este purtati succesiv de vocile tenor si bas, in timp ce
partida sopranelor nu mai acompaniaza, ci este o variatie a melodiei de baza care se misca in paralel la
interval de o patrime de timp. In frazele ulterioare, vocile soprano si alto indeplinesc functia de sustinere,
insa pe sfarsitul frazei se contopesc intr-un unison general la doud octave si, astfel incheaga imitatiile
polifonice ivite pe parcursul propozitiilor. Interpretarea acestui unison prezintd anumite dificultati la
capitolul intonatie, pe motiv cd vocile se unesc subit, neasteptat si rapid. Din punct de vedere al
ambitusului vocal remarcam o descendentd a melodiei pe plan general, adica melodia incepe in octava
a ll-a in vocea soprano, trece prin vocile de mijloc si finalizeaza in octava mica in vocea bas. Melodia
este cantabild si se formeaza din doud pasaje contrastante ca directie, unul ascendent si unul descendent
pentru prima propozitie, iar pentru cea de-a doua structura liniei melodice fiind in oglinda, mai intai
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descendent apoi ascendent, toate acestea in ambitusul unei septime. Linia melodica in general este lind
si cuprinde o singurd sariturd la o septima, aceasta fiind amplasata in vocea alto-ului.

Tempoul acestei piese corale nu este indicat, deci ar fi logic ca acesta sa rimana neschimbat fata
de tempoul primei miniaturi. Insd din masura de 5/8 combinata cu ritmul marunt format din optimi si
saisprezecimi obtinem o migcare mai rapida comparativ cu piesa Cine n-are dor de lunca. lTar daca
privim spre tempoul ultimei miniaturi care este Allegretto, Giocoso, atunci putem intelege ca
compozitorul isi doreste o accelerare generala treptata, — astfel, am putea intui ca migcarea acestei parti
mediane trebuie sa fie una intermediara in raport cu celelalte parti ale suitei.

Factura miniaturii Vino, neicda-n batdtura este preponderent acordica, cu exceptia introducerii,
interludiului si a unor masuri din partea secunda unde este prezentd imitarea polifonicd. Acordurile
contin diferite intervale, cel mai mic fiind secunda mica, pe alocuri creAndu-se disonante, in special prin
utilizarea acordului de septima al tonicii G-dur in diferite rasturnari.

Planul dinamic nu diferd considerabil in interiorul lucrarii, in partiturd fiind indicate doar
nuantele de f pentru primele fraze din fiecare compartiment si de mf pentru frazele secundare sau pentru
cele care repeta textul literar. Insa anume planul dinamic ar putea cauza anumite dificultiti in cadrul
pregatirii acestei piese pentru interpretare, atat sub aspect general cat si in particular pentru fiecare fraza
muzicald. Spre exemplu, lucrarea Incepe cu tema la vocea superioara, iar mai apoi trece la o voce de
mijloc, schimbandu-se si registrul in care suna aceastd melodie. Deci, ar fi de dorit ca dinamica intregii
facturi sonore sa decurga nemijlocit din faptul unde se pozitioneaza fraza melodica si ce voce o conduce,
acesta constituind punctul de pornire in jurul caruia sa fie construite toate modificarile intensitatii de
sunet.

Din punct de vedere al ritmului, in aceasta lucrare acompaniamentul reprezintd un punct de
sprijin deoarece fiind constituit din optimi care mentin pulsul piesei, anume el asigurd pulsatia
permanenta si constantd fara devieri de tempo. Pulsul este unul dintre cele mai importante momente
pentru masuri asimetrice precum 5/8, aceasta necesitand un impuls de pornire clar si o ulterioara
stabilitate in miscare.

Ultima piesa din suita corald pe care o analizam se intituleaza Asta-i fata cea micuta.

Textul folcloric al acestei miniaturi este:

Cat ii fata de micuga

Se suie pe opincutd

Si te ia de dupa cap

Si te fuca cu mult drag

Maderanu-i sat micut

Toata fata-i cu dragut

Ba cu unu, ba cu doi

C-asa-i fata pe la noi.

Miniatura este scrisa Tn forma strofica, cu o introducere de doud masuri care se repetd de doud
ori, si 0 coda de patru masuri, astfel rezulta ca si Inceputul si sfargitul piesei curente numara cate patru
madsuri. Strofa cuprinde opt masuri, la fel ca si refrenul.

Este de mentionat ca forma acestei lucrari este strofici in care compartimentul a repeta
materialul muzical de doua ori, dar cu text diferit, cuprinzand primele patru versuri, moment ce il
observam si in partea b unde propozitia melodici la fel se repetd de doud ori, cu text diferit. In rezultat,
obtinem un numar de 4+16+16+4 masuri.

Pentru compartimentul a al piesei Asta-i fata cea micutd, compozitorul a ales sa foloseasca
acelasi procedeu de repartizare a textului folcloric si a melodiei ca in prima miniatura din suita Cine n-
are dor de luncd. In prima fraza textul folcloric este incredintat vocii superioare, iar in cea de-a doua
structurd sintactica, vocii inferioare, vocile mediane avand doar functia de sustinere intr-un ritm
sincopat. Compartimentul b indeplineste rolul de refren, cel putin asa reiese din structura in care este
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organizat. In aceasta parte factura este omofon-armonica, textul fiind prezent in fiecare partida. in urma
analizei formei acestei ultime miniaturi am putea deduce ca piesa curentd indeplineste functia de
totalizare si incheiere a Intregii suite, atat pe plan melodic, cét si tonal, compozitorul folosind in coda
doar trisonul G-dur, repetandu-1 incontinuu pe durata tuturor celor patru masuri, crednd senzatia de
stabilitate si confirmare a tonicii.

Aceastd ultimd miniaturd a suitei corale Cine n-are dor de lunca este scrisi intr-un tempo
Allegretto, Giocoso, care ar insemna mai degraba definirea caracterului creatiei decat viteza miscarii.
Determinativele vesel si jucius definesc dispozitia acestui final de suita. In compartimentul b avem
indicatiile Meno moso, poco a poco Accelerando, adica inceputul partii este conceput intr-o miscare
ceva mai lenta decat tempoul indicat anterior, iar pe parcursul refrenului pasul accelereaza. Aici ar trebui
sd mentionam ca In practica interpretativa aceastd accelerare trebuie repartizata pentru intreg refrenul,
tinand cont de repriza acestuia, adica aceastd marire treptatd a tempoului nu trebuie realizata doar in
primele opt masuri, ci pe durata a 16 masuri, aga incat sa ajungem la o viteza doar putin mai mare decat
cea indicata la inceputul miniaturii. Aceste observatii le deducem din forma primei volte a refrenului,
care este constituita dintr-un acord pe durata de patrime care se trage din masura precedenta, deci nu
avem o oprire pe silaba tare, dupa care este indicata o respiratie generala si o strigatura pe silaba Hei ce
urmeaza imediat pe urmatoarea patrime. Deci, ar fi logic sd credem ca aceastd strigiturd inainte de
repetarea materialului refrenului vine ca un avant pentru continuarea miscarii si acelei accelerari
continue ,si ar fi banal si lipsit de sens de a incepe iarasi intr-un tempo Meno moso pentru a accelera din
nou. Confirmarea acestei abordéri o gasim in volta a doua, unde discursul se opreste pe un acord de
durata unei doimi indicata chiar pe timpul tare al acestei masuri. Referitor la tempoul propriu-zis, nu
avem indicat un metronom concret, dar il putem deduce din caracterul lucrarii si dupa numarul de
cuvinte. In opinia noastra, acesta necesita sa fie destul de vioi, pentru a imprima o usurinta miscarii, dar
nu prea grabit, pentru a reda clar textul literar si pentru ca acesta din urma sd ajungd la urechile
ascultatorului.

In cat priveste planul dinamic al miniaturii Asta-i fata cea micutd, acesta il putem stabili reiesind
din caracterul lucrarii si din directia melodica. Desi avem indicata nuanta de f pentru strofa si pentru
refren, oricum dinamica raméne a fi creatd dupa conceptia dirijorului. Dorim sd credem ca cel mai
probabil, nuanta dinamica ar trebui sa creasca si sa culmineze spre sfarsitul creatiei in coda, si anume
pe penultimul acord, in care vocea superioara atinge cea mai mare indltime sonora de pe Intreaga suita,
care, de altfel sta pe o fermata, de la care coboara pe un glissando spre acordul final de tonica.

Este interesant, ca desi compozitorul a folosit un text folcloric pentru aceasta suita corala, el a
utilizat un limbaj componistic modern pentru aceste versuri simple, astfel actualizandu-le conform
timpului. Eleonora Florea spune ca ,,folclorul, care candva era unica formd de expresie artisticd a
poporului a suferit schimbari radicale in ce priveste actualitatea, functionalitatea, semantica si
morfogeneza” [3]. Deci vedem ci la confluenta secolelor XX—XXI compozitorii modeleaza intr-un fel
sau altul folclorul traditional pentru a-1 aduce cat mai aproape de necesitatile cotidianului si acest lucru
este unul salutabil.

Concluzii. Ca o generalizare a celor relatate in acest articol putem spune ca Teodor Zgureanu a
creat o lucrare interesanta atat ca forma, cat si ca miscare, ritm, armonie, linii melodice. Materialul
muzical este bine structurat, destul de clar si accesibil nu doar pentru corurile profesioniste c¢i §i pentru
cele de studiu. Putem presupune ca aceasta suita corala poate servi drept model la capitolul prelucrare a
folclorului. Nu afirmam ca este o lucrare complexa sau cu un grad de filosofie inalt, dar observam o
claritate in forma muzicald si o gandire echilibratd in crearea melodiilor si tuturor mijloacelor de
expresivitate aferente ei. Aceasta suitd corala poartd un caracter vesel si optimist, avand un text glumet
caruia 1i corespunde si continutul muzicii. Desi in procesul pregétirii interpretarii acestei suite corale
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intalnim careva impedimente de ordin tehnic, rezultatul obtinut ne poate surprinde foarte placut, avand
un succes deosebit de fiecare data in interpretarea concertistica.
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