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Ornamentarea melodiilor in executie violonistica in cultura traditionala romdneasca are tangente, in
mare parte, cu ornamentica consemnatd in muzica literatd. Astfel vom avea de a face cu ornamentele clasice
precum: apogiaturile simple, duble, triple, multiple, superioare si inferioare, trilul, mordentul superior si inferior,
grupetul, glissando-ul, s.a. Acestea, insd, sunt imbogdtite in interpretarea violonisticd lautdareascd prin diverse
alte procedee, cum ar fi: apogiatura glisata, trilul glisat, mordentul glisat, in fapt imbindari ale procedeelor
cunoscute deja, dar aplicate intr-o manierd particulard, precum §i cu alte tehnici ornamentale. Tehnica
violonistica populara, particularitdatile procedeelor de interpretare si transformarile pe care le suferd vioara in
mdinile instrumentistilor de traditie orala sunt izvordte din necesitatea unei cdt mai depline interpretari a
melosului popular, fara a-i stirbi cu nimic bogatia continutului si caracterul specific.

Cuvinte-cheie: ornament, tipologie, interpretare, clasificare, vioard, culturd traditionald, melos popular,
lautari

The ornamentation of melodies for violin in traditional Romanian culture has tangencies mostly with the
ornamentation recorded in written music. Thus, we have to deal with classical ornaments such as: appoggiaturas,
simple, double, triple, multiple, superior and inferior, the trill, the upper and lower mordent, gruppetto, glissando,
etc. These are, however, enriched in the fiddlers™ violin technique by various other methods, such as: sliding
appoggiaturas, sliding trill, sliding mordent, in fact combinations of the procedures already known but applied in
a particular manner, as well as other ornamental techniques. The folk violin technique, the peculiarities of the
interpreting procedures and the transformations that the violin undergoes in the hands of the oral tradition
instrumentalists stem from the need for a fuller interpretation of the popular melody, without diminishing its
content richness and specific character.

Keywords: ornament, typology, interpretation, classification, violin, traditional culture, folk melody,
fiddlers

Introducere. Se stie cd vioara, instrument de imprumut, a imbogatit patrimoniul muzical
romanesc imediat dupa patrunderea sa in cultura traditionala inca din secolul al XVII-lea, iar din secolul
al XVIllI-lea, are prioritate in preferintele instrumentale ale muzicantilor de meserie [1, p.14]. In prezent
este un instrument solistic nelipsit in majoritatea formatiilor de muzica populara. Vioara, instrument de
provenientd occidentald, se adapteaza foarte repede culturii noastre traditionale, fiind folositd asa cum a
fost preluata sau 1n variante de constructie autohtona. Deseori, pentru a imita alte instrumente populare
romanesti, viorii i se schimba acordajul obisnuit, in vederea obtinerii anumitor sonoritati. Aceste
acordaje speciale ale viorii se numesc scordatura [2]. Lautarii ,,strica” acordajul sau ,,drasura”
instrumentului pentru a realiza diverse efecte sonore, precum imitarea cimpoiului, pentru a executa
melodii pe coarde duble sau pentru a facilita interpretarea unor melodii. Spre exemplu, o anumita
scordaturd se folosea si se foloseste si astazi, cand se imita tic-tac-ul ceasului in cunoscuta melodie
Ceasornicul. Acestea se utilizeaza si cu scopul de a putea executa o ornamentatie bogata.

Diversitatea scordaturilor denotd inventivitatea si ingeniozitatea violonistului in a-si folosi
instrumentul propriu, dar si in a demonstra profesionalismul. Acordaje diferite ale viorii in practica
violonistica au fost consemnate in timpul culegerilor folclorice efectuate incd de cercetitorul Bela
Bartok in perioada anilor 1909-1914.

Maniera inedita de executie si de transmitere a muzicii din cultura orald a generat in timp forme
particulare de interpretare. Fiecare lautar-violonist folosea forme si tehnici de executie inventate doar

131




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (37), 2020

de el, pentru a ,,potrivi” linia melodicd pe parcursul discursului muzical. Ei cautd si imbogateasca
mijloacele de expresie artisticda ale viorii prin diverse artificii. Tehnica violonisticd populara,
particularitatile procedeelor de interpretare si transformarile pe care le suferd vioara in mdiinile
instrumentistilor de traditie orala sunt izvorate din necesitatea unei cit mai depline interpretari a
melosului popular, fara a-i stirbi cu nimic bogatia continutului si caracterul specific. Ornamentele sunt
parte integranta a acestei tehnici interpretative.

1. Ornamentarea melodiilor in executie violonistica in cultura traditionala romaneasca are
tangente, in mare parte, cu ornamentica din muzica literatd. Astfel, vom avea de a face cu ornamentele
clasice precum: apogiaturile, simple, duble, triple, multiple, superioare si inferioare, trilul, mordentul
superior si inferior, grupetul, glissando-ul, s.a. [3, p.839]. Ele, insa, sunt imbogdtite prin diverse alte
procedee, precum: apogiatura glisata, trilul glisat, mordentul glisat, accente ritmice, - de fapt, imbinari
ale procedeelor cunoscute deja, dar aplicate Intr-o maniera particulara.

In muzica folclorica ornamentica face parte din asa-zisele morfologii secundare, ne referim la
studierea structurii elementelor minuscule muzicale. Istoria ornamenticii muzicale este legata, de fapt
de istoria notatiei muzicale. Transcrierea melodiilor folclorice, surprinderea si fixarea grafica a unor
elemente de detaliu, de rafinament ritmic i melodic, inclusiv ornamental, nu se poate vorbi decét dupa
aparitia si perfectionarea mijloacelor de inregistrare si redare sonora, de la inceputul sec. XX. In ceea ce
priveste o tehnica specifica de transcriere, ea se contureaza, la noi in cel de al doilea deceniu al sec. XX,
prin contributia importanta a lui Constantin Bréiloiu si a discipolilor sai.

Chiar si astdzi, problema transcrierii este una dintre cele mai anevoioase si de mare
responsabilitate, deoarece rezultatul notarii furnizeaza, de fapt, materialul ce sta la baza analizelor si,
implicit, a concluziilor stiintifice rezultate in urma acestor analize. Dificultatile tin, pe de o parte, de
imperfectiunea si subiectivismul auzului omenesc, iar pe de altd parte, de insuficienta sistemului
semiografic clasic, ceea ce face ca fiecare cercetdtor sa foloseasca, sa inventeze uneori, semne grafice
care sa sugereze anumite realitdti sonore particulare.

2. Ornamente frecvent intilnite. Tindnd cont de aceste dificultati ale transcrierii repertoriului,
totusi, astdzi intalnim in practica muzicald urmatoarele forme stabile de ornamente:

- Apogiatura, formata din una sau mai multe note care se scriu cu caractere mai mici, pe langa
nota principala a melodiei.
Exista apogiatura simpla:

apogiatura
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apogiatura
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apogiatura lunga:
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Mordentul este o alternare rapida a unei note reale cu o nota auxiliara superioara sau inferioara
si revenirea la cea principald

Mordentul poate fi simplu (alcatuit din 3 note)
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si dublu (alcatuit din 5 note)
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- Grupetul este o formula ornamentald alcituitd din 4 sau 5 sunete, in care alterneazid sunetul

principal al melodiei cu treapta lui superioara si cu cea inferioara. Cel din 4 sunete Incepe cu nota
vecind, iar cel din 5 sunete incepe cu insasi nota principala.

Exista grupet asezat deasupra unei note:

grupet superior:

se scrie g o~ se executd -
(3] i E

grupet inferior:

se scrie ﬁﬁ Se executi @
)

grupet superior:

. o 9 o)
se scrie ﬁ se executa %

grupet inferior:

_ o )
se scrie @ se executd Grerte |
5

grupet asezat intre doud note:

se scrie @ sau A o
H e e
ﬁl | ‘ 1T

se executa 0 / . |

grupet cu alteratii:

se scrie se executa
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- Trilul este o alternare uniforma rapida a notei principale cu vecina ei superioara. Se noteaza cu
literele tr, deasupra sau dedesubtul notei principale a melodiei:
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- Arpegiatto este un ornament constand din intonarea succesiva a sunetelor unui acord:

se scrie 6) sau ) = ;
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se executa

- Glissando consta din alunecarea rapida si egald de la o notd la alta a melodiei prin sunete
intermediare. Se indica prin prescurtarea “gliss”, fie printr-o linie ondulata sau dreapta asezata
intre cele doud note extreme ale ornamentului:

se scrie o)
P4

11 ﬁ
‘\5 ——— 1| 7 T i S — |
o/~ I QJ | I
se executa 7

™o

=2

_%17_i.. — [ £ 2 = =

- Portamento consta din purtarea legata a intonatiei de la un sunet la altul, printr-un sir de sunete
vecine celor reale. Se noteaza printr-un legato cu indicatia port.
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- Fioritura se intalneste la sfarsitul unei fraze muzicale sau a unei parti concluzive si consta din
scurte pasaje melodice scrise cu note mici, care se plaseaza intre doud note principale ale

melodiei.
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3. Unele aspecte de interpretare a ornamentelor la vieara. Referindu-ne la modul de
interpretare ,,al ornamentelor, doua aspecte sunt evidente: toti lautari, din toate zonele folclorice
romanesti, se vor stradui sd execute ornamentele cu maxima rapiditate, viteza executiei ornamentelor
nu este influentatd de tempo” [2, p.91]. Lautarii incercau sa execute ornamentele cat mai rapid posibil.
Cu toate acestea, de cele mai multe ori, ornamentele sunt executate ritmic si ele coincid cu anumite
accente ale arcusului, caz in care rolul lor capatd o importanta ritmica pe anumite sunete. Ornamentarea
abundentd rapida este totodatd dovada unei tehnici marunte avansate de interpretare, ceea ce 1i
reprezenta pe cei mai faimosi lautari. Evidentiem in continuare unele particularitati ale executiei
ornamentelor in repertoriul violonistilor de traditie orala.

Trilul inferior la secunda mica cu o frecventa redusa a degetului mic (degetul 4) al mainii stangi
in executia diferitelor melodii populare are ca rezultat o mobilitate mai reduséd a acestuia. Desigur,
instrumentistul va alege de multe ori executia acelui sunet cu ajutorul coardei libere, in loc de folosirea
greoaie a degetului mic in pozitia [-a. De cele mai multe ori, aceastd metoda de inlocuire da rezultate,
insad nu poate fi utilizatd intotdeauna. Este vorba de cazul particular al ornamentarii cu tril a sunetului
prins pe coardd cu degetul 3 in alternantd obligatorie cu degetul 4. Interpretul popular a gasit o solutie
pentru rezolvarea ingenioasa a acestei situatii, alterndnd degetul 3 cu degetul 2 1n loc de 4. Desigur,
rezultatul sonor este altul, insa este unul apropiat, avand in vedere faptul ca degetul 3 care constituie
baza trilului se regaseste in alternanta 3—2, si putem considera cd avem de-a face cu un tril care Incepe
cu nota superioara. Trilul, executat foarte rapid, va ascunde urechii substitutia facuta, impresia generala
fiind una de normalitate.

Flageoletul — folosit frecvent in tehnica violonistica populara, acolo unde, degetele
instrumentistului sunt insuficiente pentru executarea unor pasaje mai complicate din punct de vedere
tehnic. Astfel, pentru obtinerea sunetului mi3 pe coarda Mi in pozitia a I1I-a fixa, el intinde degetul 4 in
extensie superioara si fara sa mai apese coarda, numai prin atingere de suprafata va obtine un flageolet
ce produce sunetul mi3, acest procedeu evitand urcarea mainii stingi in pozitii superioare, acolo unde
nesiguranta generatd de necunoastere poate da rezultate slabe.

Utilizarea frecventd a coardelor libere — procedeu foarte utilizat si la indeména tuturor,
simplificd executia melodiilor, fard a mai apela la acelasi, mereu neexperimentat deget mic (4), a carui
dexteritate scazutd este justificatd de nefolosirea Iui uzuald in viata obisnuitd ca deget independent.
Inconvenientul acestui tip de interpretare se reflectd cu predilectie la mana dreapta, cea care conduce
arcusul, prin faptul ca de foarte multe ori, pentru un singur sunet, muzicianul trebuie sa schimbe planul
corzilor, al intregii mdini, antebrat si brat drept odata cu arcusul ce trebuie sa atace dintr-un alt unghi, si
pentru o fractiune micd de timp, o altd coarda. Toate aceste schimbari ar putea fi evitate daca,
instrumentistul ar utiliza degetul 4 pe aceeasi coardi. Insi specificul instrumental si originalitatea
executiei ar avea de suferit.

Concluzii. Asadar, aceasta situatie, explicd foarte bine de ce instrumentistul popular este
dependent intr-o mare masura de pozitia [-a a mainii stangi. Orice alte combinatii de digitatie l-ar incurca
foarte mult, neavand la indemana posibilitatea utilizarii coardelor libere. Printre modalitétile deosebite
de interpretare la vioara populara exista citeva proprii unor instrumentisti traditionali, ce vin si ateste
inventivitatea unor muzicieni in a-gi atrage publicul prin obtinerea de sunete pe vioara in maniere
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deosebite, spectaculoase. Includerea de catre lautari a unei varietati incredibile de ornamente alcatuite
din grupetto, apogiaturi si mordente combinate, transformau melodia intr-o dantela fina, inflorata.
Valoarea unui violonist era apreciata prin iscusinta lui de a folosi aceastd infrumusetare.
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