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Fenomenul tratarii in stil jazz a melodiilor populare din arealul romdnesc reprezinta un domeniu amplu si
important al patrimoniului jazzistic din Republica Moldova, manifestandu-se in prezent sub aspectul unui curent muzical
cu particularitdtile sale caracteristice. Acesta face parte dintr-un proces universal, care reflectd fuziunea traditiei
populare — atdt rurale, cdt si urbane — cu alte domenii ale artei muzicale (muzica usoard, muzica roc sau jazz). In acest
context capodoperele folclorice (in marea majoritate din repertoriul urban) sunt tratate, modelate, aplicandu-se intreg
arsenalul executiei vocale jazzistice.

Vom analiza in acest articol versiunea proprie de interpretare in stil jazz a doud cdntece populare romdnesti din
repertoriul urban, care sunt frecvent solicitate de vocalistii jazzigti, ne referim la ,,Saraca inimda me” din repertoriul lui
Nicolae Furdui-lancu si ,, Ciririp/Intr-o zi la poarta mea” din repertoriul cintdretei Gabi Lunca.

Cuvinte cheie: cantec popular, interpretare, jazz, improvizatie, voce

The phenomenon of jazz-style treatment of folk vocal melodies in the Romanian space represents a large and
important domain of the jazz heritage of the Republic of Moldova, now manifesting itself as a musical trend with its
characteristic particularities. It is part of a universal process, which reflects the fusion of the popular tradition — both
rural and urban — with other fields of musical art (folk music, rock music or jazz). In this context, folklore masterpieces
(mostly from urban repertoire) are treated, modeled, and the entire arsenal of jazz vocal execution is applied.

We will analyze in this article our own version of jazz style interpretation of two Romanian folk songs from the
urban repertoire, which are frequently requested by the jazz vocalists, we refer to the , Saraca inimd mea” from the
repertoire of Nicolae Furdui-lancu and ,, Ciririp/Intr-0 zi la poarta mea” from the repertoire of singer Gabi Lunca.
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Introducere. Folclorul muzical roméanesc a devenit o sursa de inspiratie valoroasa pentru interpretii de
jazz, atat instrumentisti, cat si vocalisti. Acest fenomen a determinat constituirea unui domeniu amplu al jazz-
ului autohton si se manifestd deja ca un curent in arta muzicald contemporand cu particularititile sale
caracteristice, facand parte dintr-un proces universal, ce reflectd fuziunea traditiei populare cu alte domenii ale
artei muzicale, precum muzica ugoard, muzica rock sau jazz. Astfel, creatii folclorice de popularitate, in mare
parte de origine urbana, sunt modelate creativ, aplicAindu-se intreg arsenalul executiei vocale de jazz.

Folclorul in sine contine germenele improvizatiei. El se caracterizeaza printr-un proces permanent de
creativitate. Acest caracter mai mult sau mai putin maleabil, in functie de specie si categorie folclorica, permite
preluarea si tratarea, dezvoltarea, varierea la alte nivele de existenta a fenomenului muzical, in general. Modelul
initial al cantecului popular devine sursa iradiantd prima in procesul de abordare jazzistica, atat textul poetic,
cat si melodia, care la randul ei poate fi armonizatd modal sau tonal, in dependenta de stratul folcloric pe care
il reprezintd — ofera teren, un spatiu foarte larg, aproape nelimitat, pentru creativitate, improvizatie si, uneori,
transformare majora a sursei originale. in acest context pot fi modificate diferite elemente constitutive, in
special, ale melodiei: structura modala/tonala, cea ritmica, linia melodica, arhitectonica. Cantaretul sau o trupa
de jazz devin adevarati creatori ai unei noi versiuni interpretative a capodoperelor din muzica populara
romaneascd, antrenand dialogul epocilor, arhetipurilor culturale, modelelor stilistice.
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Vom analiza in continuare versiunea proprie de interpretare in stil jazz a citorva cantece populare
romanesti din repertoriul urban, care sunt deseori solicitate de vocalistii jazzisti, ne referim la Saraca inima
mea din repertoriul lui Nicolae Furdui-lancu si Ciririp/Intr-0 zi la poarta mea din repertoriul lui Gabi Lunca.

1. Sdraca inima mea este un cantec ce se bucurd de o mare popularitate in spatiul romanesc. El se
intalneste in repertoriul mai multor cantareti de muzica populara. Am ales ca model initial pentru interpretarea
in stil jazz cantecul din repertoriul lui Nicolae Furdui-lancu.

Arhitectonica lucrarii se axeaza pe strofa cu refren. Strofa melodica, la randul ei, este de tip cuaternar
ABCD, cu o strofi poetici, care variazi pe parcurs intre doud sau trei versuri, respectiv AB sau ABC. In total
sunt sapte strofe muzical-poetice. Linia melodica a refrenului constituie la fel o structura strofica de tip binar
AB cu douad versuri AB.

Reprezentand specia cantecului de petrecere, creatia analizata este frecvent solicitatd de muzicienii ce
promoveaza diferite stiluri muzicale contemporane din Roméania si Republica Moldova. Vom numi unele din
interpretarile realizate in diferite stiluri muzicale. Printre inregistrari ce apartin muzicii pop s-au facut remarcati:
Adriana Rusu si Vali Boghean Band [1], Andra si Bodo [2]. Versiunea prezentata de Natalia Gordienco include
solo-ul trompetei in stilul New Age, iar hard cor-ul moldovenesc devine bine cunoscut publicului autohton
gratie stilului formatiei Zdob si Zdub cu elementele curentului modern jazz, cu implicarea tehnicii riff-urilor, a
solo-urilor expresive, utilizarea unei componente instrumentale de amploare, ce cuprinde instrumente aerofone
(saxofon, trompetd, trombon), chitare, orgd, percutii [3]. Formatia Etno ofera versiunea traditionala a cantecului
vizat, fiind adaugat doar un beat destul de monoton, imprumutat din dance music [4].

Orchestra fratilor Advahov si Alex Calancea Band [5] In baza cantecului Saraca inima mea realizeaza
o sintezd a manierei de executie orchestrale lautdresti cu traditiile muzicii pop. Incercarea de a imbina aceste
doua sfere contrastante se produce prin folosirea unor riff-uri tipice muzicii rock, solo-urilor interpretate de
chitara, cum este, de exemplu, sectiunea solistica destul de desfasurata a chitarei bas in partea introductiva a
piesei, ritmul parlando-rubato, monodia ca un principiu important de construire a facturii, isonul si alte
elemente de sorginte folclorica.

Daca ne referim la versiunile legate de stilistica rock-ului, merita sa mentionam si formatia Snake, care,
in versiunea ei, implicd elementele stilurilor hip hop si reggae [6] si formatia Dirty Shirt, ce pune accentul pe
culoarea vocilor, pe sonoritatea lor sumbra, “murdara”, desi se utilizeaza si contrastul unei voci masculine mai
joase, alta, mai inaltd, in falset. Acompaniamentul instrumental dezvaluie unele trasaturi ce apartin gandirii
ritmice tipice rock-ului (opt optimi accentuate in cadrul masurii), sonoritate specifica stilurilor de hard rock si
heavy metal [7].

In cadrul unor alte orientiri stilistice, putem evidentia doud versiuni in stil cantautor. Este vorba de lon
si Doina Aldea Teodorovici care cantd cu acompaniamentul chitarei acustice [8] si Ducu Bertzi, care sustine
aceeasi stilistica [9]. Xenia Chitoroaga, participantd la X Factor Romania [10] introduce elementele de Balkan
pop si riff-uri expresive ale instrumentelor de alama, iar Cristi Blaga si Art Group Chicago imbina instrumente
traditionale (vioara) cu componenta jazzistica de tip combo. Limbajul muzical al acestei interpetari accentueaza
unele influente ale stilului cool jazz [11].

Vom aborda, pentru analizd, versiunii interpretative a cantecului Sdracd inima mea, realizatd de
Cristina Pintilie n colaborare cu pianistul Mark Oselschi. Interpretarea incepe cu o introducere instrumentala,
in cadrul céreia linia melodica a cantecului este redata integral, chiar daca factura este destul de dezvoltata si
consistentd. Sustinerea armonica reflecta structura tonald a cantecului, ingloband totodata elementele armoniei
de jazz. Pianistul a reusit sa creeze o introducere axatd pe diferite procedee de origine jazzistica, care ofera
ascultatorului o perceptie incipienta a imaginii ce urmeaza sa fie redata printr-o noua tratare a cantecului Saraca
inima me.

Prima strofa este cantata parlando rubato, pianistul foloseste un procedeu apropiat metodei jazzistice
chording, iar ulterior dezvolta partida pianului, imbogatind factura initiala cu elemente tematice si ritmice noi.

Strofa a doua introduce un desen ritmic de tipul:
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Datorita acestui riff nou apare asocierea cu stilul muzicii latino-americane, mai ales in partida
instrumentald. Acompaniamentul este unul lejer, delicat, ceea ce 1i oferd interpretei prioritate si libertate. Este
important de accentuat, ca si in partida vocala sunt utilizate elemente improvizatorice: ele apar treptat, initial
in partea concluziva a frazelor, fiind ornamentate:

Exemplul nr.2
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Micro-improvizatii vocale in interiorul strofei muzical-poetice reprezintd un element specific pentru
piesa data, Intalnit si in interpretarea populara. Partida pianului reiese din structura intonationala a liniei vocale,
sustinand si completand totodata firesc interpretarea vocala. Spre exemplu: conlucrarea interpretatilor in strofa
a doua, unde solo-ul instrumental este perceput ca o continuare a discursului vocal.
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In acest mod pianistul explica, dezvolta ideea si emotiile exprimate in partida vocald. Acest procedeu,

pe de o parte, ne aminteste de traditiile jazzului, de exemplu, de call-and-response (intrebare-raspuns) raspandit
in practica jazzistica, pe de alta parte, se simte si influenta muzicii cameral-vocale clasice, mai ales, din perioada
romantismului (de exemplu, creatia lui R. Schumann), ceea ce poate fi explicat printr-o pregatire academica
solida a pianistului M. Oselschi, care determind, In mare parte gandirea lui componistica. Acest fapt, Insa, nu
diminueaza calitatea acompaniamentului instrumental: din contra, partida pianisticd este una foarte bine
chibzuita, logica si se dezvoltd pe tot parcursul piesei, implicind procedee de expresivitate muzicala noi,
inclusiv cele jazzistice.

Spre deosebire de alti pianisti, M. Oselschi nu tinde spre demonstrarea tehnicilor interpretative pe care
le poseda, dimpotriva, el alege cu grija mijloacele de expresivitate. Ambii participanti la crearea versiunii
jazzistice de executie a cantecului Saraca inima me evita registrul grav, partidele lor sunad preponderent in
registrul mediu si Tnalt. Ultima expunere a strofei in partida vocala este marcata cu fraze plasate cu o tertd mica
mai sus in comparatie cu melodia originala (pe cuvintele hai, hai, inimd, hai), iar spre sfarsit vocea devine mai
densa, mai sonora, conturand astfel culminatia lucrarii.

2. Cantecul Ciririp face parte din tezaurul folclorului romanesc urban, bazandu-se pe un lirism aparte
al textului poetic si pe simbolurile poetice bine pronuntate. Aceastd capodopera a folclorului ordsenesc a atras
atentia mai multor interpreti de pe ambele maluri ale Nistrului. A fost interpretatd de mai multi cantareti din
Romaénia, iar printre cele mai elocvente exemple interpretative, aparute in Republica Moldova, este CD-ul Getei
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Burlacu Ce n-as da... realizat in colaborare cu talentatul compozitor autohton, stabilit actualmente in Statele
Unite ale Americii, Igor lachimciuc. El a creat o versiune vocal-instrumentala bine construita, cu linii melodice
dezvoltate, perfecte, unice, cu solo-uri sensibile ale trompetei, care reies din structura intonationald a
cantecului. Versiunea datda este analizatd detaliat de V. Tcacenco in cartea Arta muzicala din Republica
Moldova: istorie si contemporaneitate [12, p.895].

In comparatie cu versiunea Getei Burlacu, Cristina Pintilie si Marc Oselschi se bazeazi pe o alti
varianta a acestui cantec care se caracterizeaza prin lejeritatea expresiei muzicale, lipsita de durere sufleteasca,
cu implicarea elementelor de teatru (subliniem ca cantecul de fapt reprezinta un dialog). Starea sus-numita se
accentueaza prin contrastul cupletului cu refrenul, ultimul se canta in tempo mai avansat, cu voce lejera, cu un
timbru vocal transparent, bazat pe registrul de cap, pundnd accentul pe particularitatile ritmice ale interpretarii
instrumentale.

Desi inceputul cantecului (prima strofa) se interpreteaza ad libitum, astfel bazandu-se pe ritmul
parlando rubato, odata cu sublinierea intonatiilor folclorice pe cuvintele of, of, in cadrul primului refren, se
stabileste un tempo giusto.

Dezvoltarea partidei vocale se realizeaza prin folosirea principiului variational, introducerea unor
sunete noi n interiorul frazelor muzicale, cum ar fi in cupletul intai:

Exemplul nr.4
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In cadrul refrenului se formeazi o zond de improvizatie, ce “migreaza” de la un refren la altul,
fortificand intreg spectrul intonational al compozitiei. Pianistul reactioneaza foarte iscusit, imbinand diferite
genuri jazzistice. Astfel, in interludiul dintre primul si cel de-al doilea cuplet, M. Oselschi introduce niste
modele ritmice care apartin fenomenului stilistic de bossa nova.

Merita a fi mentionat si un alt procedeu de origine jazzistica, si anume vamp, cand pianistul repeta
ostinato un riff de mai multe ori, oferind astfel spatiu si starea necesara interpretei pentru a incepe urmatorul
cuplet. Aici riff-ul sus mentionat devine un fundament pentru construirea acompaniamentului celui de-al doilea
cuplet. In partida vocald apar momentele improvizatorice, in interiorul frazelor sunt cAntate micro-improvizatii.

Din acest moment, se foloseste asa numitul steady tempo, deci, un tempo regulat, care este tipic pentru
muzicd jazz. Ca si in alte piese, pianistul construieste improvizatiile proprii pe baza melodica a cantecului, prin
urmare factura devine mai integra din punct de vedere stilistic. Concomitent, Marc Oselschi introduce niste
contraste dinamice, acompaniamentul pianistic devine mai variat, drept exemplu servind cel de-al treilea cuplet.

In ceea ce priveste partida vocald, aceasta contine micro-cadente precum, de exemplu, cadenta pe
cuvintele lasa-ma sa te miros.

Exemplu nr.5
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In toate micro-improvizatiile vocale se folosesc aceleasi elemente, contribuind astfel la integritatea
intonationald a cantecului. Doar in ultima micro-cadenta se foloseste ritardando, glissando, parlando rubato,
ca si la Inceputul piesei. Acest procedeu creeaza o arcada cu introducerea lucrarii.

Este important de addugat, ca in partida vocald se foloseste o manierd interpretativa de sorginte
folclorica, si anume un joc actoricesc, redat prin imbinarea cantului cu parlando rubato, recitatia, prin
contrastul stilului cantat cu cel recitat. Tratarea eroinei este lirica, uneori cu nuante de suferinta, iar eroul
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conventional demonstreaza o atitudine ironica, narcisistd, aroganta, ce se reflecta in tempo-ul mai avansat,
printr-un caracter jucaus, usuratic, avand la baza elementele de scherzo. Aceste doud sfere se contopesc, se
influenteaza reciproc. In ceea ce priveste alte modalititi de executie jazzistice, putem vorbi de accentul pus pe
specificul metroritmic (of beat si down beat). Asadar, elementele unui dialog, introduse in tratarea cantecului,
momente de teatralizare, redate prin sunet, tempo si alte procedee muzicale, dezviluie si accentueaza nuantele
textului poetic.

In coda, parlando rubato revine in linia melodici si se utilizeaza o melismatica destul de bogata.
Exemplu nr.6
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Concluzii. Generalizand analiza anterioara, subliniem cele mai importante metode ce contribuie la

transformarea capodoperelor folclorului urban Saraca inimd me si Ciririp/Intr-0 zi la poarta mea in adevirate
compozitii jazzistice:

10.

11.

12.

e Implicarea specificului jazzistic la nivel de metroritm (off beat, down beat, swing);

e Jocul interpretilor cu alternare a procedeelor de parlando-rubato — steady tempo;

e Elementele de improvizatie melodica care determind sinteza improvizatiei populare cu cea de
jazz;
Introducerea unor relatii specifice jazzului in cadrul duetului (de exemplu, call-and-response);
Transformarea arhitectonicii incipiente a cantecului prin intermediul principiilor jazzistice
(introducerea cantecului construita pe baza procedeului vamp).
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