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Procesul de transcriere pentru acordeon a creatiilor polifonice impune respectarea unor reguli
referitoare la transformarile textului muzical, legate de substituirea diferitor elemente ale creatiei sau chiar
renuntarea la unele de ele, in functie de specificul instrumentului. In articolul de fatd, autorul se referd la cele
mai frecvente procedee de transcriere pentru acordeon de la aspecte ale sonoritdtii acordeonului, tempo, hasuri,
accente, ornamente pand la probleme de manevrare a burdufului s.a.) si la particularitatile abordarii acestui
proces, ce le dicteaza aceste aspecte specifice. Problematica data este foarte actuald astdazi, in contextul
completarii rapide a repertoriului pentru acordeon cu lucrari academice scrise in original pentru alte instrumente
(pian, orgd s.a.), dar care sunt preluate si interpretate cu mare succes la acest instrument ce se afirmd cu rapiditate
in domeniul dat.
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The process of transcribing polyphonic works for accordion requires the observance of some rules
regarding the changes of the musical text, related to the substitution of various elements of the creation or even
the renunciation of some of them, depending on the specificity of the instrument. In this article, the author refers
to the most common methods of transcription for accordion from the aspects of the accordion sound, tempo,
hatches, accents, ornaments to problems of handling the bellows and others) and to the peculiarities of
approaching this process, conditioned by these specific aspects. These problems are current today, in the context
of a very rapid completion of the academic repertoire for accordion with works written in the original for other
instruments (organ, piano, etc.), performed successfully on this instrument that is quickly asserting itself in this
domain.
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Introducere. Repertoriul actual al acordeonului include creatii diferite ca stil, gen, dificultati
tehnice, caracter. Astfel, pe 1anga lucrari scrise special pentru acest instrument, sunt realizate un sir de
prelucrari si transcrieri a creatiilor destinate altor instrumente. Deoarece programul de invatimant
prevede interpretarea unei creatii polifonice, necesitatea preludrii acesteia din repertoriul altor
instrumente este evidenta.

Procesul transcriere pentru acordeon a creatiilor polifonice impune respectarea unui sir de
cerinte si aspecte referitoare la textul muzical si executarea lui. Se stie, ca orice prelucrare implica
anumite transformari legate de substituirea diferitor elemente din creatie sau chiar renuntarea la
unele de ele, in functie de specificul instrumentului. Spre exemplu, transcriptiile pentru acordeon implica
foarte frecvent diferite aspecte legate de:

- extinderea sau micsorarea diapazonului,

- modificari ale ritmului,

- imbogatirea facturii din contul anumitor voci din lucrarea originala,

- introducerea unor pasaje de virtuozitate, create in baza materialului original s.a.

Este foarte important de mentionat rolul autorului transcriptiei, care intotdeauna isi lasa
»amprenta” talentului sdu componistic, dand astfel viatd unei noi versiuni interpretative a unei lucrari
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cunoscute. Totodatd, pentru a pastra cat mai aproape trasaturile originale ale lucrarii, este esential
pentru autori sa realizeze o sistematizare a hasurilor, sd scoata 1n evidenta structurile polifonice s.a.
In acelasi timp, unele schimbiri nu afecteaza atat de mult originalul, cum at fi cele ale digitatiei s.a.
diapazonul claviaturii drepte pana la trei octave, este folosita frecvent miscarea rapida pe terte paralele
etc.

Astfel, in rezultatul utilizdrii complexe a procedeelor de transcriptie se produc schimbari
in factura creatiei, fie in Intregime, fie a unor componente ale acesteia.

1. Cele mai frecvente procedee de transcriere pentru acordeon. Am sistematizat aceste
procedee in doud grupuri (dupa specificul factural-polifonic si cel al instrumentului):

1) procedee legate de schimbarea amplasarii vocilor facturii polifonice (deplasari, omisiuni,
schimbari ale duratelor, largirea sau micsorarea diapazonului, modificéri In desenul ritmic), si

2) procedee legate de specificul interpretarii la acordeon (folosirea anumitor haguri
caracteristice, schimbarea registrelor, a timbrului s.a.).

Examinand mai indeaproape aceste procedee, trebuie sd aratim, ca unul din cele mai
importante este deplasarea, care, fiind situata pe orizontala, permite interpretului sa faciliteze
interpretarea facturii, care devine mai comoda, si, totodata, s grupeze un pasaj intr-un acord
arpegiat, inlocuind figuratia armonica cu acorduri intrerupte. In acelasi timp, trebuie sa mentionim
ca deplasarile sunt utilizate nu numai pe orizontald, dar si pe verticala.

Pe parcursul transcrierii facturii deseori se recurge la eliminarea unor sunete, a unor
fragmente melodice sau chiar a unor fraze intregi, evident, nu in detrimentul conceptiei
fundamentale a creatiei originale. In interpretarea la acordeon, astfel de probleme apar deseori
in linia melodica a basului. Acestea sunt legate de usurarea executiei pasajelor tehnice ale mainii
stangi.

La omiterea unor sunete in vocile interioare se recurge in cazul cand se creeaza o sunare
falsd in combinare cu acordurile din ména stanga. Motivul folosirii acestui procedeu mai poate fi
explicat prin tendinta de a evidentia clar vocea superioard si comoditatea interpretarii ei in
cazul unei facturi complicate. Remarcam neaparat ca atunci cand aplicam procedeul de eliminare
a unor sunete, pasaje sau voci care se dubleazd, armonia, vocile si sunetele fundamentale
trebuie sa ramana neschimbate.

Frecvent, in creatiile scrise pentru pian si transcrise ulterior pentru acordeon se
foloseste schimbarea duratelor. Pianul sau orga au particularitatile tehnice specifice proprii,
legate de emiterea sunetului. Multe procedee, efecte sonore pe care pianistul sau organistul le
aplica in timpul interpretarii cu ajutorul dinamicii sau pedalei, la acordeon sunt mult mai dificil
de interpretat. Astfel, ele trebuie sa fie redate prin durate fixe.

Spre exemplu, procedeul de mdarire a duratelor se foloseste in momentele cand este
necesara evidentierea unor voci sau utilizarea acestora ca pedald. Micsorarea duratelor se utilizeaza
pentru prezentarea clard a melodiei principale sau pentru realizarea unei dinamici egale ca
intensitate in registrele acut si grav. Deseori aceste scurtari se Intilnesc 1n vocile cu functie
de acompaniament sau fundal armonic.

Se stie cd la acordeon nu existd pedald, din aceasta cauzd o importantd deosebitd o au
procedeele manuale de realizare a legaturii sau intreruperii desfasurarii discursului muzical.
Amintim, in acest context, un procedeu care este legat de folosirea hasurilor. Astfel, in creatiile
instrumentale se intdlnesc diferite procedee de ,,polifonizare”, — avem in vedere evidentierea
vocilor in cadrul facturii muzicale. Spre exemplu, in orchestra este utilizat timbrul diferitor
instrumente, la pian — mijloacele dinamice si pedala. Una din particularitdtile interpretarii la
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acordeon constd in aceea cd hasurile sunt folosite nu numai cu scopul de a reda caracterul diferit
al melodiei, dar si ca metodd de a evidentia o linie melodica din cadrul facturii polifonice.

E foarte important ca autorii de transcriptii sd respecte si sa cunoasca faptul, ca folosirea
hasurilor la acordeon in materialul muzical transcris trebuie sa se bazeze pe cunoasterea stilului
si a caracterului piesei originale, pe studierea profundd a modului de realizare a ideii muzicale de
catre compozitorul respectiv.

O anumita schimbare in culoarea timbrala se produce la transferarea vocilor dintr-un registru
in altul. Atunci cand se micsoreaza diapazonul, sunarea la acordeon devine mai compacta, iar prin
extinderea lui — mai largi. In ceia ce priveste schimbarea octavelor, aceasta se foloseste in vocile
mijlocii cu scopul interpretérii comode, pentru a amplifica sonoritatea sau pentru a evidentia tema
principald, care poate fi in vocea mediana.

2. Aspecte ale sonorititii acordeonului in lucririle polifonice transcrise. Acordeonul este
important de a scoate in evidenta cat mai plenar particularitatile sonore si timbrale ale acestuia. Cand
un acordeonist selecteaza pentru interpretare o lucrare polifonica, intotdeauna trebuie sd tina cont,
pentru ce instrument a fost scrisa: clavecin, pian sau orgad. Printre cele mai importante momente
ce tin de particularitdtile sonore ale acordeonului si care trebuie luate In consideratie atat de catre
autorul transcriptiei, cat si de interpret, sunt: filarea sunetului si dinamica.

a acestuia. Insa, la executarea creatiilor polifonice este necesar de a intelege, ca filarea sunetului
poate fi facutad doar in masura in care aceasta nu denatureaza caracteristicile stilului.

Se stie, ca in perioada lui J.S. Bach, problemele dinamicii interpretarii erau tratate sub alte
aspecte decat in secolul XIX, spre exemplu. In interpretarea polifoniei la acordeon, acest mijloc de
expresie este destul de eficient. Astfel, se stie cd in lucrarile ce contin cel putin doud voci, este
necesar ca in timpul executiei, fiecare dintre acestea sa-si pastreze individualitatea si logica
de dezvoltare proprie. Aceasta se va obtine inclusiv cu ajutorul dinamicii corespunzitoare fiecarei
VOCi.

O trasatura caracteristica legata de interpretarea polifoniei la acordeon constd in faptul ca
in aceste creatii nu este admisa o nuantare ,,pestritd”. Sunt utilizate cresteri sau diminudri treptate
a dinamicii, culminatii esentiale, contraste timbrale, Insa fara a schimba frecvent ,,culoarea sonora”.
Deseori la executarea nuantei de piano la acordeon se pierde simtul de sprijin si de atingere
precisa a tastelor, iar In rezultat, sunetul devine nedeslusit, imprecis, lipsit de culoare timbrala. Astfel,
executia piano necesitd o atingere deosebit de precisa. La interpretarea creatiilor lui J.S. Bach,
folosirea nuantelor de crescendo si diminuendo trebuie realizata cu a atentie sporita.

Folosirea dinamicii in lucrarile polifonice a lui J.S. Bach, intr-o anumitd masura este
determinatd de densitatea si specificul facturii. Cunoasterea particularitatilor stilului baroc il va
ajuta pe interpretul acordeonist sd aleagd mijloacele dinamice corecte in executarea transcriptiilor.
Nu este recomandata imitarea sonoritétii originalului, iar interpretul va trebui sa adopte o tratare
individuala a lucrarii.

In interpretarea la acordeon a creatiilor polifonice, una din dificultiti este legati si de faptul
ca la acest instrument sunetul sau tema nu poate fi evidentiatd precum la orga, clavecin sau pian,
deoarece la acordeon sunetul intrd prin toate orificiile rezonatorului acustic. latd de ce in procesul
transcriptiei, autorii recurg la anumite procedee, pentru a evita caracterul prea omogen al sonoritatii
facturii polifonice: imbogatirea facturii in baza vocilor originale, introducerea pasajelor de
virtuozitate.

Cu toate acestea, existd un sir intreg de mijloace de reliefare a temei in structura polifonica,
utilizate de interpretii-acordeonisti, §$i anume: plasticitatea dinamicii, agogica si hasurile. Pe plan
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sonor-timbral, sunt importante procedee precum: evidentierea melodiei prin dublarea ei intr-un
registru mai grav, cat si schimbarea registrelor, care este, de asemenea, un mijloc foarte eficient de
scoatere Tn evidenta a temei in interpretare la acordeon.

Prezenta acestui mijloc de expresie la acordeon contribuie la obtinerea sonoritétii specifice a
acestuia, instrumentistul avand posibilitatea de a schimba nuantele sonor-timbrale in conformitate cu
stilul si genul creatiei, cu sarcinile artistice puse de fata sa de o lucrare sau alta. In cazul creatiilor
polifonice, selectarea registrului are un rol esential, intrucat ajutd la obtinerea unei sonoritati
apropiate de cea a orgii sau chiar a clavecinului. Totodata, registrul este deseori determinant in
procesul de nuantare a vocilor, in evidentierea temelor sau a liniei basului, etc.

In procesul de evidentiere a temei, se realizeazi si o accentuare intentionatd a acesteia, in
timp ce celelalte voci vor fi interpretate un pic mai incet, indeplinind un rol secundar. Uneori, pentru
acest scop, putem evidentia sunetele necesare prin tenuto, alteori prin retinerea lor mai mult decat
este indicat 1n text, sau prin scurtarea vocilor secundare.
muzicale ale acordeonului sunt realizate pe deplin, acesta fiind un instrument de o sonoritate
puternicd, bogata, nuantata timbral, cu un diapazon larg, iar o transcriptie efectuata in conformitate
cu trasaturile sonore si timbrale specifice acestui instrument, realizata cu talent si inspiratie, va conferi
interpretarii unei creatii de acest gen si mai multd culoare si artistism.

3. Tempo, frazare, hasuri, accente, ornamente in transcrierile pentru acordeon. Tempo-
ul este un alt aspect important al interpretérii creatiilor polifonice la acordeon. Organizarea interioara,
continutul muzical al creatiilor polifonice, si, n special, al celor de J.S. Bach, impun interpretului sa
respecte cu rigoare limitele stricte ale tempoului. Este important ca in procesul interpretarii sa nu
apara abateri de la tempo, cu exceptia schimbarilor indicate de autor. Sunt admise largiri nu prea mari,
insa doar in structurile finale, care, pe de alta parte, nu trebuie sa creeze senzatia de neclaritate.

Un rol aparte, extrem de important in creatiile polifonice, il au frazarea si accentele. Astfel,
pentru Bach, spre exemplu, patru saisprezecimi nu sunt pur si simplu patru durate egale, ci, - in
dependenta de faptul cum sunt articulate, ele pot crea patru imagini muzicale diferite. Spre exemplu,
daca prima raméane independenta, cu o miscare neobservata, ea se separd de celelalte si se alipeste la
precedentele. Astfel, se invioreaza succesiunea monotona a notelor legate, iar pasajele devin mai clare
si mai insufletite.

Si daca pentru orga si clavecin este caracteristica o sonoritate individuala pentru fiecare nota,
atunci acordeonului modern, din céte se cunoaste, ii este caracteristic, mai ales, un legato cantabile.
hasuri diverse aspecte — de la legatissimo la quassi legato. Totodata, este important ca in timpul
interpretdrii sa se pastreze individualitatea fiecarui sunet, pentru a nu se produce ,,lipirea” acestora,
care nu este caracteristica traditiei baroco.

Una din cele mai mari dificultati in interpretarea la acordeon a creatiilor Iui Bach e legata
de problema ornamentelor. In unele redactii este transcrisa descifrarea lor, insa, in marea majoritate,
ele nu sunt notate si explicate.

Este cunoscut, ca trilul in muzica baroc se deosebeste de executia contemporana prin viteza,
el se interpreteaza mult mai lent si din contul duratei sunetului de baza. Trilul se canta incepand de la
sunetul auxiliar, insd dacd inaintea sunetului pe care este pus semnul trilului este un sunet auxiliar
ascendent, de la care ar trebui in sa inceapa trilul, el va porni in cazul dat de la tonul de baza.
Apogiatura se executa din contul duratei de baza.

Mordentul inferior intotdeauna se executd cu un semiton sau un ton mai jos de la
sunetul dat cu reintoarcere la el in functie de mod. Mordentul superior poate fi tratatca un
tril redus. Ornamentul se recomanda de a-1 incepe de la sunetul auxiliar. De reguld este constituit
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din patru sunete. Ca exceptie poate fi executat si sub forma de broderie tripld, care incepe de la
nota de baza. Aceasta se produce atunci cand in fata sunetului, de asupra careia este notat
mordentul superior, in text este un sunet auxiliar. In afara de aceasta, uneori, tempoul rapid si
cerintele de articulatie, pot impune reducerea numarului de sunete din contul notei auxiliare.
Grupetul, pe care J.S. Bach il numeste ,,cadance”, se executa in special de la nota superioara auxiliara
si constd din patru sunete egale ca durata. De mentionat, ca toate aceste ornamente sunt destul de
facile 1n interpretare la acordeon, iar una din principalele momente la care trebuie sa atraga atentia
interpretul, este tratarea corectd a acestora — conforma stilului si epocii, — care, in ultima instanta,
determind interpretarea adecvata a Intregii lucrari.

4. Manevrarea burdufului acordeonului in transcrierea creatiilor polifonice. O
importanta aparte o are manevrarea burdufului la acordeon. Utilizind aceastd dexteritate atat de
specifica acestui instrument, acordeonistul trebuie sa tind cont, in primul rand, de specificul
arhitectonic al creatiilor polifonice, in care ideea, fraza muzicala nu poate fi intrerupta, pentru a nu
incalca integritatea miscarii vocilor. Iata de ce aprecierea corectd a logicii dezvoltarii liniei melodice
a fiecarei voci tine atat de abilitatea interpretului, dar si de cea a autorului transpunerii. Ei vor gasi si
vor fixa locul schimbaérii burdufului, plasdnd-o mai ales acolo, unde 1n toate vocile apare o pauza
simultana, ce nu va denatura linia miscarii vocilor. Astfel, se va accentua mai vizibil, mai clar conturul
dintre structuri, fara a intrerupe miscarea si fara a afecta procesul dinamic.

In piesele polifonice, uneori este recomandat de manevrat burduful chiar pe sunetul prelungit,
deoarece extensia burdufului are limita sa. Este important ca acordeonistul sa asculte durata sunetului
inainte de manevrarea burdufului pana la capat; sd schimbe burduful rapid, fard a admite aparitia
cezurii. De asemenea, este extrem de important ca, la manevrarea burdufului, interpretul sa pastreze
aceeasi intensitate sonord, astfel incat, dupa schimbarea acestuia, dinamica sa nu devina mai mica sau
mai mare decat este necesar conform logicii dezvoltarii muzicale.

Miscarile nu prea evidente ale corpului interpretului in stanga (la desfacerea burdufului) si in
dreapta (la strangerea acestuia), de asemenea pot contribui la o schimbare mai precisa a burdufului,
facilitand astfel partida mainii stangi.

Concluzii. In concluzie, putem spune cé transcrierea creatiilor muzicale pentru acordeon este
un proces constructiv si creativ in acelasi timp. Pentru procesul transcrierii este specificd contopirea
logica a mijloacelor interpretarii instrumentale cu scopul de a pastra ideea si continutul muzical, iar

dat — acordeonul.
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