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Articolul vizeaza o lucrare consacratad, din repertoriul violonistic autohton — Fantezia rustica ,,Prin
Voloseni” de Tudor Chiriac. Autorul prezintd o analiza a continutului muzical-structural al creatiei, oprindu-se
indeosebi asupra reperelor si recomandarilor de executie violonistica, bazate pe propria experientd interpretativd
a acesteia. Avdnd in vedere ca ,,Fantezia” este inspiratd din folclorul romdnesc, sugestiile autorului sunt axate,
pe de o parte, pe utilizarea unor dexteritati violonistice academice, iar pe de alta, pe apropierea de specificul
melosului, ornamenticii si manierei populare de interpretare, integrate organic in discursul muzical analizat.
Articolul aduce in discutie — prin analogie cu fenomenul ,, interpretarii documentate istoric”’, cunoscut in muzica
academica — subiectul ,,interpretarii documentate” a unor lucrari violonistice componistice de inspiratie
folclorica romdneasca a compozitorilor din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: Fantezia rustica ,,Prin Voloseni”, Tudor Chiriac, interpretare documentatd, dexteritdti
violonistice academice, maniera popularad de interpretare.

The article is focused on the well-known work for violin from the Moldovan repertoire — The Rustic
Fantasy ,, Through Voloseni ” by Tudor Chiriac. The author presents an analysis of the musical-structural content
of the creation focusing, in particular, on the references and recommendations of violinistic execution based on
his own performing experience. Considering that the ,, Fantasy ” is inspired by the Romanian folklore, the author's
suggestions are centred round the use of academic violinist dexterity and, on the other hand, respecting the
specificity of melos, ornamentation and folk interpretation of the analyzed music. The article brings into discussion
— by analogy with the phenomenon of "historically documented interpretation”, known in academic music — the
subject of ,,documentary interpretation” of compositions for violin inspired from Romanian folklore, by several
composers from the Republic of Moldova.

Keywords: Rustic Fantasy ,, Through Voloseni”, Tudor Chiriac, documented interpretation, academic
violinist dexterity, folk way of performing

Introducere. Lucrare de referintd in componistica autohtond, Fantezia rustica Prin Voloseni
pentru orchestra, dupa afirmatiile compozitorului, a fost ,,conceputa n anul 1968, cu putin timp Tnainte
de admiterea sa la facultatea de compozitie a Institutului de Stat al Artelor din Chisinau, fiind finalizata
abia in 1985, cand autorul ei stipanea deja tehnicile de compozitie” [1, p.4]. In 1986, la numai un an
distantd de la interpretarea in premiera, Fantezia a fost distinsa cu premiul I pentru cea mai buna piesa
instrumentala autohtona, in 2012, sub conducerea dirijorului Gheorghe Mustea, opusul a fost inregistrat
in studioul IPNA Teleradio Moldova pentru fondurile radio si televiziunii nationale, fiind inclus si in
Fondul de Aur al Radiodifuziunii, alaturi de alte 12 creatii scrise de compozitori din Republica Moldova.

Scrisa in memoria violonistului Nicu Chiriac, fratele compozitorului — cu care acesta a lucrat,
de altfel, asupra trasdturilor de arcus in majoritatea opusurilor sale —, dupa afirmatiile autorului,
Fantezia prezintd ,,0 puternica aderenta la etosul si traditia muzicald romaneasca, chiar daca nu este
folosit citatul folcloric” [1, p.4].

Cunoscuta mai ales in versiunea pentru vioara si pian efectuata de autor — editata in 1991, ea a
ocupat un loc deosebit in repertoriul national violonistic — atat in cel didactic, cat si in cel de concert,
ramanand pana astazi o lucrare indragita atat de ascultatori, cat si de violonistii dornici de performante
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artistice. In anii 2000, Tudor Chiriac a revenit la aceast creatie, intervenind cu unele completari de
ordin conceptual si tehnic, despre care vom vorbi pe parcurs. In cele ce urmeazi, vom utiliza versiunea
in reductia pentru vioara si pian efectuatd de in format digital de catre compozitor [1]. Consideram ca
aceasta noud versiune poate fi tratata ca o a doua redactie a acestei creatii publicate in 1991 la Editura
Hiperion, avand In vedere anumite addugiri care au contribuit la preschimbarea dramaturgiei
arhitectonice a acesteia [2].

1. Repere structural-interpretative ale lucrarii.

Din punct de vedere structural (vezi Schema 1), compozitia se prezintd intr-o singura parte, cu
o formi concentrici din cinci compartimente principale (ABCB*A") si alte citeva de ordin secundar
(introducere, punte si codd). Tematismul lucrarii contine trei teme (A, B si C) ce reflecta un fond ideatic
aparent simplu, cu caracter rustic, insd, totodatd, complex In contextul unor analize muzicologice si de
interpretare. Din aceste perspective, in cele ce urmeaza, vom incerca o decodificare a catorva dintre cele
mai importante detalii teoretice si practice / de interpretare integrate de Tudor Chiriac intr-o arhitectura
monopartita prin intermediul folosirii unui sir de tehnici compozitionale si componente ale limbajului
muzical, ce se incadreaza in urmatoarea schema:

Forma penta-partitd concentrica
punte B C/cad. | B! punte | intr. Al coda

Compartiment | intr. A
e
Cifra (in cea 13 14 17 19 sf.23 24 26 36
de-a doua 1 3
redactie)

5 26 34 54 31 3 20 64 44
Numér de 20 |64
masuri
Planul tonal a E e E a

1.1. Partea introductiva. Fantezia debuteaza cu o introducere de 20 de masuri, al carei rol este
de a anticipa din toate punctele de vedere compartimentul principal A. Chiar din masura de debut (a se
vedea Exemplul 1), sub indicatia tempoului presto leggiero, poate fi perceput deja caracterul de
virtuozitate atdt de specific primei teme (A). La fel se intdmpla si incepand cu masura 3, in care se
foloseste glissando-ul cromatic la vioara suprapus peste grupuri de saisprezecimi leggiero la mana
dreapta a pianului si legato-uri de expresie ce cuprind note interpretate ca un acord in devenire la cea
stanga.

Exemplul 1, cf.1:
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Pulsatia ritmica precisa a sunetelor glissando in pasajele scurte, ascendente va fi obtinutd prin
accentuarea ultimului sunet iar ricochet-ul va fi cantat cu arcus mic, la mijlocul acestuia. Totodata
arcusul va cadea pe pérul plat, interpretul avand grija ca bagheta sa fie neinclinatd, pentru ca sariturile
din inertie sa fie cat mai egale.
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1.2. Compartimentul A. Ultima faza a introducerii este marcata de indicatia sempre poco
spiccato in partida pianului si pregateste factural compartimentul A, al carui tematism se circumscrie,
sub aspect modal si metro-ritmic, dupa afirmatiile compozitorului, ,,in specia dansului Coragheasca”,
specific pentru arta profesionistilor traditiei orale. De aici si caracterul pregnant concertant, de mare
virtuozitate, cu o incarcatura semantica fara echivoc, al unui continut expus perpetuum mobile si sustinut
de o scriitura bine ritmata a pianului, din care se desprind la auz formule ritmice de galop.

Exemplul 2, cf.3:
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Impartit in doua sectiuni egale (a si a*), compartimentul se prezinta in a-moll, o tonalitate
comoda pentru vioara ce permite o usoara aplicare a unui sir de tehnici de interpretare. Printre acestea o
atentie speciald se va acorda atingerii flajeoletelor, — efect sonor violonistic specific, ce sugereaza ecoul
unui joc plin de temperament.

La fel ca si in introducere, aici predomina indicatiile sempre poco spiccato si leggierissimo.
Efectele glissando-ului suprapus cu pizzicato-ul pianistic accentueaza intr-un mod deosebit virtuozitatea
piesei. In plus, apare deja o gami tot mai complexd de ornamente specifice muzicii folclorice —
compozitorul facand o distinctie clara dintre glissando de maniera folclorica si cel academic. In tendinta
de a imita cat mai exact specificul folcloric, compozitorul indica cu exactitate treizecidoimile urmate de
glissando-uri pe jumatate de ton, grupet-urile, trilurile lungi de semiton si cele scurte, cu glissando la
final.

Argumentand necesitatea abordarii unei manierei de interpretare violonistice folclorice in
compartimentul A in vederea sublinierii caracterului rustic al piesei ne vom referi si la sonoritatile
pianistice, pe care compozitorul le aseamana celor ale unui taraf, utilizind Tn mod sugestiv dinamica, ce
include accentuari de relief ale notelor, accentele indicate pe al doilea timp al masurii sau chiar pe cel
de-al doilea timp neaccentuat, observate citre sfarsitul sectiunii a*, cat si planul modal ce include modul
cromatic cu secunde marite si sexta doricad. Tumultul jocului este sugerat si de formulele de
acompaniament cadentat sau sacadat, cu linii melodice bine marcate in bas.

Aceasta tema a primei parti, energica, plina de elan, va fi interpretata leggierissimo, lasand
impresia unui perpetuum mobile transparent. Interpretul va nuanta cu precizie fiecare indicatie a
dinamicii, pastrand o neschimbatd limpezime a intonatiei, manuind arcusul cu o anumitd liniste
launtrica, stdpanind oarecum pornirile agitate ale tempoului (presto). Melodia se va canta cu o digitatie
pozitionald ingusta, pentru o articulatie cat mai precisa a sunetelor, cu degetele unu sau doi pe timpul
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tare, iar acompaniamentul va conferi tonusul vital necesar, printr-un staccato bine ritmat, reliefat,
conferind volum §i amploare intregii miscari.

In cifra 8, recomandiam, pentru o buni articulare, si se execute in pozitia intdia, cu coarda mi
libera, care confera discursului un plus de stralucire sonora. Desi violonistii de formatie academica ar
prefera pozitia a treia, pentru a obtine efectul de perpetuum de virtuozitate, este necesar de a evita
trecerile inutile dintr-o pozitie in alta.

Urmeaza un segment de legatura aerian, bogat colorat in plan armonic, in variante disonante,
care lasa totusi sa se intrevada o melodie de facturd larga in acompaniament, reluatd cu un ton mai sus
in secventa. Oscilarea dintre tonurile la si si in bas conduce la instalarea Iui E dur intr-un pasaj apreciat
senza metrum (in acompaniament), planul sonor al caruia contine o augmentare ritmico-dinamica,
incheiata la ff, de la care, neintrerupt, incepe partea mediand a Fanteziei.

1.3. Compartimentul B. Daca puntea dintre cele doud compartimente ale formei (A si B) mai
pastreaza acelasi spirit predominat de virtuozitate interpretativdi din primul compartiment, apoi
compartimentul B face trimitere, dimpotriva, la genul liric (a se vedea Exemplul 3). Pe aceasta cale,
prin excelenta.

Exemplul 3, cf.14:
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Scrisa in dominanta tonalitatii de baza (E-dur), respectiva diviziune formata din doua sectiuni
egale (b si b') este de aproape doud ori mai scurtid decat prima. Totusi, metrul de 4/4 ii asigurd
aproximativ aceeasi duratd sonora de timp. La inceput, in b, dupa surprinzatoarele indicatii ma larghetto,
accelerando, rapido, alargando si molto alargando din punte, tema este trasata espresivo, molto vibrato,
in registrul grav al viorii, sull G.

In b' expunerea devine tot mai diversi, tema fiind repetati mai intai cu note duble in registrul
mediu si apoi in caracterul unui recitativ doinit. Indicatii precum meditativo, ben vibrato, senza metrum,
non vibrato psihologic, lasciar vibrare, dar si diverse tehnici si ornamente, printre care vibrato-ul ce
trece treptat in tril, mordentul tdiat sau mordentul repetat cu glissando in jumatate de ton, accentueaza
sugestiile citre specia lirici de doina. In privinta mordentelor, insusi Tudor Chiriac specifici in partitura
sa, ca ,,mordentul cu glissando trebuie interpretat fulgerator de repede si poate fi repetat de 3—5 ori, in
functie de tempo” [1, p.5].
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Aceasta ,,melodie expresiva, interpretata molto vibrato, cucereste prin simplitate si noblete,
printr-o intensa si rascolitoare traire. Lirismul covarsitor al temei, accentuat de acompaniamentul
arpegiat raspandeste sonoritati romantice, pline de seva si capata o tot mai convingatoare desfasurare,
in fiecare repetare a ei. Expunerea temei in sexte, in registrul inalt; un vibrato intens, amplele acorduri
pe fundal arpegiat In acompaniament subliniazd culminatia acestei parti. Expresivitatea temei va fi
reliefata de interpret prin vibrato si o neintrerupta si unitard conducere a liniei melodice. Notele duble
vor fi luate cat mai concomitent pe corzi, cu ,,asezarea” pe primele note ale trioletelor si ,,netezirea”
ulterioard a corzii in vibrato” [3, p.137].

In interpretarea acestei parti, interpretul se va ghida, in mare parte, de similaritatea specificului
de interpretare folclorica vocala. Reiesind din acest deziderat principial, prima fraza (cf.14-16) se va
canta simplu, cu foarte putina ornamentica, iar in cifra 16, unde motivul revine, intr-o octava superioara,
pastrand acelasi caracter meditativo, ben vibrato, poco rubato — deci, foarte apropiat de maniera vocala
doinita — violonistul va utiliza mai multe tipuri de ornamentare specifice ,,doinitului violonistic”.
Printre acestea, mentiondm mordentul tdiat, ce se efectueaza marunt si la semiton, asa cum se obisnuieste
in muzica folclorica. Un alt tip de ornament care se intdlneste adesea in doine, este format mai multe
mordente succesive, pe nota lungd, de baza, care se interpreteaza la fel pe semiton. Interpretul va tinde
sd execute cat mai aproape de nota de baza (do diez), chiar micsorand semitonul spre patrime de ton.
Efectul este amplificat si de folosirea unui mic glissando in sus, imediat dupa efectuarea mordentului.
De asemenea, e nevoie de un atac mic, ,,din arcus”, exact pe mordent — in asa fel violonistul va obtine
un efect foarte asemanator cu cel ce se intalneste In muzica folcloricad, imitand cat mai aproape
ornamentica doinelor vocale.

Un alt ornament utilizat de compozitor este trilul care apare In urmatoarea masura si care aici
este diferit de cel intalnit in muzica clasica. Insasi compozitorul indica in partitura: ,,vibrato, ce trece in
tril”. Deci, de la nota lunga vibrata, interpretul va trece Intr-un tril foarte marunt. Mentionam, ca si
acesta, ca si cel precedent, trebuie interpretat un pic mai jos de un semiton, pentru a pastra specificul
manierei populare de interpretare violonistica.

in cf.16, masura 6, compozitorul indica non vibrato psihologic — o remarca mai putin obisnuita,
dar care vine sa explice mai mult trdirea interpretului decat o dexteritate tehnicd anumita. Anume aici
se afla un segment concluziv, cu rol de punte emotionala catre cadentda — iar non vibrato ,,calmeaza”
oarecum discursul destul de consistent.

Efectul de ,,stingere”, provocat de o dinamica reductiva (p catre pp) si, in acelasi timp, o
expunere pianistica poco accelerando si poco allargando, este amplificat si de un glissando specific ce
diferd de cel intalnit in muzica academica, unde acesta se executa de obicei prin alunecare. In cazul dat,
glissando se efectueaza prin culcarea degetului in urma, obtinand un efect de coborare a intonatiei, acest
detaliu important fiind sugerat de compozitor prin plasarea procedeului glissando de la fa diez spre fa
becar, cu revenirea spre fa diez. Un rol deosebit aici revine talentului si gustului artistic al interpretului.
Mai mult, considerdim ca pentru buna interpretare a acestui compartiment, este foarte binevenita
cunoagterea specificului manierei violonistice folclorice. Recomandam in acest scop si fredonarea
vocala sau audierea versiunilor vocale a fragmentelor in cauza.

1.4. Cadenta solistici. Compartimentul B este urmat de o destul de ampla Cadentd, in
tonalitatea omonima (e-moll), indicata in schema prin Compartiment C. Tema cadentei este mult mai
pregnant individualizata, in comparatie cu continuturile muzicale precedente, fiind insotita prin diferite
tehnici compozitionale si interpretative de note duble, acorduri sau diverse pasaje (a se vedea Exemplul
4). In acelasi timp, Tudor Chiriac evoca glissando-urile din compartimentul A si indica frecvent senza
metrum, calando, larghetto s.a., cum se intampla si in sectiunea doinita a compartimentului B.
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Exemplul 4, cadenta:
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Farmecul patrunzator al acestui rubato meditativ (ben vibrato), cu triluri in secunde mici, ce
amintesc de o lamentatie doinitd, instaureazd o atmosferad contemplativd dar, totodata, luminoasa,
datorata varierii, prin treapta a [V-a urcatd a segmentului initial al temei, unde fiecare ton capata
importanta. ,,Individualizarea” intonationala apare aici ca o expresie a unei solitudini de o expresivitate
aparte. Glasul viorii apare intr-un plan sonor de o intensa traire launtrica, pe cat de adanca, pe atat de
emotiva. Dialogul celor doua voci, plin de finete si bogatie de nuante, este dialogul personajului cu sine
insasi, dezvaluind ascultitorului doud laturi-perechi ale sufletului uman, adesea opuse intre ele.

Si in acest compartiment, interpretul va utiliza artificiile tehnice reiesind din caracterul muzicii
— aici, pe langa spiritul doinit, apare si componenta narativa a discursului ce se desfasoara in cateva
compartimente mici, ce contin fraze bazate pe motive, intrerupte de pasaje de virtuozitate — sexte in
glissando, cu ricochet, ce accentueaza si acompaniamentul armonic din partida pianului. Spre deosebire
de glissando precedent, despre care vorbeam mai sus, in acest caz, procedeul se va executa in maniera
academica, fapt ce va pune in evidentd stilul concertant al piesei.

1.5. Ultimele doua compartimente — Bl si Al. Urmeazd, intr-o expunere retrograda,
materialul muzical de pana la cadentd — conform logicii formei concentrice — compartimentele B1 si
Al. In mod neasteptat, insi, compozitorul plaseazi imediat dupa punte introducerea, care este diferita
prin continut si durata. De altfel, aceste doua diviziuni arhitectonice imediate cadentei pot fi tratate si ca
o repriza inversatd. Totusi, in afara de diferenta amplasarii introducerii si de puntea ce dureaza aici doar
trei masuri, compartimentul B* suportd anumite schimbdri in ce priveste imaginile plasticii muzicale,
fata de versiunea sa initiala, B: elementul liric devine mai individualizat, mai expresiv, sobru.

Exemplul 5:
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,in cele patru expuneri succesive ale temei, acompaniamentul devine tot mai static si ne lasd in
voia unor amintiri suave, a unui ecou pitoresc si nostalgic. Visarile singuratice, umbrite de o melancolie
firava se pierd parca in neant, la pp. Un mi insistent de la sfarsitul acestei parti poate fi tratat ca avand
un dublu sens — pe de o parte, este inspirat din segmentele recto-tono folclorice doinite, iar pe de alta,
el readuce, printr-o transformare ritmica si de tempo, caracterul initial al lucrarii” [3, p.138], — arata
autoarele unuia din putinele articole dedicate acestei creatii.

VVom recomanda interpretului ca flajeoletul natural sa fie schimbat cu unul artificial, pentru a
obtine o continuitate a liniei melodice. Se va tine cont, totodata, si de mentinerea permanenta a presiunii
degetului unu pe coarda, de pozitia cat mai corectd a pernutei degetului patru si de pozitia plata a parului
arcusului, cat mai aproape de célus, pentru a evita chixurile si fasaitul.

In cea de-a doua redactie a lucrarii, repriza compartimentului A, din cadrul formei concentrice
pentaparite pastreaza structura primei parti. Dacd In prima redactie autorul a scurtat un pic acest
compartiment final, in intentia de a dinamiza discursul muzical, apoi, in cea de-a doua, dimpotriva, a
largit discursul cu o cifrd (din 24 de masuri, cf.35), amplificind efectul concertant al intregii piese.
Miscarea melodicd capata o si mai mare ardoare, nuantele devin si mai reliefate, iar utilizarea
procedeelor ricochet si glissando cromatic intregesc tabloul unui tumult pasionant. Indicatiile
interpretative pentru repriza vor fi in temei aceleasi ca si pentru prima parte. Vom aminti aici doar ca
prin pastrarea aceleiasi trasaturi usoare si gratioase a arcusului, mentinerea precisa a tempoului (vivace),
piesa va capata un caracter cat mai apropiat de cel popular.

1.6. Coda. Coda urmeaza sa diminueze oarecum incarcatura emotionald a acestei parti, dar si a
intregii lucrari, nu inainte, insd, de un glissando in crescendo, ca o reminiscentd, o re-trdire a unor
puternice simtiri umane. Finalul lucrarii este conceput de compozitor cu o deosebita tandrete, melodia
parca se topeste in zare, lasdnd in sufletul ascultitorului liniste, pace si lumini. Acest ultim
compartiment se afla in concordantd cu tendinta compozitorului de a-si incheia lucrarea cu una dintre
tehnicile ce oferd o anumita individualitate stilistica intregii lucrari — lucrare pe cat de simpla ar parea
in timpul audierii, pe atat de complexa in contextul unor analize muzicologice si interpretative. Fantesia
alla rustica de Tudor Chiriac este o lucrare cu o dramaturgie originald, ce demonstreazd o viziune
plenara, optimista asupra vietii.

Concluzii. Punandu-ne in acord cu opinia cercetatorului M. Raducanu, care sustine ca ,,0
interpretare muzicala devine valoroasa dacd interpretul are curiozitatea si rdbdarea unei analize
interpretative comparate, care duce la observarea, in cateva interpretari de referinta ale aceleiasi opere
muzicale, a mijloacelor diverse folosite pentru realizarea cerintelor de baza:

- respect fatd de textul si stilul compozitorului in conditiile unei executii vii, creatoare, bazate pe
relieful si vivacitatea mijloacelor intonationale, plasticitate ritmicd, diversitate dinamica,
timbrala si a modurilor de articulare gramaticala — legato, staccato, frazare, logica si sugestiva;
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- realizarea arhitectonicii operei muzicale prin folosirea judicioasd a dinamicii §i agogicii
(dozarea sonoritatilor in raport cu constructia de forma, echilibrarea usoarelor accelerari sau
decelerdri, necesare sublinierii unor structuri constante, cu pastrarea unei unititi de tempo in
linia mare a discursului muzical — puls muzical);

- unicitatea actului creator, atat la nivelul detaliului si al constructiei de ansamblu cat si la nivelul
mijloacelor de expresie si al realizarii dramaturgiei intregului” [4, p.29-30],

am dori sa mentiondm ca pentru o executie de excelenta a acestei creatii, dar si a altor creatii violonistice
inspirate din folclorul romanesc, interpretul-violonist ar trebui sé cunoasca si sa posede deopotriva atat
dexteritatile si abilitatile manierei interpretative specifice viorii populare, cat si celei academice,
utilizand si imbinand cu maiestrie ambele resurse, trecandu-le printr-o originala ,,prisma” comparativa,
fara a scapa din vedere scopul suprem al fiecarei performante artistice — migcarea si innobilarea prin
muzicd, a sufletului uman.
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