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Desi analiza muzicald este o sintagmd familiard pentru toti cei ce au tangente profesionale cu muzica, astdzi mai mulfi
cercetdtori incearcd sd defineascd statutul ei, sd releve locul si rolul ei in contextul studierii si intelegerii muzicii. De reguld, anal-
iza este orientatd spre examinarea operei muzicale ca artefact cu scopul descoperirii coerentei interne a componentelor sale. In
ultimul timp, insd, analiza tot mai frecvent se deschide cdtre aspectele mobile ale operei, acestea fiind legate de interpretare,
receptie si existenta ei intr-un anumit mediu contextual. Totodatd, in conditiile diversificdrii practicii componistice pe parcursul
sec. XX-XXI, muzicologia se vede nevoitd de a-si diversifica metodele analitice. Din aceste motive, analiza tinde sd se transforme
intr-un concept care presupune orice abordare si poate si explice structurile si semnificatiile oricdrei muzici. Astfel, analiza as-
pird sd devind o epistemologie dialecticd capabild sd asigure, pe de o parte, maximd deschidere si varietate interpretdrilor, dar,
totodatd, sd impund fidelitate fatd de opera analizata.

Cuvinte-cheie: analizd muzicald, operd muzicald, artefact, metodd analiticd, epistemologie

Although music analysis is a familiar syntagma for all those who have professional connections with music, today many
researchers are trying to define its status, to reveal its place and role in the context of studying and understanding music. Usually,
analysis is oriented towards the examination of the musical work as an artifact in order to discover the internal coherence of its
components. Lately, analysis is more and more open to the mobile aspects of the work, these being related to the interpretation,
reception and its existence in a certain contextual environment. At the same time, in the conditions of diversifying the composi-
tional practice during the 20th-21st centuries, musicology is forced to diversify its analytical methods. For these reasons, analysis
tends to turn into a concept that involves any approach and can explain the structures and meanings of any music. Thus, analysis
aspires to become a dialectical epistemology capable of ensuring, on the one hand, maximum openness and variety of interpreta-
tions, but also to impose fidelity to the analyzed work.
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Introducere

Analiza muzicala este o sintagma familiara pentru toti cei care au tangente profesionale cu
muzica, fie ei muzicologi, compozitori, profesori sau interpreti. O folosim frecvent, uneori cu buna
stiintd, alteori inconstient, dar, de reguld, fara sa ne punem intrebéri asupra confinutului ce std in
spatele celor doua cuvinte. Astdzi, insd, tot mai multi cercetatori incearca sd constientizeze statutul
analizei muzicale, si releve locul si rolul ei in contextul studierii si comprehensiunii muzicii. In ar-
ticolul de fata o sa incercam sa ,,analizam analiza” si sa gasim rdspunsuri la mai multe intrebdri ce
apar atunci cind iti propui sa clarifici ce este analiza muzicala, care este scopul ei in actul cercetarii,
interpretdrii si, in final, al intelegerii muzicii? Ce analizim, cum analizam si, in special, pentru ce o
facem?

1 E-mail: victoria.melnic@amtap.md
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1. Ce este analiza muzicala?

Conform dictionarului, analiza este un studiu bazat pe descompunerea reald sau imaginard (min-
tald) a unor obiecte, fenomene sau procese in pérti componente, in scopul cunoasterii, identificérii si
explicdrii interconexiunilor si relatiilor dintre acestea. In raport cu muzica, infelegerea acestei definitii
si aplicarea ei este foarte complexa, deoarece variazd in functie de ceea ce cauta fiecare analist. Ceea
ce nu trezeste insa nici o indoiala este cd viziunea asupra analizei prin care aceasta era infeleasd ca o
simpld identificare a functiilor acordurilor, a schemelor sau tiparelor compozitionale astazi pare a fi
una, cel putin, incompleta.

Delimitarea analizei muzicale in contextul muzicologiei a fost intotdeauna problematica atat
prin legdturile interdisciplinare din interiorul stiintei despre muzica cat si prin multiplicitatea for-
melor sale. In literatura de specialitate intalnim diverse interpretari si definitii ale analizei muzicale.
Cei mai multi autori o definesc ca metoda de studiere a muzicii, insa exista si opinii conform carora
analiza nu prezintd o metoda singulara, ci este o abordare a muzicii, aceasta presupunand un demers
care, fard a exclude a priori vreun aspect, impune primordialitatea muzicii insasi asupra tuturor fac-
torilor (contextuali, culturali, sociali, nationali etc.) care o conditioneaza si, prin urmare, isi propune
sa explice propriile ei structuri [1]. Muzicologul A. Fedotova apreciazd analiza ca gen al muzicologiei
[2], iar T. Bukina o considera strategie profesionala [3]. N. Ruwet (in urma lui H. Schenker) pune
analiza muzicala in acelasi rand cu arta, din motiv ca unul din catalizatoarele esentiale ale oricarui
demers analitic orientat spre muzica este intuitia [4 p. 63]. In contradictie cu aceasti opinie, muzico-
logul francez N. Meeus considera cd analiza muzicald este o stiinta, deoarece ,,produsele sale, ca toate
operele stiintifice, pot si trebuie sa raimand disponibile in orice moment pentru dezmintire si pentru
falsificare” [5 p. 85]. Iar profesorul si compozitorul izraelian Y. Sadai sus{ine cé ,,analiza nu este nici
artd si nici stiin{d, ci mai degraba un artefact care implicd ambele” [4 p. 64]. Aceastd ultima pozitie
ni se pare cea mai apropiatd de adevar, {inand cont de faptul ca muzicologia, in virtutea obiectului
sau de studiu si a specificului sdu, se situeaza la interferenta stiintei si artei, realizind o legatura intre
cunoasterea artistica si cea stiintificd’.

Existd cercetdtori care sus{in cd analiza este un anumit tip de practica muzicald de rdnd cu com-
pozitia sau interpretarea, implicand proceduri de lecturd, audiere si scriere [6]. Pentru N. Cook, mun-
ca analiticd sau teoretica nu este o activitate stiintifica, ci este o practica culturala, fiind o parte intrin-
seca a culturii muzicale, iar C. Ayrey o considera practica interpretativa [7 p. 6].

Spre exemplu, cunoscuta cercetdtoare C. Deliege, cea care a institufionalizat analiza muzicala ca dis-
ciplind in cadrul Conservatorului Regal de Muzicd din Bruxelles, mentioneaza: ,,Am considerat mereu
analiza ca o activitate privata desfasurata de muzician in functie de nevoile si de dorintele sale personale”
[8 p. 20]. Savantul rus B. Iofis vede analiza ca ,,un mod de activitate muzical-teoretica axata exclusiv pe
componenta tehnologica a meseriei” [9], iar muzicologul francez E. Bauch o defineste drept ,,tehnica de
descriere a unui obiect sonor” [10 p. 2].

Analiza este vazuta si ca un tip specific de activitate de cercetare menitd sa descopere particulari-
tatile operei analizate, raportand-o la anumite modele, dar si ca domeniu al teoriei muzicii (mai multi
cercetatori o numesc poetic ,copil al teoriei”) si chiar ramura distincta a muzicologiei (spre exemplu,
N. Garipova [11]).

Analizand definitia termenului in diferite surse (dictionare, enciclopedii, articole muzicologice),
observam o ,,emancipare” a acestuia si echivalarea lui cu cercetarea stiintificd a muzicii in general. A
se vedea, in acest sens, spre exemplu, definitia din Enciclopedia muzicald: ,,Analiza muzicald este cer-
cetarea stiintifica a operelor muzicale, a stilului, formei, limbajului muzical al acestora, precum si a
rolului fiecaruia dintre aceste componente si a interactiunii lor in intruchiparea continutului muzicii”
[12].

1 Aceastd problemi este abordatéd in lucrarea noastrd Muzicologia ca stiinta si obiectul ei de studiu: Suport de curs.
Chisinau, 2020. URL: http://repository.amtap.md:8080/xmlui/handle/123456789/106.
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In contextul celor mentionate, suntem de acord cu opinia cercetitoarei spaniole M. Nagore, care
afirma ca, in ultimii ani, analiza si-a schimbat statutul: de la un instrument in slujba teoriei, compozi-
tiei sau biografiei ea a trecut la rangul de disciplina autonoma [7 p. 5].

Despre acest fapt scria si eminentul savant rus Iu. Holopov, mentionind ¢4, in secolul XX, ea
(analiza - V.M.) a dobandit o noua calitate: pe langa functia utilitara care i se pastreaza atunci cand
este inclusa in complexul celorlalte componente ale cercetarii, analiza capata si rolul unei ramuri in-
dependente a stiintei, separandu-se de critica” [13 p. 130].

Autonomizarea analizei este un fapt implinit, certificat de existenta numeroaselor societéti de
analizd (de exemplu, Societatea francezd de analiza muzicald, Societatea britanica de analizd muzicals,
cea belgiana, cea poloneza s.a.), care organizeaza diverse simpozioane axate pe subiecte analitice si se
intrunesc in cadrul congreselor de analiza'.

2. Obiectul si obiectivele analizei muzicale

Analiza muzicald este practicata de diferiti subiecti cu scopuri diferite:

- Compozitorul, preocupat de ,,facerea” unei lucrari, de mestesugul ascuns in spatele notelor, este
in cdutarea unor posibile modele la care si-ar raporta propria creatie. Muzicologul si compozitorul
american J.D. White, in acest context, nota ca analiza propriei muzici pentru un compozitor constituie
o parte a procesului de creatie, iar analiza muzicilor strdine se face pentru extinderea propriei puteri
creative [14 p. 1].

— Interpretul, inaintand prin tenebrele partiturii, incearca sa elaboreze o harta care l-ar ghida in
explorarea acesteia, ajutandu-1 sd cunoasca toate particularitatile operei pentru a oferi o interpretare
cat mai convingatoare si cat mai profunda.

- Muzicologul, descoperind structura interna a operei, stabilind asemdnari si deosebiri cu alte
opere, incearca sd pozitioneze lucrarea analizatd in contextul celorlalte lucréri ale unui autor, intr-un
context de gen sau de stil, dar si intr-un context socio-cultural sau istoric.

- Profesorul, explicand elevilor organizarea evenimentelor sonore din care este alcituitd o operd
concreta, alege exemple care ar ilustra si ar legifera anumite fenomene si procese ce s-au produs in
diferite perioade istorice si pentru a stabili criteriile stilului muzical.

J. Bent noteaza cd orice operatie analitica, prin simpla procedurd de alegere a unei lucrdri in cali-
tate de obiect pentru analizd, confine implicit si o judecata de valoare, aceasta alegere sugerand faptul
ca opera este demna de studiu si explicatie. Si, totusi, in opinia lui, analiza (spre deosebire de criticd)
este ,mai mult descriere decat judecatd” (sau apreciere) [15 p. 341].

Pornind de la etimologia cuvantului analizd care provine de la grecescul &vdvoig (ceea ce inseam-
nd descompunere, disociere), preluat ulterior in toate limbile europene prin latinescul analysis, precum
si de la definitia lui in DEX pe care o vom extrapola asupra muzicologiei, vom intelege prin analiza
metoda de studiere a muzicii prin descompunerea intregului in parti componente si cercetarea lor
separatd. De aici decurge firesc urmatoarea intrebare: ce poate apérea in calitate de ,,intreg” in muzica
sau, altfel vorbind, ce analizam? Este oare muzica un intreg? Poate fi oare ea analizatd ca atare, adica in
totalitatea si diversitatea ei? Or, analizam ceva anume din ceea ce incape in sensul cuvantului ,,muzica’?

Muzicologii francezi M.-N. Masson si J.-P. Bartoli sunt de péarerea ca demersul analitic, care isi
propune cercetarea unui obiect unic, global - muzica, este contrar principiilor fundamentale ale cer-
cetdrii, deoarece unitatea stiinfei nu se constituie plecand de la unicitatea obiectului ei. Nu exista o
stiin{d a corpurilor care sunt obiecte unice, ci o fizicd sau o chimie care cerceteaza aceste corpuri cu
metode diferite. La fel si stiinta muzicala studiaza ,,corpurile” (operele) muzicale, si nu ,,muzica” [16].

1 Prima editie a Congresului european de analiza s-a desfagurat in anul 1989 in orasul francez Colmar, editiile ulterioare
fiind petrecute la Trento (1992), Montpellie (1995), Rotterdam (1999), Bristol (2002), Friburg (2007), Roma (2011),
Leuven (2014) si Strasbourg (2017), cea de-a zecea editie urma sa aibé loc la Conservatorul din Moscova in 2020, dar a
fost transferatd pentru anul 2021.
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Anume din acest motiv analiza muzicala era orientata spre studierea operei muzicale ca artefact,
ca ceva stabil, autonom, finit, fixat sub forma de partitura, fiind supusa descompunerii analitice cu
scopul descoperirii coerentei interne a componentelor sale. Aceastd abordare a fost una predominanta
in secolul XX si continua sa fie foarte puternica si in prezent. Dar care sunt acele componente care
pot fi disociate pentru o examinare riguroasa? Opera muzicald, fiind un fenomen ce exista in spatiu i,
totodata, ce se desfasoard in timp, disocierea ei se va face pe verticala (spatiu) sau pe orizontald (timp)?
Ce poate fi considerat drept unitate structurala sau element constructiv al unei opere muzicale? Pana
astazi nu exista raspunsuri certe si unanim acceptabile la aceste intrebari.

Spre exemplu, muzicologul J. Bent, autorul articolului exhaustiv consacrat analizei muzicale din
The New Grove Dictionary of Music and Musitians, considera cd dincolo de simpla descriere a faptului
sonor, analiza muzicala constd in descompunerea unei structuri muzicale in elemente constitutive
relativ mai simple, in identificarea lor si in determinarea rolului si functiilor relevante ale acestor
elemente in interiorul ,,structurii” muzicale respective. In viziunea lui Bent, drept ,,structurd” poate
fi inteleasd o parte dintr-o lucrare, o lucrare intreaga, un grup sau chiar un repertoriu de lucrari, pro-
venind dintr-o anumita traditie scrisa sau orald [16 p. 340]. Aceeasi notiune de ,structurad” in teoria
lui H. Schenker este inteleasa intr-un mod diferit: ea nu constituie ,,0 parte a unei lucrdri, o intreaga
lucrare, un grup sau chiar un repertoriu de lucrari” destinat a fi discretizate, ci rezultatul unei ope-
ratiuni analitice care se ataseazd, printre altele, la explicarea ,,formei” muzicale in continuitatea ei”
[citat dupa: 17].

Problema principala care starneste numeroase discutii si trezeste anumite indoieli asupra pertinen-
tei actului analitic este intrebarea: oare in procesul de analiza, prin disocierea elementelor nu riscam sa
pierdem intregul, sa distrugem unicitatea operelor muzicale? O alta controversd o constituie raportul
dialectic intre discret (opera muzicala notata in partiturd) si continuu (desfasurarea ei sonord). Aceasta
din urma problema apare intr-o forma accentuata in contextul unor curente muzicale si tehnici compo-
nistice ca, de exemplu, aleatorica sau muzica acusmatica.

Care sunt obiectivele analizei? Unul din ele ar putea fi descoperirea intentiilor creatorului, cerce-
tarea mijloacelor si metodelor pe care le-a utilizat. In opinia reputatului muzicolog francez J. Chailley,
»analiza consta in ,,a se pune pe pielea” compozitorului si a explica ce a simf{it acesta in timp ce scria
lucrarea” [citat dupa: 18 p. 7]. Aici, insa, existd pericolul sa-i atribuim compozitorului ceva la ce el nu
s-a gandit, sa-i atribuim o intentie pe care el nu a avut-o, iar aceasta poate duce la erori sau inadverten-
te istorice (desi nu si tehnice). De aceea, in procesul de analiza este necesar sa ne concentram asupra
lucrarii, asupra textului ei si sd ne abinem de la speculatii si presupuneri referitor la ce s-ar fi gandit
autorul.

Un alt obiectiv ar fi studierea lucrarii ,,in sine’, stabilirea componentelor ei si cercetarea relatiilor
intrinseci dintre aceste componente cu scopul descoperirii coerentei si perfectiunii discursului, stabi-
lirii nivelului de corespundere cu anumite modele aprobate si recunoscute.

Evident, in cazul in care scopurile si obiectivele analizei nu coincid, accentele fiind puse pe aspecte
diferite, nici metodele aplicate nu vor fi aceleasi, nici rezultatele nu vor fi aseménétoare.

Pana in prezent au fost elaborate numeroase metode, tehnici, proceduri si chiar tipuri de analiza,
unele fiind directionate spre justificarea integritatii operei, spre identificarea acelor legitati care ar
determina existenta unor tipare compozitionale (V. Tukkerman, L. Mazel, H. Keller, A. Walker), in
timp ce altele sunt orientate spre revelarea si infelegerea esentei operei si a continutului ei (V. Medu-
sevschi, V. Holopova), spre elaborarea unei teorii a stilului muzical (J. B. White) sau spre descoperirea
calitatilor calistice' ale operei, incercdnd sa explice ce anume o face sa fie ,,frumoasd” si ,valoroasd’
(Iu. Holopov).

In opinia compozitorului si profesorului spaniol J.M. Solare, scopul comun al tuturor tipurilor
de analiza se rezuma la ,,potentialul de a provoca noi intrebdri, de a stimula curiozitatea si mai ales

1 De la grecescul K&AdioTog, kalistos — cel mai bun.
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de a deschide posibilitatea de a auzi aceeasi opera altfel, de a o analiza in alte moduri, diferite” [19 p.
219], pentru a evita pericolul dogmatismului, deoarece in arta nu exista ,,un singur adevar” si aceasta
calitate exclude orice depdsire a limitelor unei analize. ,,Chiar si o analiza eronata nu afecteaza opera,
ea poate doar sd ridiculizeze analistul” - sustin, pe buna dreptate, M.-N. Masson si J.-B. Bartoli [16].
Valoarea expresiva a operei se menfine si, cu cat aceastd valoare e mai mare, cu atat opera poate fi subiec-
tul unor interpretiri divergente. In acest context, am dori sa citim opinia lui P. Boulez, care mentiona ca
un compozitor analist (iar aldturi de el si un muzicolog analist - V.M.) incearcd sa dezviluie secretele
unei opere mai degrabd decat sa reveleze adevarurile acesteia [citat dupa: 20]. Fiecare analizd noud
poate fi infeleasa ca un indemn: continua sa explorezi! Deoarece nici o analizd nu poate epuiza o opera
de arta, ci doar o descopera dintr-o anumita perspectiva, ajutandu-ne sa simtim si sa infelegem bogatia
si valoarea ei.

3. Analiza muzicala si relatia ei cu alte modalititi de studiere a muzicii

Destul de frecvent ne confruntdm cu situatia cAnd orice informatie verbald despre o operd mu-
zicala se pretinde a fi considerata analiza si, in acest context, insistim asupra diferentierii analizei de
alte tipuri de discurs asupra muzicii: descrieri, biografii, studii asupra textelor lucrarilor vocale si su-
biectelor de operd, scrieri despre capacitdtile expresive si caracteristicile instrumentelor muzicale s.a.
Insd majoritatea dintre ele abordeaza fenomene asociate cu muzica, in timp ce analiza trateazd opera
muzicald mai direct si mai riguros. Asta explica de ce analiza devine autonoma, odata cu dezvoltarea
muzicii instrumentale si separarea acesteia de functiile verbale sau coregrafice de odinioara.

Desi, in opinia muzicologului Esteban Bauch (a se vedea lucrarea citata anterior [10]), functia
principald a analizei muzicale este descrierea’, totusi, majoritatea savantilor sunt de pdrerea cd analiza
nu poate fi redusd la un simplu raport descriptiv sau statistic al fenomenului muzical, ci trebuie sa
urmeze unui obiectiv mai mdref: cunoasterea si intelegerea.

Posibilitatea analizei unei opere muzicale ca fapt in sine (sau artefact, cuam am notat mai sus) o da-
toram Romantismului si autonomizarii depline a muzicii, in rezultatul careia muzica (si arta in general)
a incetat sa fie tratatd ca o imitatie a ceva (de exemplu, muzica ca imitatie a vorbirii sau a miscarii, a
cantecului pasarilor sau a altor fenomene din natura). In epoca Romantismului anume arta este vizuta
ca o culminatie a activitatilor umane, fiind perceputa ca o manifestare suprema a creativitétii prin care
artistul-demiurg da nastere unei realita{i simbolice materializate intr-o opera de arta si fixate intr-un
»text” (poetic, muzical etc.). Aceasta viziune deschide calea pentru studierea operei ca forma si ca struc-
turd si conduce, in opinia cercetédtorilor M.-N. Masson si J.-P. Bartoli, spre redefinirea — peste multe
secole dupa Aristotel - a poeticii care devine, astfel, 0 noua stiin{a a textului [16], iar odata cu aceasta
si plasarea analizei textului (inclusiv a celui muzical - partitura) in centrul preocupdrilor stiintifice ale
muzicologilor. Totodatd, se constata distantarea poeticii structurale atat de critica descriptiva cat si de
cea interpretativa.

»Scopul criticii descriptive se rezuma la stabilirea unicitatii operei, propunandu-se, in rezultat,
un simulacru al operei-obiect, un substituent sau, in cel mai bun caz, un rezumat, o explicatie care ar
facilita perceptia operei. Intrucat nu exista descriere ideald (orice descriere fiind de fapt o repovestire
a operei care, insd, niciodatd nu va putea comunica continutul acesteia mai bine decat opera insasi —
V.M.), critica creeazd o imagine deformata a operei, o imagine a acesteia prin prisma mintii si fanteziei
criticului” [16].

In critica interpretativd opera nu este autonoma, deoarece este vizuti ca o manifestare a CEVA
extra-muzical - filosofic, psihologic, sociologic etc. si scopul cercetarii in acest caz constd in gasirea
acestui CEVA prin descifrarea codului muzical. Astfel, critica interpretativa neagd autonomia discur-
sului muzical care, fiind tratat astfel, reprezinta doar o transpunere a unor fapte non/extra-muzicale

1 Chiar in pofida faptului cé se supun descrierii doar obiectele ce pot fi atinse printr-o experienta senzitiva, iar muzica nu
este ,,un obiect tangibil §i masurabil” (expresia lui Jan Bent).
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intr-un alt tip de discurs — muzical, metodele de descifrare fiind preluate din filozofie, sociologie,
estetica, psihanalizd etc. Spre deosebire de critica interpretativa care este in cdutarea semnificatiei,
analiza (sau poetica structurala in viziunea celor doi cercetétori francezi citai mai sus) are meni-
rea descoperirii sensului muzicii. Rolurile metodologice ale acestor demersuri sunt absolut diferite.
Scopul analizei, conform lui M.-N. Masson si lui J.-P. Bartoli, consta in descoperirea asa-numitului
nucleu autonom, metatextual al operei (denumit de ei potential semiotic), care reprezinta singurul
element stabil al operei! Anume la el facem referinta, evaluand diferitele interpretari (muzicale sau
critice) [16].

Ins4, in ultimul timp, analiza tot mai frecvent se deschide catre aspectele mobile, schimbatoare
ale operei muzicale, acestea fiind legate de interpretare, receptie si de existenta ei intr-un anumit
mediu contextual. In aceste demersuri analitice opera muzicald este vizuti ca ceva care mereu se
schimba si chiar se reconstruieste in fiecare proces concret al existentei sale temporale, nu numai in
timpul interpretirii prin care se materializeazi o opers, ci si in evolutia ei in timp [7 p. 3]. In acelasi
context, poate fi plasata si analiza receptiei prin compararea imaginii operelor in constiinta sociald
din momentul aparitiei lor, in perceptia contemporanilor si pana in prezent.

Consideram cd cele doua directii — analiza orientata spre descoperirea potentialului semiotic sta-
bil al operei, precum si cea menita sa urmareascé developarea acestui potential in diferite conditii prin
descoperirea multiplelor aspecte mobile ale acestuia — nu sunt contrare, ci complementare.

4. De la structura la sens

Fara a nega importanta structurii operei muzicale si necesitatea descoperirii acesteia prin demer-
sul analitic, totusi, tindem sa fim de acord cu Theodor W. Adorno si sd credem cd muzica nu e doar
structura, ci mai intai de toate ea pretinde a fi sens. ,Muzica are intotdeauna un sens, indiferent de
intentiile compozitorului si de abilitdtile de interpretare ale receptorului, iar rolul cercetatorului este
tocmai acela de a-1 dezvalui cititorului” [citat dupd: 10 p. 4]. Analiza muzicala intotdeauna (in diferite
perioade in diferitd masura) a incercat sa depaseascd limitele structurii si sa se extindd si asupra des-
cifrarii, interpretarii si infelegerii sensului, spre descoperirea ideilor si sentimentelor ce stau in spatele
sunetelor. Atata timp cat muzica era asociatd cu un text literar sau cu dansul, datorita sincretismului
artistic, confinutul muzicii nu trezea semne de intrebare, fiind inteles datoritd cuvantului, pantomi-
mei, mimicei s.a. Dar imediat ce muzica a devenit o formd de arta autonoma, problema continutului
muzical a aparut in mod clar. Deoarece confinutul muzical nu poate fi exprimat altfel decat prin mij-
loace muzicale, analiza acestuia implicd adesea evaluarea abstractului, descriind caracteristici care nu
sunt evidente intr-o partiturd, dar care se developeaza din considerarea anumitor idei teoretice care au
fost dezvoltate in anumite contexte culturale si istorice. Astazi putem vorbi despre existenta mai mul-
tor teorii ale continutului muzical care au generat si aparifia unor metode de analiza a acestuia. Este
vorba, mai intai de toate, de metoda hermeneutica formulatd in varianta ei clasicd la inceputul sec. XX
de H. Kretzcmar si dezvoltata ulterior de adeptii asa-numitei ,,hermeneutici noi” K. Dahhaus, H. de la
Motte-Haber si de teoria topicilor muzicali (musical topics theory) elaborata de K. Agawu, L. Ratner,
N. Cook. In contextul hermeneuticii pot fi plasate si metodele analitice elaborate de savantii rusi: ana-
liza intonationald bazata pe teoria intonatiei lui B. Asafiev, analiza semantica propusa de L. Saimuha-
metova, teoria continutului muzical propusa de V. Holopova si L. Kazanteva si chiar metoda analizei
integrale a lui V. Tukkerman si L. Mazel.

Cu toate cd directia hermeneutica este in cdutarea unor metode orientate spre depdsirea subiecti-
vitatii in evaluarea continutului muzical spre o mai mare obiectivitate a acestui demers, anume analiza
trebuie sa impuna anumite limite interpretarii hermeneutice pentru ca aceasta sd nu substituie opera.

Cercetatoarea spaniold M. Nagore mentioneaza ca, pe langa cdutarea sensului intern al operei, ana-
liza muzicald astazi este preocupata de descoperirea asa-numitului ,,sens extern” sau contextului acesteia
[7 p. 2] si de raportarea textului la lumea exterioard, demers cultivat prin diferite orientéri ale semioticii
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(K. Agawu, ].P. Aron, J.]J. Nattiez), fenomenologiei (Ph. Batstone, T. Clifton), muzicologiei cognitive (O.
Laske, D. Hofstadter), dar si hermeneuticii.

In dorinta de a propune o viziune ,,holistici” asupra fenomenului muzical, muzicologul american
L. Ferrara elaboreaza o metoda sincretici de analiza care imbina abordarile fenomenologice (care evo-
céd sunetul in timp), cele conventionale (care descriu forma muzicala sau sintaxa) si cele hermeneutice
(care dezviluie sensurile referentiale). Sincretismul metodei il ajuta pe savant ,,sd inteleaga mai bine
interactiunea dinamicd dintre diferitele niveluri de semnificatie muzicald si s propuna un sistem prin
care aceste niveluri sd poata fi explicate sistematic, individual i in interactiunea lor intre ele” [7 p. 4],
deoarece fiecare dintre aceste abordari analitice, in parte, subliniaza doar o dimensiune izolata a sem-
nificatiei muzicale in detrimentul celorlalte si, in consecinta, in detrimentul operei in integritatea ei.

5. Diversificarea metodelor analitice ca reflectie a diversificarii obiectelor analizei

E greu sd nu recunoastem cd trdim intr-o epocd antidogmaticd, pluralista si eclectica, care, evi-
dent, se reflecta in creatia muzicala, determinénd, totodata, si caracterul practicilor analitice actuale
vazute in ansamblul acestora. Proliferarea metodelor de analiza determinata de multiplicarea si diver-
sificarea obiectelor conduce la ceea ce J.J. Nattiez numeste ,,balcanizare metodologicd”

In contextul dezvoltirii extraordinare a practicii componistice pe tot parcursul sec. XX si acum
la inceputul sec. XXI, muzicologia se vede nevoita de a-si reconceptualiza modalitdtile de abordare
a fenomenelor muzicale care nu se mai incadreaza in limitele deduse si stabilite cAndva ca rezultat al
analizei. Metodele analitice tradifionale, care au fost elaborate in procesul studierii sistemului clasic
de armonie, contrapunct, formd, nu mai sunt adecvate materialului nou si se dovedesc a fi ineficiente
pentru cercetarea acestuia. L. Fedotova mentioneaza, pe bund dreptate, cd ,,in conditiile in care fiecare
compozitie este construitd pe principiul unui ,,proiect individual” (conform terminologiei lui Boulez
— Holopov), utilizdnd o ,,sintaxa individuala” (termen propus de A. Sokolov), de parca fiecare opera
este scrisd in propria sa limba, in astfel de conditii prima sarcind a analizei devine descifrarea acestei
limbi noi, patrunderea in ,vocabularul” si ,gramatica” ei pentru decodarea si intelegerea sensurilor
vehiculate. Interpretarea analiticd a textelor muzicii noi devine din ce in ce mai creativd, pentru ca de
fiecare datd este necesar sa se auda si sé se inteleagd ,,proiectul individual” al unei compozitii noi, sa se
explice procesul de compunere a creafiei muzicale, parcurgand calea compozitorului - de la concept
la implementarea lui” [2].

Concluzii

Generalizand observatiile asupra problemelor analizei muzicale, muzicologul M. Bonfeld eviden-
tiaza principalele critici expuse de mai multi savanti, adepti ai diferitor scoli si metode analitice, care
se rezuma la urmatoarele: metodele propuse nu sunt universale si nu sunt formulate ca o paradigma
stiintifica consistentd; aceste metode sufera de tautologie si dogmatism, pe de o parte, sau de verosi-
militate excesiva si de absenta unui obiectiv tangibil, pe de alta parte; analiza se vrea a fi un instrument
care sd permitd determinarea cu exactitate a valorii si semnificatiei operei, dar, totodatd, nu lipsesc cei
care inteleg caracterul conventional al oricdrei sentinte estetice, limitarile acesteia nu numai in sfera
evaluarilor pur subiective, ci si in limitele unui anumit timp istoric [21].

Diversificarea obiectului analizei si enorma varietate si complexitate a tehnicilor analitice au dus,
pe de o parte, la relativizarea si estomparea statutului si obiectivelor analizei muzicale, care se con-
funda frecvent cu cele ale altor branse ale muzicologiei (istoria, estetica, psihologia sau sociologia),
iar pe de alta la pozitionarea analizei in centrul sistemului stiintific al muzicologiei. Odatd cu aceasta
se modifica si insasi viziunea asupra analizei muzicale, ea incetdnd sa fie vazuta ca o metoda precisa
de cercetare a muzicii care si-a demonstrat eficien{a in studierea unor fenomene, desi irepetabile, dar,
totusi, mai mult sau mai putin, similare in constructia lor. Astédzi analiza tinde s se transforme intr-un
concept care poate presupune orice abordare si, fara a exclude niciunul dintre mijloacele de expresie,
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niciunul dintre parametri de organizare a evenimentelor sonore, niciunul dintre factorii interni sau
externi ce determind si coordoneazd o opera muzicald, isi propune sa explice structurile si semnifi-
catiile anume ale acestei muzici. Astfel, analiza aspird sd devina o epistemologie dialectica capabila sa
asigure, pe de o parte, maxima deschidere si varietate interpretarilor, dar, totodatd, sa impuna fideli-
tate fata de opera analizata.
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