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Vladimir Ciolac este unul dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai culturii muzicale din Republica Moldova de la con-
fluenta secolelor XX-XXI care desfdsoard o activitate prolificd de dirijor, compozitor si pedagog. Desi axa centrald a acestei
activitdfi o reprezintd muzica corald, V. Ciolac a abordat in creafia sa mai multe genuri ale muzicii instrumentale, inclusiv
sonata. Prezentul articol este consacrat analizei Sonatei pentru flaut si pian compusd in anul 1986. Desi monopartitd, com-
pozitia Sonatei relevd structura tipicd unui alegro de sonatd mai mult sau mai putin tradifional in care, in anumite sectiuni, se
observd si manifestarea latentd a functiilor celorlalte pdrti ale formei ciclice. Astfel, constatdm cd Sonata lui V. Ciolac imbind
elemente tipice sonatelor clasico-romantice si trdsdturi caracteristice gandirii muzicale din a doua jumdtate a secolului XX,
demonstrind tendinta spre depdsirea unor tipare preexistente si diversificarea formelor de desfasurare a discursului muzical.

Cuvinte-cheie: sonata pentru flaut si pian, Viadimir Ciolac, forma de sonatd, sonatd monopartitd

Vladimir Ciolac is one of the most famous representatives of musical culture in the Republic of Moldova since the confluence
of the 20th-21st centuries who carries out a prolific activity of conductor, composer and pedagogue. Although the central axis of
this activity is represented by choral music V. Ciolac approached in his creation several genres of instrumental music, including
the sonata. This article is devoted to the analysis of the Sonata for flute and piano composed in 1986. Although monopartite,
the composition of the Sonata reveals the typical structure of a more or less traditional sonata allegro in which in some sections
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the latent manifestation of the functions of the other parts of the cyclic form is observed. . Thus, we find that V. Ciolac’s Sonata

combines elements typical of classical-romantic sonatas and features characteristic of musical thinking in the second half of the

20th century, demonstrating the tendency to overcome pre-existing patterns and diversify the forms of musical discourse.
Keywords: sonata for flute and piano, Vladimir Ciolac, sonata form, one-part sonata

Introducere

Din cercetdrile consacrate istoriei muzicii academice nationale cunoastem ca multi compozitori
din Republica Moldova au apelat in creatia lor la genul de sonatd, compunand numeroase lucrari in
acest gen, inclusiv si pentru instrumentele aerofone. Interesul compozitorilor moldoveni fata de so-
nata pentru instrumentele de suflat s-a ivit la sfarsitul anilor ’50 ai sec. XX, cand a fost scrisd Sonata
pentru clarinet si pian nr. 1 de S. Lobel (1957). Mai térziu, in anii *60-’80, au aparut: cea de-a doua
sonata pentru clarinet si pian de acelasi autor (1967), Sonata pentru flaut si pian de S. Buzild (1970-
1971), Sonata pentru fagot si pian de V. Verhola (1973), Sonata pentru clarinet si pian de V. Zagorschi
(1976), Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova (1980), Sonata Laicd pentru oboi si pian de P. Rusu
(1985), Sonata pentru flaut si pian de acelasi autor (1986), Sonata pentru clarinet si violoncel Prelu-
dii de B. Dubosarschi (1983) etc. Muzicologul S. Tircunova in articolul sau Elemente vechi si noi in
sonatele compozitorilor din Moldova mentioneaza, pe buna dreptate, cd ,,activitatea fard precedent in
domeniul sonatei in muzica Moldovei in anii "70-’80 este legata de varierea intensiva a modelului de
gen al sonatei, cu diferite modificatii si transformatii ale acestuia, ajungand pana la refuzul definitiv
de la arhetipul de gen al sonatei clasico-romantice. In unele cazuri denumirea ,,sonatd” data de autor
deja nu mai este un indicator al canonului de gen respectiv. Ea sau marturiseste faptul cé lucrarea
intruchipeaza un sistem de imagini tipic ciclului sonato-simfonic, sau denota renasterea semnificatiei
preclasice a termenului: sonata ca o lucrare instrumentald” [3 p. 88]. Sonata pentru flaut si pian a lui
V. Ciolac este un exemplu care confirma aceste afirmatii.

Reperele arhitectonice ale Sonatei pentru flaut si pian de V. Ciolac

Vladimir Ciolac este unul dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai culturii Republicii Moldova
de la confluenta secolelor XX-XXI care a desfdsurat (si continud si desfasoare) o prolifica activitate de
dirijor, compozitor si pedagog. Desi axa centrala a acestei activitati o reprezintd muzica corala in diferi-
tele ei ipostaze, V. Ciolac a abordat in creatia sa si mai multe genuri ale muzicii instrumentale, inclusiv
sonata, fiind autorul Sonatei pentru flaut si pian (1984), al Sonatei pentru vioard si pian (1986) care a
fost redactata si modificatd ulterior pentru flaut si pian (2019), al Sonatinei pentru fagot si pian (2005).

Sonata pentru flaut si pian a fost compusd in perioada timpurie a creatiei lui V. Ciolac, fiind scrisd
in anul 1984, inca in timpul anilor de studentie, ca un ecou al impresiilor puternice produse asupra
tanarului compozitor in urma auditiei Sonatei pentru flaut si pian a marelui compozitor francez al sec.
XX, E. Poulenc. Intr-adevir, intre cele doua sonate pot fi observate anumite trasituri comune, care o si le
dezviluim pe parcursul analizei noastre. Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac a fost interpretata prima
si, deocamdatd, singura datd in anul 1985 de citre flautistul G. Moseico si pianistul M. Sramco, in Sala
mare a Filarmonicii de Stat a RSSM (azi Filarmonica Nationald S. Lunchevici), in cadrul concertului din
creatiile tinerilor compozitori din Moldova. In anul 2019 a fost pregitita a doua redactie a Sonatei care a
fost publicata in culegerea Creatii pentru ansambluri camerale (volumul III, Chisinau: Lumina).

Adresarea unui tandr compozitor la genul de sonata denota dorinta lui de a se alinia la tagma profesi-
onistilor in domeniul compozitiei muzicale prin abordarea unui gen ,,considerat in mod traditional unul
dintre cele mai importante genuri din sistemul creatiei componistice de orientare europeana” [3 p. 88]. Tot-
odata, este si o dovada de curaj prin incercarea de a spune un cuvant nou intr-un gen cu o istorie seculara.

Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac este scrisa intr-un stil apropiat de neoromantism. Are o
structurd monopartitd, ceea ce nu este caracteristic pentru sonatele clasico-romantice, insa se intalneste
destul de frecvent in sonatele contemporane. Nici in muzica nationala Sonata lui Ciolac nu reprezinta
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un exemplu singular in acest sens. ,,Printre compozitorii autohtoni autori de sonate monopartite pot fi
consemnati Solomon Lobel - Sonata pentru pian (1948), Alexei Starcea — Sonata-poem pentru violoncel
si pian (1956), Vasile Zagorschi — Sonata-fantezie pentru clarinet si pian (1975), Vladimir Rotaru - So-
nata-improvizatie pentru pian (1991), Zlata Tcaci - Sonata pentru clarinet solo nr. 2 (1995) si Gheorghe
Neaga — Sonata pentru pian (1979) [1 p. 97].

Desi compusa dintr-o singura parte, forma Sonatei nu este unitara, in ea putand fi cu usurinta dis-
tinse elementele unui allegro de sonata (doud teme care se expun intr-o relatie si se reexpun ulterior cu
anumite modificari; existenta tratarii in care are loc dezvoltarea materialului muzical prin imbinarea
si transformarea elementelor temelor expuse in expozitie; prezenta reprizei). Pe parcursul analizei
vom incerca sa argumentdm aceste afirmatii.

Sonata incepe cu tema principala (TP), care articuleaza o forma tripartita simpla a-b-al. Com-
partimentul a dezvaluie niste ganduri visdtoare si nelinistite. Tema debuteazd la flaut cu un pasaj
ascendent de 16-mi, finalizat cu un salt la cvintd descendentd, mai departe desfasurdndu-se intr-o
linie melodicd curbd, care consta din salturi oscilatorii la cvarte, cvinte, sexte si septime ascendente
si descendente cu durate de optimi si patrimi intr-un ritm sincopat. Prima fraza se termina cu o linie
descendenta continud formatd din cvarte si cvinte, care cuprinde un diapazon de circa doud octave si
jumadtate si se opreste pe ,,punctul” lung - nota do diez din prima octava - una dintre cele mai grave
note ale flautului. Acompaniamentul pianului consta din repetarea ostinato a unei formule ritmice al-
catuitd din sapte 16-mi, divizate cu o pauza de aceeasi duratd, de fiecare datd repetandu-se cu un nou
confinut melodic (mana dreapta) si pedala pe nota re in contraoctava in mana stangd, intrerupta peste
fiecare a doua mésura cu salturi foarte scurte in ritm punctat, care par sa fie niste note ajutatoare fata
de nota re, dar luate prin salt (Ex. 1).

Exemplul 1. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, tema principala.
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Tema la flaut se repetd de trei ori cu unele modificari, formand o perioada din trei propozitii egale
din 12 maésuri in care se folosesc aceleasi formule ritmice si oprirea pe nota lunga. Fiecare propozitie
se extinde in comparatie cu cea precedentd si se termind de fiecare datd pe o notd tot mai grava din
octava 1: prima datd pe do#, a doua oara pe do becar, si a treia oara pe nota si din octava micé - cel mai
grav sunet al flautului. Partida pianului consté din aceleasi formule ritmice propuse in primele masuri,
dar cu fiecare trasare a temei la flaut diapazonul pasajelor in mana dreapta a pianului se extinde de la
prima octavi la cea de a treia. In acest inceput putem si observim trisituri comune intre sonatele de
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V. Ciolac si E Poulenc: aproape aceeasi facturd in care melodia flautului incepe cu pasaje ascendente
(cvartolete formate din 32-mi la V. Ciolac si cvartolete din 16-mi la E. Poulenc) (Ex. 2).
Exemplul 2. E. Poulenc, Sonata pentru flaut si pian, p. 1, tema de baza (A).
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Aceste pasaje la flaut in ambele sonate se finalizeaza cu o cvinta descendenta si continua cu misca-
rea oscilatorie a optimilor, articuland deja desene melodice diferite. Si in partida pianului sunt prezen-
te anumite similitudini cu Sonata lui Poulenc: miscarea cu saisprezecimi in mana dreapta si basul lung
in ména stanga. Totusi, desi factura si elementele ritmice sunt aproape aceleasi, continutul muzical al
celor doua sonate este total diferit, gratie reperelor sonore si liniilor melodice diferite.

In cifra 3 incepe compartimentul median b al temei principale incredintat in totalitate pianului,
preludnd unele elemente expuse anterior in partida flautului. Tematismul acestei sectiuni se bazeaza
pe doud elemente — primul fiind o varianta transformata a elementului incipient al compartimentului
a (Ex. 3), iar al doilea constand din miscarea alternativa a acordurilor cu durate de optimi in ambele
maini ale pianului care suna in registre diferite (mésurile 10-12 din cifra 3) (Ex. 4).

Exemplul 3. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, compartimentul b al TP, primul element.
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Exemplul 4. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, compartimentul b al TP, elementul doi.
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Pe parcursul compartimentului b cele doua elemente se imbina, iar factura pianului este stratifica-
ta in trei planuri sonore, antrenand trei registre diferite ale instrumentului.
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Spre sfarsitul compartimentului b, al doilea element incepe si predomine (mds. 20-29), sectiunea
finalizdndu-se cu acorduri lungi ale pianului, cuprinzdnd un registru foarte extins — contraoctava,
octava mica, octava 1-a si octava a 3-a, care se termina pe fermato.

Acest compartiment pare sa fie inspirat din sectiunea A din prima parte a Sonatei lui F. Poulenc,
unde in mas. 8 din cifra 1 distingem o replica scurta, dar expresiva a pianului (Ex. 5).

Exemplul 5. E. Poulenc, Sonata pentru flaut si pian, p. 1.
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In Sonata lui Ciolac aceasta replici se dezvolta intr-un solo desfasurat al pianului (cif. 3). In cifra 4 1a
flaut suna repriza modificatd si prescurtata (de la 32 la 23 de masuri) a temei principale (al). Formulele
ritmice preluate din a se repeta, dar se extinde amplituda registrelor — tot mai frecvente devin septimele
ascendente sincopate, mergand de la octava a 2-a spre octava a 3-a, ceea ce confera temei principale mai
multd tensiune. In mésuri 18 linia melodica coboari in jos, sunand la ffsi se opreste pe ,,punctul” lung
— nota si in octava mica (cea mai gravd notd la flaut) care suna la pp. Din cauza specificului constructiei
flautului, notele in registrul grav se iau mai greu si necesitd o pozitie corectd a aparatului buzelor si re-
partizarea dozati a respiratiei. In partida pianului se folosesc aceleasi formule ca si in compartimentul a.

Puntea (cifra 6) porneste la flaut cu replici sacadate de duble saisprezecimi divizate cu pauze care sund
ca un fosnet, in timp ce la pian sund intonatii modificate din tema principalé (Ex. 6).

Exemplul 6 . V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, inceputul puntii.
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Si aici putem distinge trdsaturi comune in factura muzicala intre puntea sonatei lui V. Ciolac (cifra
6) si unul din elementele din compartimentul A (mas. 4-8, cif. 5) din prima parte a sonatei lui F. Pou-
lenc. In Sonata compozitorului francez in partida flautului sund o melodie cu saisprezecimi dublate,
in timp ce la pian se aude melodia transformatd a temei de baza in trei secvenfe ascendente (cu alte
repere sonore) (Ex. 7).

Exemplul 7. F. Poulenc, Sonata pentru flaut si pian, p. 1.
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Incepand de la mis. 30, intre replicile flautului apar optimi la sf in registrul acut (octava a 3-a),
care sunt articulate cu accent, iar in partida pianului se face auzita o formatiune tematicd noud forma-
td din doua secvente alcdtuite din miscarea cromatica descendenta a acordurilor si un salt la septima
ascendentd care constituie tema puntii (Ex. 8).

Exemplul 8. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, tema puntii.
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Daca TP era expusa preponderent in partida flautului (c01|npartimentele a si al), pianului revenin-
du-i un rol de acompaniament, in expunerea temei puntii rolul instrumentelor se inverseaza: tema suna
la pian, iar flautul ii contrapuncteaza cu pasaje ,,zumziitoare” formate din saisprezecimi. Aceste saispre-
zecimi trebuie sa fie interpretate in tehnica staccato dublu, care necesitd multa lejeritate. Mare precizie
solicitd si trecerile rapide de la registrul grav (octava 1-a) spre registrul acut (octava a 3-a) in locuri unde
pasajele de saisprezecimi sunt separate de optimi. Pentru obfinerea exactitafii intonative a sonoritatii de
la flautist se cere o ambusura flexibila, ceea ce presupune intinderea buzei inferioare in registrul inalt si
strangerea ei in registrul grav. Mai departe observdm cd in partida flautului, de rand cu articulatiile de
saisprezecimi staccato dublu, patrund si articulatii de legato. Ulterior incep sa predomine pasajele abrupte
de saisprezecimi in intervale de cvarte, cvinte, sexte, septime s.a. cu articulatia legato. Aici flautistul tre-
buie sd acorde atentie flexibilitétii trecerii de la o not la altd si anume in intervalele mari scrise sub liga.

De la cifra 8 incepe tema secundara (TS, Vivo capriccioso), care contrasteazd puternic atit cu tema
principala cat si cu cea a puntii, avand ritmul complex de 7/16. Tema debuteaza cu un salt accentuat la
septima ascendentd, continuind printr-o linie melodica capricioasa a flautului. Prima fraza se termina
cu saltul descendent la septima in aceeasi formula ritmica sincopata cu ultima nota lunga ca si in prima
intonatie a temei, formand o structura de tip arc. In partida pianului se repeti una si aceeasi formula
ritmicd de 7/16 per mdsurd. Prima si a patra nota din grupul saisprezecimilor joaca rolul unor puncte de
reper, in toate grupurile sund in contraoctava (Ex. 9).

Exemplul 9. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, tema secundara.
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Uneori aceste grupuri se intrerup cu acordul lung disonant sonorizat prin sffz, pe fundalul ciruia
flautul intoneaza pasajul de saisprezecimi.

Cu o masura inainte de cifra 11 demareaza tratarea care confine trei faze. Prima faza se bazeaza
pe tematismul TS: cele doud elemente - sincopa (care aici, din salt la septima si nona cum era in ex-
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pozitie, s-a transformat in secundd) si miscarea arpegiata (vezi masura 3 din TS din expozitie) - suna
in contrapunct si se dezvolta prin tehnica imitatiilor si a contrapunctului dublu, la care se adauga si
inversarea planurilor sonore - ce a sunat la flaut suna la pian si invers (Ex. 10).

Exemplul 10. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, inceputul tratarii.
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In cifra 12 rémane numai elementul arpegiat dezvoltat prin imitatii si prin pasaje contrar directio-
nate (Ex. 11) si doar in ultimele patru masuri inainte de cifra 13 revine intonatia sincopata din TS care
incheie prima faza a tratirii, conferindu-i forma de arc. In anacruza la cifra 13 apare primul element din
TP si incepe a doua faza in care se imbina elemente din ambele teme (Ex. 12).

Exemplul 11. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, tratarea.
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Exemplul 12. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, tratarea.
13]
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Aici nu putem sa nu sesizdm anumite aluzii la tema de baza a compartimentului A din prima parte
a Sonatei de E Poulenc. V. Ciolac foloseste combinatia elementului incipient transformat al TP, care
este influentat, cum a fost mentionat anterior, de tema de bazd a compartimentului A din parteal a
Sonatei lui E. Poulenc si elementului sincopat din TS.

In cifra 14 incepe a treia fazi a tratirii — anacruza spre reprizi. In partida flautului predomini
elemente din TP, in timp ce pianul intoneaza acorduri disonante in ritm punctat care, de fapt, re-
prezinta o variantd transformaté a acordurilor din acompaniamentul temei secundare. Ele suna in
registre contrastante — primul acord cu durata de saisprezecime, fiind sonorizat in contraoctava la
mana stangd, in timp ce al doilea cu duratd mai lunga suna in octava 1-a si a 2-a la mana dreapta. Pe
fundalul ultimului acord al pianului de céteva ori suna elementul incipient al compartimentului a
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din tema principald la flaut: de doud ori transformat (alte note) si apoi in varianta lui initiald, anti-
cipand repriza care incepe in cifra 15. TP revine intr-o forma prescurtatd, constand dintr-o sinteza
a compartimentelor a si al (prima propozitie din a + al integral), sectiunea mediand a temei (b)
fiind omisa. Inceputul puntii din cifra 17 este identic cu cel din expozitie, modificarile intervenind in
ultimul pasaj din 32-mi si conducand discursul spre reluarea temei puntii cu schimbarea armoniilor
din partida pianului, dar si a continutului melodic intonat de flaut in comparatie cu expozitia. Acest
fapt permite sd propunem si o altd interpretare a functiei acestei teme in constructia formei si s-o
tratim ca fiind prima tema a grupului secundar. Insi, apropierea caracterului ei de tema principald
si contrastul puternic cu tema secundari ne-a determinat s-o apreciem, totusi, ca temi a puntii. In
partida flautului pasajele de dublu staccato constau din alte note si diapazonul lor coboaré cu cateva
sunete mai jos (in comparatie cu aceleasi pasaje ale puntii din expozitie). Totodata, putem sa obser-
vam cd pasajele de saisprezecimi duble sunt divizate intre ele cu patrimi in registrul grav al flautului,
care suna la mf, spre deosebire de acelasi compartiment in expozitie, unde pasajele sunt divizate cu
optimi acute in octava a 3-a (Ex. 13).
Exemplul 13. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, tema puntii in repriza.
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In partida pianului tot apar mici schimbari in armonie, se modifici reperele sonore (miscarea
cromaticd a acordurilor coboard cu cateva note mai jos in mana dreapta, insa factura, practic, raiméne
aceeasi ca si in expozitie.

In cifra 20 apare TS, dar, spre deosebire de expozitie, aici ea este sonorizati in registrele mai inalte
ale flautului si pianului, capatand astfel mai multa tensiune. Se modifica si reperele sonore ale temei:
in expozitie ea porneste de la septima si bermol-la in timp ce in reprizd suna septima sol-fa diez, parti-
da pianului in expozitie se deruleaza in registrul grav, fundamentandu-se pe sunetul fa, iar in repriza
ea se ridica in registrul mediu, avind ca punct de sprijin sunetul do diez. Aceste transformari denota
evident manifestarea principiului de sonata care presupune modificarea relatiilor sonore intre temele
din expozitie in repriza.

In intonarea temei secundare flautistul trebuie si demonstreze precizie in trecerea rapida de la pa-
sajele din octava 1-a spre registrul inalt (octava a 3-a). Pentru obtinerea exactita{ii intonative de la in-
terpret se cere ambusura flexibild. Acompaniamentul pianului, de asemenea, se ridica in registrul mai
inalt (octava 1-a, pe urma in octava 1-a si a 2-a in comparatie cu acompaniamentul temei secundare
din expozitie, unde el sund in octava mare la ména stanga si octava micd la ména dreapta). Schimbarea
registrului spre octavele mai inalte confera imaginii sonore o anumita lejeritate si transparenta.

Cu o mdsurd inainte de coda (cifra 22), in partida pianului observam combinatia pasajului in-
cipient cu elementul din compartimentul median b al TP. Pe urma aceastd combinatie se divizeaza,
antrenidnd ambele instrumente: la flaut suna elementul incipient transformat, care se misca in directie
opusa, descendenta, si se retine pe nota lungg, iar la pian suna un fragment din compartimentul me-
dian (b) al TP, forménd, intr-un fel, un dialog dintre cele doud instrumente care dureazd pana aproape
de sfarsitul Sonatei, pana la méasura 288 (Ex. 14).
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Exemplul 14. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, coda.
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In ultimele patru masuri partidele celor doua instrumente se sincronizeaza intr-o miscare perpe-
tua de saisprezecimi care se ,,stinge” treptat (de la nuanta p la ppp), disparand in registrele extreme ale
spatiului muzical - contraoctava la pian si octava a treia la flaut (Ex. 15).

Exemplul 15. V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, sfarsitul.
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Posedarea ambusurii si dozarea economa a respiratiei in acest loc vor asigura flautistului obfi-
nerea unei sonoritafi expresive a instrumentului, deoarece din cauza specificului constructiei instru-
mentului notele din octava a 3-a necesitd un anumit efort si suna destul de strident.

Aceste pasaje de 16-mi putem sd le comparam cu pasajele din coda primei parti a Sonatei lui E
Poulenc - mas. 4-5, cif. 15 (Ex. 16), unde in partida flautului urmeaza cteva replici afirmative, divi-
zate de interventii scurte ale pianului, servind drept ,,punct de incheiere” al pértii inti, sunand foarte
linistit, parca in soaptd si afirmand tonica majora - Mi major (Ex. 17).

Exemplul 16. F. Poulenc, Sonata pentru flaut si pian, coda.
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Spre deosebire de F. Poulenc, V. Ciolac incheie Sonata anume cu pasaje ascendente, parca punand
la sfarsit semnul de intrebare. Raspunsul la intrebare si, totodatd, punctul final al acestui discurs mu-
zical captivant suna abia perceptibil in registrul foarte grav al pianului (ultimul sunet fiind nota si din
contraoctavi; a se vedea Ex. 15).
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Exemplul 17.
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Concluzii

Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac este o lucrare ce ilustreaza elocvent perioada in care a fost
compusa: anii 70 - prima jumatate a anilor "80 ai sec. XX, perioadd care, in opinia cercetatoarei P.
Rotaru, ,,poate fi caracterizata printr-o izbucnire fard precedent a activitétii creatoare in sfera genului
de sonatd” (2 p. 606). In urma analizei Sonatei, putem concluziona ci lucrarea imbina elemente tipice
sonatelor clasico-romantice si trasaturi caracteristice gandirii muzicale din a doua jumatate a secolului
XX. Forma ei este monopartita, demonstrand tendinta spre parasirea vechilor structuri si eliberarea
desfasurarii interioare a discursului despre care semnaleazd P. Rotaru (2 p. 607). Totusi, in compozitia
Sonatei putem distinge structura tipica unui alegro de sonata mai mult sau mai putin traditional. Ba
chiar mai mult, putem vorbi si despre manifestarea latentd a functiilor celorlalte parti ale formei ciclice
in anumite sectiuni ale formei. Astfel, compartimentul median al temei principale (b) poate fi aseméanat
cu un scherzo, iar tema secundard — cu partea lenta sau centrul liric al unui ciclu.

Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac prezinta interes din punct de vedere artistic si tehnolo-
gic pentru studentii si interpretii avansati. Lucrarea necesita o intelegere corecta a structurii pentru
dezviluirea convingdtoare a dramaturgiei muzicale, dar si o abordare creativa a materialului muzical
si anumite abilitati tehnice indispensabile pentru redarea adecvatd a continutului ideatic al Sonatei.
Flautistul trebuie sa posede o mobilitate suficienta a degetelor in interpretarea sectiunilor rapide si a
numeroaselor pasaje, sd poatd conduce lin pasajele legato care constau din intervale mari; el trebuie
sa demonstreze calcularea si economisirea respiratiei in frazele desfisurate care se termind pe o nota
lunga. O conditie necesard pentru o interpretare reusita este si antrenarea aparatului buzelor, si doza-
rea respiratiei atat in registrul grav (unde notele necesita plenitudine si sonoritate calitativd) cat si in
cel acut, stapanirea tehnicii staccato dublu si frullato, flexibilitatea ambusurii pentru trecerea rapida de
tistice si interpretative specifice celor doua instrumente (in cazul flautului — timbrul sunetului, pasaje
de dublu staccato, pasaje legato etc.) si pianului, reprezentand o completare valoroasa a repertoriului
national pentru acest tip de ansamblu.
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