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In prezentul articol ne propunem analiza particularitdtilor compozitionale si stilistice a doud miniaturi pentru vioard si
pian de E. Elgar - Salut damour si Bizarrerie - compuse in anii 1888-1890, completdndu-le cu recomandadri care ar putea fi
utile violonistilor in procesul de studiere si interpretare a acestor bijuterii muzicale.

Salut damour este o piesd liricd, de salon, in stilul caracteristic scrisului componistic al compozitorului exprimat prin
simplitate, proprie acestei perioade timpurii de creatie. Fiind consideratd o lucrare accesibild atdt pentru publicul larg cdt si
pentru violonistii amatori, ea este frecvent prezentd in concerte de tip divertisment.

Bizarrerie este o piesd de virtuozitate, ce reflectd caracteristicile stilului violonistic elgarian prin alternarea procedeelor
de staccato, a figurilor ritmice punctate si staccato-volant. Considerdm, cd denumirea miniaturii reflectd caracterul capricios,
ce persistd pe parcursul discursului muzical, prezent si in structura ei mai putin obisnuitd.

Cuvinte-cheie: E. Elgar, miniaturi, vioard, Salut damour, Bizarrerie

This article represents an analysis of the compositional and stylistic particularities of two miniatures for violin and piano
by E. Elgar written in the years 1988-1980, complementing them with recommendations that might come in useful for the
study process of violinists and the successful performance of these musical gems.

Salut damour is a lyrical drawing-room piece in a style characteristic of the composer’s writing, expressed through sim-
plicity, typical of this early period of creation. Being considered to be an accessible piece both to the large audience and ama-
teur violinists, it is frequently presented in entertainment concerts.

Bizarrerie is a virtuoso piece which reflects the characteristics of the Elgar violin style through the alternation of musical
articulations such as staccato, dotted rhythmical figures and staccato-volant. The name of this miniature, in our opinion, de-
picts its whimsy character which persists throughout the musical discourse, as well as in its unusual structure.
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Introducere

Vioara a marcat semnificativ viata cunoscutului compozitor englez Edward Elgar. De tanar el
a aspirat sa devina un violonist desavarsit. Mai tarziu, fiind constient de propriile limite, a decis ca
adevarata lui vocatie este componistica. Cu toate acestea, a continuat sa cante la vioara in mai multe
orchestre din regiunea Worcestershire si in cadrul celebrului festival Three Choirs Festival, care se
desfasura anual la Worcester, Gloucester si Hereford. Lucrarile sale au fost frecvent interpretate, Elgar
devenind un compozitor recunoscut. Creatiile pentru vioara de diferite genuri sunt patrunse de un
profund suflu romantic, temperat totodata de spiritul britanic mai interiorizat si mai moderat. Cu
pérere de rdu, in fara noastra mostenirea artistica a lui Elgar este foarte putin cunoscuta si foarte rar
prezenta pe scenele concertistice. In prezentul articol ne propunem analiza particularititilor compozi-

1 E-mail: vladimir.andries@amtap.md
2 E-mail: herosheema@yahoo.com

52



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

tionale si stilistice a doua miniaturi pentru vioara si pian compuse in anii 1888-1890, completandu-le
cu recomandadri care ar putea fi utile tinerilor violonisti in procesul de studiere si interpretare a acestor
bijuterii muzicale.

1. Salut damour, op. 12 (1888)

Salut damour este o creatie timpurie a lui E. Elgar, aparutd in 1888 ca un cadou pentru eleva
sa, Caroline Alice Roberts (ea lua lectii de acompaniament la pian de la tdnarul pe atunci Elgar),
care a devenit, in scurt timp, sotia compozitorului. In vara acelui an, Edward a decis sa plece intr-
o mica vacanta cu Dr. Charles Buck, unul dintre prietenii sai cei mai apropiati, si, la plecare, Ali-
ce i-a inménat o poezie scrisd de ea intitulatd Loves Grace (in unele surse denumitd The Wind at
Dawn), care, prin urmare, l-a inspirat pe Elgar sa compuna piesa propriu-zisd. Piesa poarta dedi-
catia pentru Carice, prenume ce deriva din cele doua prenume ale viitoarei sale sotii si cu care ul-
terior, la nastere, a fost botezata fiica lor. La intoarcere, compozitorul a cerut-o pe Caroline Alice in
casatorie, prezentandu-i piesa proaspat compusa. Initial, compozitorul a utilizat titlul german Lie-
besgriiss, care s-a folosit la primele publicéri ale acesteia. Editura Schott i-a cumpdrat drepturile de
autor la pretul de doud guinee. Pentru acest pret, spre finele anului 1888, Edward i-a oferit editurii
trei aranjamente ale piesei — versiunile pentru pian, vioard si pian si ultima - pentru orchestrd mica
. La inceput piesa nu era atat de solicitata si vanzdrile nu prea mergeau, insa lucrurile s-au schimbat
dupd ce aceeasi editurd a modificat titlul piesei, traducandu-I in limba franceza si a schimbat modul
in care era tiparit numele compozitorului (Ed. Elgar), in speranta cresterii nivelului de popularitate al
piesei. O miscare care s-a dovedit a fi un succes (dar, din pacate, de aceasta schimbare a avut de profitat
doar editura, Elgar riméanand cu aceleasi doud guinee). Astézi, Salut damour este una dintre cele mai
populare creatii ale compozitorului, cele trei versiuni ale ei bucurdndu-se de acelasi succes [1], [2], [3].

Salut damour este o piesa de salon ce reprezinta lirismul si simplitatea caracteristica pentru pe-
rioada timpurie a formarii stilului componistic al lui Elgar, fiind considerata o lucrare accesibila atat
pentru majoritatea publicului cét si pentru violonistii amatori si, din aceastd cauzad, este deseori uti-
lizata in concerte de tipuri diverse. Pentru o interpretare convingdtoare si duioasa a acestei piese,
considerdam cd solistul e obligat sa cunoasca si sa aplice la momentul cuvenit procedeul de vibrato.
Bazele acestui procedeu presupun o metodologie riguroasd aplicatd inca din primii ani de studiu a
tinerilor violonisti. Un prim exercitiu constd in sprijinirea viorii in perete si initierea miscarii lente
(spre si dinspre perete) paralele corzii a degetelor mainii stangi implicate in acest proces. Iar apoi, pe
parcursul formarii viitoare a tinerilor solisti, se recomanda lucrul asupra frecventei amplitudinii aces-
tuia, utilizand o planificare migaloasa a programului (de obicei, piesele lente, cantabile, romantice),
care familiarizeazi interpretul cu senzatiile acestui proces. In general, existi patru tipuri de vibrato:
digital, din incheieturd (poigneu), cu antebratul si vibrato mixt. Procedeul mixt este considerat a fi cel
mai efectiv, fiindca include partial sau in intregime celelalte forme ale sale [3].

Scrisa in Mi major, piesa este structurata intr-o forma tripartitd simpla, masura fiind de 2/4 si
tempoul Andantino. Din start, observam cum in tema se repeta trei patrimi, cu remarca de crescendo
si diminuendo (vezi exemplele nr. 1, 2 si 3).
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De obicei, augmentarea si diminuarea intensitatii sunetului sunt asociate cu forta presiunii mainii
drepte in coardd, dar aceasta nu este singura metoda a realizarii efectului dorit. Una dintre variantele
aplicabile in acest caz ar fi controlul vitezei arcusului, dar ne mai putem folosi in abundentd de procede-
ele de vibrato (sus mentionate), care sporesc substantial paleta expresiva in contextul interpretarii piese-
lor de asa gen. Considerdm ca aceste crescendo si diminuendo nu sunt abordabile doar in mana dreapts,
ci si in ména stangd, prin schimbarea intensitdtii procedeului de vibrato. Un alt element care atrage
atentia in exemplul nr. 4 este sublinierea optimilor, semn ca ele sé fie declamate si sd nu fie neglijate de
interpret. Tema principala este repetata de doua ori fara schimbari, apoi, la trecerea in partea mediand,
intlnim un diminuendo care denotd o calmare a frazei spre pianissimo (exemplul nr. 5).

Exemplul nr. 4.
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Sila inceputul partii mediane compozitorul subliniaza ultimele optimi (exemplul nr. 6), care ulte-
rior rezulta intr-o micd culminatie, ca apoi aceeasi tema sa reapara cu o tertd mai sus si o nuanta mai
elevatd decat in primul caz: piano cu crescendo molto (exemplul nr. 7).

Exemplul nr. 6. Exemplul nr. 7.
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In a doua jumatate a sectiunii de mijloc tema principala se desfisoara la pian (care, pAn la acest
moment, juca un rol de acompaniament) cu o tertd mai jos, in comparatie cu inceputul sectiunii, in
timp ce vioara o acompaniazd cu o succesiune de doimi si flageolete. In reprizi tema principala in
vocea viorii nu sufera schimbari substantiale, iar pianul in mana dreapta dialogheazd cu vioara prin
procedeul de intrebare — raspuns (vezi exemplele nr. 8, 9, 10, 11).

Exemplul nr. 8. Exemplul nr. 9.
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Apoi notam o largire interioara a reprizei prin repetarea materialului cu o octavd mai jos care se
risfrange in una dintre cele dou culminatii majore din aceasti piesi cu un cresc. pana la f si string.
in exemplul nr.12

Exemplul nr. 12.
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Compozitorul solicitd un accelerando constant ce creste in paralel cu un cresc., pe care solistul
trebuie sa le indeplineasca prin alunecirile dificile in pozitia a V-a mai intai pe coarda Sol si apoi pe
coarda Re (exemplul nr. 13).

Exemplul nr. 13.
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In m. 66 apare un ritenuto, care initiazi o perpetui incetinire a melodiei pAn la sfarsitul piesei si
pe parcursul careia notdm un ultim ,,strigat” al viorii in m. 68 amploarea careia creste din nou pana la
ff (exemplul nr. 14).
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In coda pianul cAnta tema principald superior melodiei ascendente ale viorii, care marcheazi fi-
nalul piesei. Piesa are un profil romantic, in care solistul isi poate manifesta plenar calitafile muzicale
lirice si, in aceste cazuri, putem face o referinta la faptul, cd doar in limba roména este expus cu exacti-
tudine sensul procesului, in care este implicat un muzician in timp ce interpreteaza o creatie — el canta.
Comparand notiunile cu care este definit acest proces in alte limbi (in spaniold - foca, adicé a atinge;
in italiand - suona, adicd a suna din instrument; in engleza — to play; in rusa - urpars; in franceza -
jouer), verbul se traduce ca a juca. Intotdeauna cand aborddm asa tip de piese recomandam elevilor
sa inceapa sd ,,cante” piesa cu vocea in sine inainte ca ea sa se inceapd, iar vibrato-ul trebuie anticipat
inainte ca arcusul sd se atingd de coardd. Acest lucru ne ajutd sa intrdm in atmosfera acestei creatii, sa
0 »traim” Arcusul trebuie s se ,,transforme” intr-o extensie a mainii drepte la momentul contactului
sdu ulterior cu coarda, ca fluiditatea notiunii legatissimo sa creeze densitatea atat de importanta pentru
interpretarea creatiilor muzicale romantice. Distantele dintre corzi trebuiesc minimizate.

2. Bizarrerie, op. 13/2 (1889-90)

Unul din motivele pentru care am ales si facem o analizd aprofundatd a acestei piese este faptul
cd, desi este o lucrare de virtuozitate ce imbina trasaturi caracteristicile ale scriiturii violonistice, ea
este pe nedrept neglijati atat de interpreti cat si de critici. In multitudinea surselor media am depistat
doar trei inregistrari profesionale de studio si cateva descrieri succinte ale acestei creatii. Cunoastem
ca Bizarrerie a fost scrisd pentru un misterios violonist pe nume Fred Ward care, presupunem, era un
violonist desdvarsit, considerand nivelul elevat necesar pentru a duce la bun sfarsit interpretarea cu
succes a acestei piese [4].

Un capitol esential in instruirea unui viitor solist il constituie alegerea repertoriului potrivit, con-
form calitatilor lui de temperament, muzicalitate, asiduitate, dibacie, artistism, sensibilitate, motiv pen-
tru care considerdm, ca aceasta piesd constituie o treaptd importantd in progresul profesional al inter-
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pretului. Printre problemele interpretative ale acestei piese notdm necesitatea solistului de a cunoaste cu
desévarsire procedeul de staccato volant si necesitatea executarii precise si articulate a figurilor ritmice
»ascufite” care sunt primordiale pentru redarea exacta a caracterului acestei creatii. Ritmul este o notiu-
ne exactd, dar in perceptia umand suferd unele schimbari, dat fiind faptului ca sim{ul ritmului la om este
conditionat de viteza bétdilor inimii.

Putem afirma ca, in general, elevii si studentii (de nivel mediu) in marea lor majoritate au tendinta
de a grabi sfarsiturile de fraza (in special, in cazul figurilor ritmice care con{in 16-mi sau 32-mi) pro-
ces, in care se intensificd starea de disconfort emotional si, prin urmare, intensificarea sau, in unele ca-
zuri, incetinirea treptatd a tempoului. Totodatd, in lipsa practicii de studiu cu metronomul, interpretul
capitd o parere eronata despre capacitatea sa de a canta disciplinat, ritmic, fapt ce afecteaza tentativa
sa de a executa calitativ un staccato volant. Este paradoxal faptul ca acest procedeu e imposibil de in-
terpretat strict ritmic (considerand caracteristicile fizice ale arcusului, interactiunea lui cu coarda si
mana dreaptd), dar, totodatd, in acest context, o valoare esentiald in dexteritatea dobandita in procesul
de lucru o are experienta castigatd ulterior cu ajutorul studiului gestionat in mod rational.

Bizarrerie este o piesd de virtuozitate, ce reflecta caracteristicile stilului violonistic al lui Elgar
prin alternarea procedeelor de staccato, staccato volant si ritmurilor punctate. Forma ei este una in-
termediard: tema principala si repriza sunt relativ similare, articuland forma de perioada, spre deose-
bire de sectiunea mediana, care este bipartita, formatd din doud pérti contrastante. Prima perioada a
acestei miniaturi, desi destul de desfdsuratd, are o constructie relativ simpla. Piesa incepe cu o scurti
introducere la pian, dupa care, intr-un mod ferm si robust in nuanta fortissimo si risoluto, intra vioara,
expunand tema intr-un tempo vioi — Allegro si metrul de 3/8, care confera discursului perceptia unui
dans bizar cu patru masuri de introducere. In structura gestiondrii nuantelor observam schimbiri
perpetue in dramaturgia liniei melodice, crednd o senzatie de neliniste. Dupa doud masuri de ff, un
diminuendo conduce pand la pp, in care apare ritmul punctat, similar unui dans polonez traditional
(vezi exemplul nr. 15).

Exemplul nr. 15.

Muzica este intr-un mod constant predispusd unor ,,blituri” in frecventa aparitiei articulatiilor
expresive, o explozie intr-un brusc cresc., precedat de pasajul ,.electrizant” cu folosirea procedeului de
staccato volant (exemplul nr. 16).
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Ulterior auzim din nou ritmul dinamizat, cu diferenta cd acum el necesitd a fi interpretat intr-un
forte bine dozat, fiindcd imediat dupa aceasta apare un crescendo cu o largire a miscérii (largamente)
pana la fortissimo (vezi exemplul nr. 17).
Exemplul nr. 17.
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A doua propozitie este identica in plan ritmic cu prima, insd structura tonald suferd schimbéri mi-
nore.
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Prima parte a sectiunii mediane incepe intr-un Es mixolidic, care conferd muzicii o nuantd arha-
ica, populara si denotd o calmare a tempoului (poco piu lento), in care apare un micro-refren repetat
de mai multe ori pe parcursul acestui compartiment atat la vioarad cat si, prin urmare, la pian (vezi
exemplele nr. 18 i 19).

Exemplul nr. 18. Exemplul nr. 19.
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Melodia acestei parti este relativ simpld si aproape uniforma, in care ritmul nu este atat de dinamic

in comparatie cu partea succedenti, care difera prin tematism si imagine. In a doua parte a sectiunii

mediane apare un nou element - ritmul punctat in nuanta pianissimo si accelerando (vezi exemplul

nr. 20), iar la pian se releva o noui facturi, un alt element, ce subliniazi contrastul acestor parti. In plan

timbral, observam ca la repetarea partii secunde autorul solicita interpretarea acestui material pe coarda

Sol, schimbare care conferd sunetului o expresivitate mai ampla si sugereaza violonistului sd continue
accelerarea tempoului sempre accel (vezi exemplul nr. 21), care ulterior ne readuce la Tempo L.

Exemplul nr. 20. Exemplul nr. 21.
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In reprizd tema de bazi suna la pian, cu flageoletul din partida viorii in planul secund, iar de la
remarca scherzando vioara reia expunerea materialului tematic. Repriza, dinamizatd si comprimata,
nu evidentiaza o impartire pronuntata a propozitiilor in doua jumatafi. Aceasta prezinta o structura
mai unitard, urmatd de o mica incheiere, care constd in repetarea materialului din introducere care
suna initial doar la pian, iar apoi se reia cu o octava mai jos concomitent si la vioara (vezi exemplele
nr. 22 si 23).
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Consideram ca denumirea miniaturii reflectd, in primul rand, caracterul capricios ce persista pe
durata discursului muzical, dar si structura ei este mai putin obisnuitd. Forma intermediara (tema
principald si repriza in forma de perioada, in timp ce sectiunea mediana este bipartita), cu schimbdrile

57



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

permanente ale melodiei, tempoului, nuantelor, denotd un caracter bizar si contine o multitudine de
procedee specifice unei piese de virtuozitate.

Concluzii

Cele doua miniaturi analizate in prezentul articol reprezinta adevarate carti de vizita ale muzicii
engleze, constituind totodata si o parte importantd a tezaurului muzical universal. Traditional, aces-
te ,bijuterii” muzicale sunt interpretate la finalul concertelor si recitalurilor (denumite ,,bis-uri” sau
~encore”), si reprezinta, de obicei, ,cireasa de pe tort” in contextul planificarii unui concert de succes.
Desi, aparent simple, aceste miniaturi pot dezvalui multe despre posibilitétile tehnice si muzicale ale
violonistului care le interpreteaza.
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