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Gordon Goodwin’s Big Phat Band este una dintre cele mai cunoscute orchestre de jazz din sec. XXI, care combind stilul
big bandurilor din epoca de swing cu cele contemporane, cum ar fi funk si jazz fusion. Partiturile formatiei Big Phat Band
demonstreazd o utilizare ingenioasd a posibilitdtilor instrumentelor si grupurilor orchestrale, reprezentind o piatrd de incer-
care pentru orice orchestrd de jazz, dar si un manual adevdrat pentru oricare aranjor §i conducdtor al big bandului. Scopul
articolului de fatd este de a caracteriza unele particularitdti ale stilului formatiei Gordon Goodwin’s Big Phat Band pe baza
examindrii a trei partituri de orientare stilisticd diferitd din repertoriul orchestrei.
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Gordon Goodwin’s Big Phat Band is one of the most famous jazz orchestras of the 21st century that combines the style
of big bands from the swing era with the contemporary ones such as funk and jazz fusion. The scores of the Big Phat Band
demonstrate an ingenious use of the possibilities of orchestral instruments and groups, representing a touchstone for any jazz
orchestra, but also a true manual for any arranger and conductor of the big band. The purpose of this article is to characterize
some peculiarities of the style of Gordon Goodwin’s Big Phat Band based on the examination of three scores of different stylistic
orientation from the orchestra’s repertoire.

Keywords: big band, Big Phat Band, funk, Gordon Goodwin, orchestral group, jazz fusion, swing, Benny Goodman

1 E-mail: trompetru@gmail.com

70



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

Introducere

Gordon Goodwin’s Big Phat Band, condus de ilustrul muzician, pianist, saxofonist si compozitor
Gordon Goodwin, a fost infiintat in anii 2000. Repertoriul trupei include piese de cele mai diverse stiluri
muzicale: de la swing la rock, de la muzica latino-americana pana la cea academica. Creatia bandului se
deosebeste atat prin originalitatea aranjamentelor, cat si printr-o sunare perfecta ce se bazeaza pe inalta
maiestrie interpretativd a fiecirui membru al orchestrei. Albumele orchestrei, precum Swingin’ for the
Fences, XXL, The Phat Pack, Act Your Age, That's HowWe Roll, An Elusive Man, The Gordian Knot s.a. se
bucura de o inalta apreciere din partea publicului larg si a muzicienilor profesionisti. Caracterizand albu-
mul Life in the Bubble, criticul Matt Collar susfine ca el ,,demonstreaza sunarea expresiva a ansamblului
si un stil de swing clar definit” [1]. Bandul de multe ori a fost nominalizat la premiul Grammy, castigand
un premiu pentru cel mai bun album al unei orchestre de jazz mari. Prestigiul trupei se consolideaza prin
colaborarea cu cei mai celebri muzicieni, printre ei fiind instrumentistii Arturo Sandoval, "Chick” Corea,
Dave Grusin, Marcus Miller, Lee Ritenour, Michael Brecker, cantaretii Brian McKnight, Diana Reeves,
Patti Austin, grupul vocal Take 6 etc. [2]. Creatia lui Gordon Goodwin's Big Phat Band este un exemplu de
viziune moderna asupra jazzului — aceasta se refera atat la repertoriul muzical, cét si la stilul interpretativ.
Autorul compozitiilor si aranjamentelor este insusi Gordon Goodwin care a primit pentru lucrarile sale
premiile Grammy si Emmy, fiind nominalizat la premiul Grammy de peste doudzeci de ori.

Pentru a caracteriza stilul lui Gordon Goodwin’s Big Phat Band, vom prezenta cateva lucréri din
repertoriul formatiei incluse in albumul Swingin’ for the Fences.

Count Bubba

Piesa Count Bubba, in caracterul medium swing, incepe direct cu expunerea temei, fara introdu-
cere, ceea ce nu este tipic pentru partiturile big bandurilor, dar adesea se practica de Big Phat Band.
Tema este scrisd in forma obisnuitd a standardelor de jazz AA'BA?, dar se deosebeste prin dimensiuni
mari (60 m.), precum si printr-o structura interioara atipica: 16+16+20+8.

Tema creeaza imediat o atmosfera de swing, avand un caracter decisiv, dar, in acelasi timp, expu-
nandu-se usor, pe mf, la unison de doud saxofoane-tenor, grupul tromboanelor si o chitara pe fundalul
sectiei ritmice. Melodia este scrisa in modul de blues. Remarca autorului shuffle indicd necesitatea
respectdrii unui ritm ascutit caracteristic pentru interpretarea moderna in stilul swing (Figura 1).

Figura 1.Count Bubba, tema.
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In cel de-al doilea compartiment al sectiunii A (m. 9i16), frazeleiscurte ale melodiei principale
sunt succedate de unele fills' acordice ale alt-saxofoanelor, bariton-saxofonului si bas-trombonului, iar
in sectiunea A’ melodia este incredintata unisonului de trompete. Expusa la o octavda mai sus, intr-o
noud culoare timbrald, tema are o intensitate emotionald deosebita care se amplifica prin replici mai
extinse si pedala in grupul de saxofoane.

Sectiunea B este construita pe un element tematic ondulatoriu (Figura 2a) care a aparut anterior
in contrapunctul la tema principala (Figura 2b) - astfel, in factura orchestrald a piesei se observa ele-
mente de dezvoltare motivicd, ceea ce indicd maiestria componisticd a autorului.

1 Fill (in engl. - a completa, a umple) — un procedeu utilizat pe larg in partiturile big bandurilor (a se vedea, spre exemplu,
cartea Glenn Miller’s method for orchestral arranging [3]). Reprezinta un scurt pasaj care se expune de catre un instru-
ment sau un grup orchestral in timpul pauzelor sau notelor lungi in melodia de baza [4].
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Figura 2. Count Bubba, tema.
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In sectiunea B, grupul saxofoanelor iese in prim plan, fiind urmat de raspunsul trompetelor si
tromboanelor. Sectiunea A?reprezinta un tutti acordic, terminandu-se cu un crescendo puternic in di-
apazonul dinamic p - ff. In urmitoarele chorus-uri unele sectiuni ale temei sunt prezentate in lirgire,
ceea ce reprezinta o abatere de la norma in structura compozitiei.

Piesa Count Bubba este neobisnuitd din punctul de vedere al utilizarii orchestrei: in chorus-uri 1 si
4 sunt introduse unele episoade solistice ale grupurilor orchestrale. In primul chorus ele se desfisoara
fard sustinerea ritm-sectiunii, asemanator cadentelor solo, ceea ce 1i confera lucrarii trasiturile unui
concert orchestral. ,Parada” grupurilor solistice se deschide cu grupul de saxofoane (A), apoi stafeta
este preluatd de tromboane (A’) dupad care intrd trompetele (B), incepand solo-ul sau cu un procedeu
ascendent de glissando spectaculos. La sfarsitul chorus-ului, la grupul de trompete se aldtura celelalte
instrumente, ceea ce aduce spre prima culminatie (A? tutti).

Urmeaza doua chorus-uri de improvizatie dupa care canoanele compozitiei de jazz sunt din nou
incilcate. In locul temei care, de obicei, incheie compozitia de jazz, apare inci o “improvizatie-caden-
ta” de grup: incep saxofoanele grave si grupul de tromboane in unison (A), apoi ele sunt inlocuite de
alt-saxofoane si grupul de trompete (A’), dupd care intra intregul grup de saxofoane cu materialul in
factura acordica (B).

Sectiunea A? reprezintd expunerea finala a temei principale. Tema rdsuna la trompete pe nuanta
ff in octava, in registrul acut (sunetul superior la prima trompeta este f °). Periodic, la trompete se
adauga tromboanele si saxofoanele cu fill-urile acordice si contrapuncte — astfel intreaga orchestra
participd la crearea culminatiei generale a piesei.

In partidele instrumentelor de suflat sunt utilizate diferite procedee specifice de articulare. Astfel,
trompetele executa hasura heavy accent, glissando-uri scurte, cum ar fi shortfall (scurtd “aruncare’,
coborére brusca a sunetului) si doit (miscare cromaticd rapida ascendentd pana la un sunet de inalfi-
me nedeterminata), precum si un glissando descendent la interval larg. Printre alte tehnici se remarca
accentuarea optimilor pe timpii slabi si schimbarea frecventd a hasurilor, ceea ce este caracteristic
compozitiilor de jazz.

Piesa Count Bubba este o piesa de concert care ofera posibilitatea de a prezenta in mod avantajos
toate grupurile orchestrale — atat in combinatii, cat si in interpretarea solisticd. Partidele instrumen-
telor de suflat abunda in pasaje care la auz nu sunt percepute ca unele virtuoase, dar, de fapt, impun
interpretilor cerinte tehnice foarte mari.

A Few Good Men

Compozitia A Few Good Men scrisa in stilul funk cu elemente de shuffle si latin-jazz, se evidenti-
aza prin originalitatea formei si aranjamentului. Compozitia incepe cu un solo la tobe in care ritmul
marsului este imbinat cu trasaturile de samba. Tema (Figura 3) rasuna pe fundalul sectiei ritmice in
factura acordicd la instrumentele aerofone, fard trompete, cu predominarea saxofoanelor joase (tenor
si bariton), tromboanelor si a chitarei bas.
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Figura 3. A Few Good Men, tema.
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Tema este expusa in forma tipica a standardului AABA. Ea nu diferd initial de multe altele din
acelasi stil, dar in m. 17 dintr-o datd, muzica se transpune din tonalitatea de baza C-dur in D-dur, iar in
m. 25, in tonalitatea G-dur — asemenea ,,jocuri tonale” ii conferd temei prospetime si originalitate. In
sectiunea B, unde se atinge si primul punct culminant, intra grupul trompetelor care este implicat atat
in expunerea materialului de bazd, cat si in fill-urile. In repriza A% trompetele adauga un strat asupra
temei, conferindu-i o sonoritate luminoasa, festiva.

Dupa o cadenta scurta la tobe urmeaza doua chorus-uri de improvizatie (mai intai la chitara, apoi
la saxofonul-tenor), dupd care se adauga un interludiu de opt masuri in care aerofonele se alatura la
chitara solisticd. Dupa un nou solo al tobelor in caracter de mars, poate fi asteptatd expunerea temei
»la codd’, insa in schimb, pe fonul tobelor fira suportul armonic, incepe un solo virtuos al orchestrei.
Sectiunile B si A?pot fi tratate ca expunerea finald a temei la coda, doar cd in masura a cincea tonali-
tatea se schimba pe neasteptate, piesa terminandu-se in tonalitatea Des-dur.

Referindu-ne la utilizarea instrumentelor de suflat in partitura analizata, trebuie de remarcat fap-
tul cd ele se disting prin ritmuri capricioase caracteristice muzicii in stilul funk, incluzdnd numeroa-
se pauze de saisprezecimi, sincope formate din notele din anacruza (asa-numitele “taieri”), triolete
rapide si pasaje cu sextolete. Necesitd o exersare minutioasd a glissando-urilor ascendente la toate
trompetele in unison (m. 122), precum si scoateri scurte, uneori pe staccato, ale sfarsiturilor de fraze.
O incercare o prezinta utilizeaza aceluiasi desen ritmic si articulatia uniforma in grupuri orchestrale,
ceea ce necesita un ansamblu ireprosabil.

Sing, Sang, Sung

Printre piesele albumului Swingin’ for the Fences atrage o atentie deosebita compozitia Sing, Sang,
Sung. Piesa poate fi consideratd un omagiu marelui muzician Benny Goodman (1909-1986) - vestitul
clarinetist, band-lider, compozitor, aranjor de jazz. In primul rand, vom remarca o aluzie evidenti la
piesa lui Louis Prima Sing, Sing, Sing inregistrata in 1936 de orchestra lui Benny Goodman si consi-
deratd imnul neoficial al erei swing-ului. Sunt observate nu numai aseménarea titlurilor (apropo, si a
numelor autorilor: Goodman - Goodwin), ci si unele analogii muzicale, precum: caracterul energic al
unui jive rapid; utilizarea frecventd a clarinetului (att in calitate de voce superioard in grupul saxofoa-
nelor, cét si in improvizatia solo); rolul important al tobelor cu o serie de cadente solistice, inclusiv pe
bas-tom, chiar la inceputul compozitiei; asemdnari intonativ-ritmice cu teme ale lui Benny Goodman
etc.

Tema este scrisa intr-o forma originala. La prima vedere ea se aseaménd cu cea bipartita cu micd
repriza de tipul AB - CB’, dar materialul sectiunii A este perceput ca o introducere, fiind separat de la
discursul sonor general (A - BCB'). In orice caz, este important si mentiondm faptul ci compozitia
piesei se bazeaza pe doud elemente tematice contrastante — A si B.

Piesa incepe cu un solo la tobe din patru masuri in care se utilizeazd elementele ritmicii africane.
Acest ritm insoteste intreaga sectiune initiala a temei. Prima tema (A), energica si intr-o oarecare ma-
sura tensionata, este expusa in octave in registrul grav la saxofon-bariton, tromboane, chitara, pian si
chitard-bas (Figura 4):
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Figura 4. Sing, Sang, Sung, tema A.
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In repetarea compartimentului, la tema se adaugi replicile armonice ale saxofoanelor si trompe-
telor. A doua tema (B), prezentatd in factura armonicd, este mai liricd si mai moale, fiind expusd de
clarinetul si grupul de saxofoane (Figura 5):

Figura 5. Sing, Sang, Sung, tema B.
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In sectiunea C materialul tematic in c-moll, este incredintat trompetelor, tromboanelor si vibrafo-
nului. Dupa o punte modulanta urmeaza cele doua chorus-uri de improvizatie, respectiv, ale clarine-
tului si trompetei. In fiecare dintre chorus-uri, incepand cu sectiunea C (mis. 120), se include acom-
paniamentul usor al sectiilor aerofonilor. Solo la clarinetul reprezinta pasaje in stilul dixieland-ului,
folosindu-se ornamentarea armoniilor cu arpegii si sunete neacordice (Figura 6):
Figura 6. Sing, Sang, Sung, improvizatia la clarinet.
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Unele elemente ale acestei tehnici sunt utilizate si in solo trompetistic care totusi in general dez-
valuie trasaturile improvizarii moderne de tip swing-bebop cu unele trasaturi intonativ-ritmice ale
jazzului latino-american. Pentru inregistrarea acestui solo Gordon Goodwin l-a invitat pe legendarul
trompetist cubanez Arturo Sandoval.

Dupa doud chorus-uri de improvizatie, incepe un episod care poate fi tratat ca o variatiune or-
chestrald la sectiunile A si B. Materialul tematic A este prezentat sub forma riff-ului de bas din opt
masuri, un fel de basso ostinato care se expune de patru ori si reprezinta o baza pentru apelurile secti-
unilor instrumentelor aerofone (Figura 7):

Figura 7. Sing, Sang, Sung.
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Tema B este incredintatd grupului de trompete care rasuna pe fonul riff-urilor celorlalte instru-
mente de suflat. Acest fragment este expus de doua ori, respectiv, in tonalitatile a-moll si b-moll. Piesa
se termina cu o coda la sfarsitul céreia pe fundalul tobelor suna un solo al clarinetului a carui aparitie
evidentiaza rolul dominant al acestuia in lucrare.

In general, piesa Sing, Sang, Sung se deosebeste prin cantarea sectionala. Partitura practic este lip-
sitd de episoadele tutti — si chiar in cazurile cand sunt implicate toate instrumentele, ele nu formeaza
o masa orchestrald densd, participand la schimburi de dialog si la suprapuneri polifonice. Aceastd
partitura se deosebeste si prin rolul foarte divers al trompetelor. Remarcdm in primul rdnd un solo
impunator care pune trompeta pe al doilea loc ca instrument solistic, dupa clarinet. Grupul de trom-
pete este utilizat la incheierea frazelor, in intercaldri scurte, pedale si replici-apeluri, precum si in
supraetajari contrapunctice.
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Concluzii

1.

Gordon Goodwin’s Big Phat Band ocupa un loc de frunte printre cele mai performante orchestre
ale sec. XXI. Partiturile trupei reprezintd o piatra de incercare pentru orice big band, demon-
strand o utilizare ingenioasa a posibilitatilor instrumentelor si a grupurilor orchestrale.

. Utilizand in general principiile compozitionale specifice jazzului, Gordon Goodwin adesea le

abordeazd in mod inedit, experimentind cu diferite aspecte ale formei, precum arhitectonica
piesei intregi, structura internd a sectiunilor, planul tonal etc.

. In partiturile sale dificile si inventive, G. Goodwin tine sd demonstreze maiestria fiecirui grup

si a fiecarui artist in parte, folosind variate solo-uri, insertii sectionale, fill-uri si apeluri, supra-
puneri polifonice ale liniilor melodice, straturilor si ale riff-urilor orchestrale, precum si un
procedeu specific, cum ar fi *variatiuni solistice” ale unor grupuri aparte.

Partidele instrumentelor de suflat contin diverse procedee specifice de articulare, cum ar fi
hasura heavy accent, glissando-uri scurte (shortfall si doit), glissando descendent la un interval
larg etc. Printre alte tehnici se remarcd accentuarea optimilor pe timpii slabi si schimbarea
frecventa a hasurilor, ceea ce este caracteristic compozitiilor de jazz.

. Orchestra Gordon Goodwin’s Big Phat Band diferd de multe altele prin sunarea luminoasa, bo-

gatd, prin coerenta ideald in grupuri si futti, prin expresivitatea solo-urilor improvizatorice,
prin articulare clard si hasuri executate de grupuri orchestrale intr-un mod absolut precis si
sincron.

. Calitatile artistice ale materialului tematic si aranjamentele ingenioase, tendinta de a evita so-

lutii triviale caracterizeazd partiturile lui Gordon Goodwin. Toate acestea fac ca compozitiile
lui Gordon Goodwin’s Big Phat Band sa fie extrem de atractive pentru oricare orchestra.
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