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Articolul este dedicat analizei unor lieduri si lucrdri corale scrise de compozitorul iesean Vasile Spatdrel, pe versurile
poetului Nichita Stanescu. Sunt analizate liedurile Scurtd baladd, Joc cu avioane si Joc de seard, preluate din volumul de de-
but al poetului, Sensul iubirii, si miniatura corald Cdtre... . Autorul se opreste asupra limbajului muzical-stilistic, aspectelor
componistice si a altor aspecte ce tin de conceptualizarea si transpunerea in muzicd a operei stanesciene. Concluziile se referd
la polivalenta si, totodatd, la originalitatea aborddrilor componistice ce surprind continuturile de esentd filozoficd, profund
lirice ale verbului stdnescian.
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The article is dedicated to the analysis of some lieds and choral works written by the composer from lasi Vasile Spdtdrelu
on the lyrics of the poet Nichita Stdnescu. The lieds Short Ballad, Game with Planes and Evening Game, taken from the poet’s
debut volume, Meaning of Love, and the choral miniature To... are analyzed in this paper. The author focuses on the musi-
cal-stylistic language, the compositional aspect and other aspects related to the conceptualization and transposition into music
of Stanescu’s works. The conclusions refer to the versatility and originality of the compositional approaches that capture the
philosophical, deeply lyrical contents of Stanescu’s verb.
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Introducere

Personalitate de mare culturd, figura marcanta a culturii iesene, compozitorul Vasile Spétarelu a
fost si un mare iubitor de poezie, obisnuind ,,sd se exprime in versuri, in spatiul sdu intim. De aici isi
trage seva preocuparea acerba pentru asocierea sunetului si a cuvantului in cadrul muzicii vocale, al
celei corale si al celei dedicate scenei’, arata muzicologul iesean C. Radu-Taga [1 p. 125]. Astfel, si acest
reputat compozitor s-a remarcat prin abordari originale ale verbului nichitian, maestrul parcurgandu-
si traseul artistic alaturi de poet, incepand chiar cu volumul sdu de debut - Sensul iubirii (1960) si pana
la ultimul sau vers — Sd ningd peste noi...

Influenta poeziei lui Nichita Stdnescu asupra muzicii roménesti contemporane este una notabila,
inspirand o intreagd generatie de compozitori din a doua jumatate a secolului XX. Compozitorii au fost
atrasi de universul sau poetic, iar lucrérile semnate de ei se incadreaza in diverse genuri si orientari sti-
listice, pentru diferite componente, formand un grup distinct in cadrul scolii roménesti de compozitie.

Lieduri pe versuri de Stanescu

In 1978, compozitorul scrie Trei lieduri pe versurile lui Nichita Stanescu: Scurtd baladd, Joc cu avi-
oane si Joc de seard, preluate din volumul de debut al poetului, Sensul iubirii, aparut in 1960. Lirismul
patrunzdtor al acestor versuri cu caracter autobiografic, cu un continut coplesitor, contrastant, este
axat pe imaginile unui copil ce cunoaste ororile razboiului, reprezentand amintirea despre bombar-
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damentul din 1944 al orasului natal al poetului — Ploiesti: ,,Era un joc rotund de avioane: unele erau
aurii,/ altele argintii./ Uite-asa: o jumadtate de cerc,/ de la stanga, sus,/ pana jos, langa acoperise/ si-apoi
pana sus, la dreapta,/ aurii, argintii./ Cum se mai rostogoleau/ aurii, argintii./ Dupa-aceea a pierit casa
vecinului si casa din colt si casa de-alaturi/ Si eu, de mirare, clitinam din cap: uite, nu mai e o casa!
uite, nu mai e o casa! uite, nu mai e o casa!” (Joc cu avioane). ,,Cautand pretutindeni’, intorcandu-se
in trecut, poetul pastreaza in profunzimile fiintei sale amintirile unei copilarii dureroase, umbritd de
drama pdrintilor, de tatal, intors mutilat din razboi, de ,tropotul unei turme de bivoli” ce s-a perindat
peste viata si sufletele lor: ,,Fericit,/ dupa o zi de muncai,/ seara,/ te caut pretutindeni,/ copildrie,/ si-n
sticla ferestrei, zgariata de trecerea stelelor catre zori, si-n iarba - / Aratd-mi-te, hai,/ eu te-am ghicit
dupa urma dintilor tai/ in painea aburind/ pe masa” (Joc de seard). Imaginea suferintei este sugerata
de peretii negri, naruiti, ,sparti la mijloc, catre stele”, de culoarea neagra, persistentd, de tacerea ce
impietreste pana si sufletele périntilor: ,,Dintr-un colt, vardtd-n umeri,/ mama isi privea béarbatul/
cum ticea, batdnd odaia/ cand de-a lungul, cand de-a latul” (Scurtd baladd). Limbajul poetic al acestor
versuri ce apar{in primei perioade de creatie este destul de concret si denotd chiar tendinta spre poezia
strofica cu rima. Totusi, chiar dacd nu gasim inca in aceste versuri ermetismul specific stilului nichitan
de maturitate, putem constata cd aici poetul deja cultiva stilistica ,,rupturii’, a contrasului acerb dintre
lumea reald si cea imaginard: astfel, avioanele ce bombardau orasul, privite cu ochi de copil, erau pro-
tagonistii unui joc bizar, in care copilul s-a angajat, cu toatd inocenta varstei si a imaginatiei sale; iar
titlul versului Joc de seard se asociazd cu varsta maturitatii spirituale, cu privirea in trecut a unui om
fericit, insa — insingurat in propriile amintiri dureroase. Imaginea suferintei este sugeratd de pereii
negri, naruiti, ,,sparti la mijloc, catre stele”, de culoarea neagrd, persistenta, de tdcerea ce impietreste
pana si sufletele périntilor: ,,Dintr-un colf, varata-n umeri,/ mama isi privea barbatul/ cum ticea, bé-
tand odaia/ cand de-a lungul, cand de-a latul” (Scurtd baladd). Limbajul poetic al acestor versuri ce
apartin primei perioade de creatie este destul de concret si denotd chiar tendinta spre poezia stroficd
cu rimd. Totusi, chiar daca nu gasim incé in aceste versuri ermetismul specific stilului nichitan de ma-
turitate, putem constata cd aici poetul deja cultiva stilistica ,,rupturii’, a contrasului acerb dintre lumea
reald si cea imaginara: astfel, avioanele ce bombardau orasul, privite cu ochi de copil, erau protago-
nistii unui joc bizar, in care copilul s-a angajat, cu toata inocenta varstei si a imaginatiei sale; iar titlul
versului Joc de seard se asociazd cu varsta maturitatii spirituale, cu privirea in trecut a unui om fericit,
insd - insingurat in propriile amintiri dureroase.

Expresia muzicald a acestor versuri denotd mai multe elemente comune intre cele trei lieduri,
sugerand emotii dureroase, puternice, parcurse de copilul rinit sufleteste, ca si ,,sticla ferestrei, zga-
riatd de trecerea stelelor catre zori”. Muzica poartd un caracter descriptiv, amplificind semnificatiile
fiecarui cuvant, prin linia melodicd puternic cromatizatd, miscarea necontenitd a saisprezecimilor
din linia basului, hasura staccato in partida pianului ce sugereaza desfasurarea vijelioasd a evenimen-
telor, violenta, spaima. Abundenta termenilor de expresie muzicala indicati de compozitor - senza
colore, con dolore, piano esspresivo, secco, suave, etc., a accentelor din linia vocala, dinamica bogata,
dar si ritmica maleabild, ce urmeaza cu tenacitate mesajele ascunse in spatele cuvintelor, indicd asu-
pra faptului ca Vasile Spatéarelu a realizat un original tablou sonor de natura expresionista, dinamica,
conferind noi sensuri sonore verbului stanescian. Prezentand o analizd structural-interpretativa a
acestor lieduri, muzicologul Anca Simona Ciobanu conchide, cd ,,cele Trei lieduri au trasaturi stilisti-
ce caracteristice compozitorului: melodia de o infinitd varietate, de o mare inspiratie si originalitate,
clard, expresiva, evolutivd, in functie de textul pe care il simbolizeaza; sistemul armonic, plin de poe-
zie si expresivitate, de o mare bogdtie cromatica, este o suprafata de contact intre sistemul tonal si cel
atonal, cu enarmonii, cromatisme sau inversand raportul consonanta-disonantd; polifonia, folosita
in scop expresiv, demonstreazd o mare virtuozitate contrapunctica; suportul ritmic intr-o alcdtuire
elastica de mare varietate, este desprins din insusi versul poeziei; dinamica foarte bogata, este (si ea)
impusd de dramaturgia discursului muzical-literar. Muzica lui Vasile Spatarelu patrunde in adanci-
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mea textului, ii amplifica semnificatia poeticd, ii precizeaza atmosfera, ii dd noi valente expresive” [2
p. 106].

Miniatura corala Catre...

La un alt pol al abordérii componistice a versului nichitian de cétre Vasile Spétarelu se afld mini-
atura corala Ciitre..., scrisd in anul 2000, in ultima etapd a creatiei compozitorului (fiind interpretata
postum la Filarmonica din Iasi in anul 2007, in cadrul Festivalului Muzicii Roménesti) [3]. Este sem-
nificativ, ca si versurile acestei miniaturi, reprezinta, de fapt, ultimul poem sténescian — Sd ningd peste
noi cu miei — scris chiar cu cateva zile inainte de plecarea sa prematurd. Titlul, ce sugereaza o dedicatie,
probabil nu a fost ales intamplator de catre compozitor si ar putea fi tratat, in consonanta cu poemul,
ca o dedicatie intregii lumi, intr-o imbrétisare de jubire nemarginita, jertfelnicd, de esenta divina: ,,Sa
ninga peste noi cu miei doar astazi/ Sa ninga inima in noi/ Noi niciodatd nu am fost noroi/ O spun
si mieii care ning pe noi/ O, dulce, mult prea dulce tu, fecioara,/ Care mi l-ai facut pe Iezus chiar din
flori/ Ce zici cd ninge mieii peste noi/ Ce zici cd ninge mieii peste seard/ Si pe zdpada cd noi ningem
amandoi” (Sd ningd peste noi cu miei). Iatd o ultima si suprema ipostazd a iubirii in creatia marelui
poet — iubirea universala, tainica, divina.

Limbajul muzical al miniaturii se deosebeste printr-o calda cantabilitate, o textura corald moale,
curgdtoare, menitd sd scoatd in evidentd esenta mistico-religioasa, onirica a acestui text de o profunda
tentd meditativd, ermeticd si filosofica, din care transpare intai de toate, iubirea si jertfa eternd, data-
toare de viatd, ce umple de sensuri inalte intreaga existentd umani. Impletirile heterofonice ale liniilor
vocale descendente in repetérile de tip antifonic ale versurilor trideazd o complexitate a gandirii po-
lifonice, o tehnica impecabila a conducerii vocilor, a utilizarii disonantelor. Totodata, sonoritatea este
impregnata de acorduri bogate, amplificate de textura plurivocald si paleta timbrald corala, intregul
discurs creand o atmosfera diafana, de basm, in care orice element apare intr-un echilibru perfect. In
acest context, deosebit de echilibrata pare a fi si densitatea sonora, si miscarea ascendent-descendenta
a vocilor - efect, ce lasa, asemenea versului, impresia de plutire, de usurinta. Reputatul muzicolog ie-
sean Gheorghe Dutica scrie, in raport cu intreaga creatie coral a lui Vasile Spétarelu, confirménd, fie
si in mod indirect, cele expuse mai sus: ,,Deseori, complexitatea scriiturii plurivocale a compozitorului
este dublata de stadiul maxim al densitatii evenimentelor sonore. Ipostazele contextuale si mijloacele
de realizare sunt diverse, dar ideea unei sonorita{i tensionate, saturate cromatic este constant legata de
semantica textului poetic” [4 p. 212]. Considerdam cd viziunea conceptuald originala a versului stanes-
cian si intreaga scriiturd componistica plaseaza aceastd miniatura printre cele mai frumoase pagini ale
muzicii corale romanesti.

Concluzii

Abordarea componisticd riguroasd de catre Vasile Spatdrelu a versului stdnescian, in care sunt
utilizate cu precddere artificii ale neo-clasicismului, dar si elemente specifice post-modernismului,
comporta un mesaj menit sa ajunga direct cétre sufletul ascultatorului. Acest deziderat este confirmat
atat prin crezul artistic al compozitorului: ,,Sunt adeptul unei muzici in adevaratul sens al cuvantului,
iubesc melodia, armonia, adica iubesc infelegerea dintre oameni, acesta e crezul meu artistic” [citat
dupd: 5 p. 297], cat si prin aprecierile colegilor de breasla - compozitorul Viorel Munteanu: ,,Opera
componisticd a lui Vasile Spatdrelu este rezultatul unei riguroase constructii rationale, dar si rodul
unei stari emotionale, care asigura transferul acestei emotii in sufletul ascultitorului, ceea ce in fond
este si scopul estetic al unui artist” [6 p. 305]; si muzicologul Gheorghe Dutica: ,,Creatia corald a lui Va-
sile Spatarelu este o marturie in veac despre modernitatea autenticd, discreta, retinutd, dar, mai presus
de toate, este 0 ofranda muzicald pentru cei multi, de pretutindeni si dintotdeauna” [4 p. 213]. Creatia
lui Vasile Spatarelu exceleazd in evidentierea expresiei poetice prin scriituri corale riguroase, elabo-
rate, de mare maiestrie, ce o plaseaza printre cele mai frumoase pagini ale muzicii corale romanesti.
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