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Creatia compozitorilor din Republica Moldova in perioada postbelicd reflectd tendinta si interesul pentru experimentdri
cu sunetul, tehnica etc., pentru ldrgirea spatiului genuistic si abordarea creativd a diferitor instrumente muzicale care apartin
atdt domeniului muzicii academice cdt si populare. Printre asemenea instrumente este si trompeta. Lucrdrile camerale pentru
acest instrument ocupd un loc aparte in repertoriul trompetistic. In acest articol ne propunem sd realizdm o analizd a pieselor
Romanta pentru trompetd si pian de Oleg Negruta si Rondo de concert pentru trompetd si pian de Arcadii Luxemburg, din
punct de vedere al valorificdrii, utilizdrii mijloacelor tehnico-expresive ale trompetei, tratarea acestora in raport cu dramatur-
gia muzicald si continutul ideatic.

Cuvinte-cheie: trompetd, repertoriu, lucrdri ale compozitorilor nationali, tehnicd interpretativd, mijloace de expresivi-
tate, continut ideatic

The works of composers from the Republic of Moldova during the postwar period reflect a tendency and interest in exper-
imentation with sound and various techniques, in expanding the genre-space and in creatively approaching different musical
instruments, which belong to both academic and folk music. Among such instruments is the trumpet. The chamber works for
this instrument occupy a special place in the trumpet repertoire. We intend to make an analysis of the songs Romance for trum-
pet and piano by Oleg Negruta and concert Rondo for trumpet and piano by Arcadii Luxemburg, in reference to capitalizing
on and using the technical-expressive means of the trumpet, as well as their treatment in relation to the musical dramaturgy
and conceptual content.
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Introducere

Creatiile camerale ale compozitorilor din Republica Moldova in perioada postbelicd se remarca
prin abordare creativa a diferitor instrumente muzicale, in special, a instrumentelor mai putin valo-
rificate. Printre ultimele se numéra si trompeta. Pana in prezent au fost scrise de catre compozitorii
autohtoni peste 20 de creatii literate de diferit gen, in care trompeta este utilizata sub diferite aspecte
(instrument solistic sau de ansamblu), exploatandu-se posibilitatile tehnice si expresive ale acesteia. $i
in domeniul muzicii populare existd lucrari valoroase originale pentru trompeta sau prelucrari, scri-
se de compozitori consacrati, muzicieni-interpreti. Menfionam ca miniaturile instrumentale create
de compozitorii autohtoni reflecta anumite tendinte, din punct de vedere interpretativ, care ,,se fac
simtite in toate directiile de expresivitate muzicala: de la piese strans legate de folclorul muzical (...),
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la creatii ce contin elemente noi, de la utilizarea elementelor muzicii populare, a imaginilor muzicale
senine, lipsite de contraste, la imbogétirea densitatii emotive. Largirea spectrului stilistic favorizeaza
aparitia unor realizari ce se impun prin deosebiri esentiale nu numai ca forma si continut, ci si prin
abordarea unor tehnici si mijloace noi de exprimare” [1 p. 603].

Posibilitatile tehnico-expresive si interpretative ale trompetei oferd teren amplu pentru valorificare,
ceea ce o demonstreaza atat lucrdrile literate muzicale ale compozitorilor din R. Moldova cat si cele de
muzica populara. Acest aspect insd nu a fost inca suficient studiat in muzicologia nationala si necesitd
o analizd multiaspectuald in contextul simbiozei interpretare — mijloace tehnico-expresive — dramaturgie
muzicald. Dintre creatiile pentru trompetd si pian ale compozitorilor autohtoni, numim: S. Lungul -
Doud piese pentru trompeta si pian (1968); V. Loghinov - Sonata pentru trompeta si pian (1972); A.
Sochireanschii - Studiu de concert pentru trompeta si pian (aprox. 1972-1976); V. Slivinskii — Oleandra
pentru trompeta si pian (1979), Piesd concertisticd pentru trompetd si pian (1974), Studiu de concert
pentru trompeta si pian (1987); O. Negruta — Romantd pentru trompeta si pian (1980); D. Fedov - Piesd
concertisticd pentru trompeta si pian (1982); B. Dubosarschi — Capriccio pentru trompeta si pian (1982);
A. Luxemburg - Rondo de concert pentru trompeta si pian (1978/1980); Z. Tcaci — Doud piese pentru
trompetd si pian (1994); V1. Rotaru — Improvizatie si dans fecioresc pentru trompetd si pian (1986) s.a.
Ne propunem in continuare sa realizdm o analizd a doua lucrari, scrise pentru trompeta si pian, cu
identificarea mijloacelor interpretative si tehnico-expresive ale trompetei si anume: Romanfd pentru
trompeta si pian de Oleg Negruta si Rondo de concert pentru trompetad si pian de Arcadii Luxemburg.

1. Romantd pentru trompeta (in B) si pian de Oleg Negruta (1980). Aceastd lucrare are o incarca-
turd ideatica cu un profund mesaj national: imagini ale plaiului mioritic, natura, tradiiile strimosesti.
Romantd de O. Negruta este una dintre piesele care imbogéteste repertoriul trompetistic autohton. Ea
este o creatie literata cu elemente de limbaj muzical inspirate din folclorul muzical. Lucrarea Romantd
este frecvent inclusa ca piesa obligatorie atat la concursurile nationale cat si cele internationale de in-
terpretare instrumental, la sectiunea trompetd. Acest fapt demonstreazd o data in plus valoarea ei sub
aspect tehnico-interpretativ si muzical-artistic. Spre exemplu, Dumitru Hanganu a executat aceastd
piesa de mai multe ori in cadrul diferitor concerte si concursuri, insa cea mai memorabild prestatie a
fost la Concursul international Shabat Ynspiration, care a avut loc in Kazakhstan, or. Astana (2002),
unde D. Hanganu s-a invrednicit de Premiul Mare. Iar in Concertul de gala pentru interpretare a fost
selectatd anume creatia lui O. Negruta — Romantd.

Lucrarea Romantd se structureaza pe doua sectiuni: Andante, e molto cantabile - sectiunea 1,
cifrele 1-6, Allegro vivo - sectiunea 2, cifrele 7-11 si coda, A tempo, cifra 12. Forma, respectiv, va fi: A
+ B(a+b) + Coda. Creatia debuteaza in tempo Andante la 4/4, compozitorul sugerand muzicianului
chiar de la inceput necesitatea valorificdrii intense a expresivitatii, pasiunii si muzicalitatii sale inter-
pretative pentru exprimarea plenara a ideii.

Tema principald executata la trompeta este de la cifra 1, in tonalitatea B-dur, octava intai pe nu-
anta mf. Procedeele de articulatie des intalnite sunt: legato pe doud optimi asociate cu doud optimi
staccato. De la cifra 2 tema principala se repetd in octava a doua. Aici interpretul are posibilitatea
sa valorifice multiplele culori timbrale ale trompetei. Tema trebuie cantatd pe o respiratie dreaptd si
plina, incét intensitatea sonora sa nu scada. Pentru a obtine o astfel de sonoritate este important ca in
timpul executiei sa nu ramana spatiu liber intre sunete, in acest sens, trebuie folosita toata rezerva de
aer. Nuanta de inceput este mjf. Ea necesitd mentinuti pan la cifra 2. In masura 8 a cifrei 1, pe nota si
(nota reald-la), a carei duratd este de 3 timpi, e necesar si se accepta de facut un mic crescendo pentru
a marca trecerea spre tema principald, interpretatd in octava a doua (cifra 2).

In materialul muzical de la cifrele 1 si 2 intdlnim mai multe intervale de sexte, terte, cvarte mairite,
chiar daca nu prezintd mari dificultiti de executie, oricum muzicianul trebuie sa fie atent la continu-
itatea fireasca a liniei melodice si la cresterea treptata a intensitatii sunetului. De la cifra 3 se permite
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o mica schimbare de tempo péana la cifra 4, pentru a crea o miscare interioard si a da expresivitate
melodiei. De la aceasta cifrd in desfasurarea discursului muzical este important de schimbat nuanta
in f, deoarece de la urmatoarea cifra autorul ne indicé deja o altd nuanta — mp. Acest procedeu de ex-
presivitate se aplica cu scopul de a mentine senzatia de miscare in valuri pe parcursul creatiei, mai ales
ca la cifra 4 melodia este in registrul acut, iar apoi treptat coboard pand in octava mica (cifra 5). La
sfarsitul cifrei 5 intalnim indicatiile de dinamica poco diminuendo si ritenuto pe 4 timpi, de asemenea,
elemente de fermata, care pregitesc trecerea spre sectiunea a doud in tempo Allegro vivo. Materialul
muzical de la cifra 6 Allegro vivo este in méasura de 2/4 si indeplineste functia de punte. Chiar la in-
ceputul fragmentului se executd un tril in octava a doua pe nota sol timp de 4 masuri. Acest tril este
dificil de a-l interpreta pe pozitia digitald naturala: degetul 0,1-2. De aceea, propunem si fie executat
pe alta pozitie: degetele 1-3, acest element se mai numeste si ,,tril cu buzele” [2]. Pentru a interpreta
trilul, instrumentistul trebuie sd posede o flexibilitate bund a ambusurii.

Cu cifra 7 incepe sectiunea B a lucrérii. Patru masuri sunt cintate doar de acompaniamentul
pianului, dupa care intra trompeta. Textura muzicala a acesteia se construieste pe triolete, amintind
de caracteristicile dansului popular sdrbd. Figurile tehnice de triolete sunt executate legato, ceea ce
tempereazd caracterul dinamic. Se intalnesc si anumite accente care sunt foarte importante pentru in-
terpretare si trebuie neaparat respectate. Astfel, in masurile 5 si 9 de la cifra 7 accentele sunt pe primul
timp. Aceste accente ajuta la mentinerea pulsatiei ritmice a melodiei si a caracterului de sdrbd. Tot la
cifra 7 are loc o reprizd cu doud volte, de aceea, este important de a vehicula cu posibilitatile tehnice
de executie pentru a reda o anumita prospetime expresivitatii la repetare.

Linia melodicd continud miscarea pe structuri ritmice axate pe triolete (cifra 8) care, in asociere cu
ritmul punctat, creeazi unele dificultiti in interpretare si mentinerea pulsatiei ritmice. In masurile 6, 7,
8 din acest fragment, axate doar pe formule ritmice punctate, ele trebuie cantate cu sunet larg, fara intre-
rupere, sau poate fi facut un mic crescendo, deoarece melodia ulterior va trece la o octava in sus si acesta
(crescendo) va realiza o trecere expresiva spre reluarea la octava a liniei melodice expusa la cifra 8. Din
punct de vedere tehnic, am sugera tinerilor instrumentisti sa interpreteze figura triolatd in forma de doua
optimilegato si o optime punctata, pentru a mentine pulsatia ritmica si expresiva in melodie la cifrele 7 i 8.

Urmatorul fragment din sectiunea B, cifrele 9-11, prin sunetele lungi, care sunt interpretate in
octava a doua a registrului trompetei, ne sugereazd imaginile si culorile primaverii. Autorul singur
a mentionat acest fapt, sustinand c4, iniial, se gaindea ca lucrarea dati s-o numeasca Primdvara. In
textul muzical de la cifra 9 este indicatda nuanta f, de aceea, menfinerea expresivitatii melodice este
foarte importantd. Deoarece melodia este in octava a doua si figurile ritmice sunt pe doimi si patrimi
si nuanta legato, este nevoie de a inspira suficient aer ca sd fie redata linia melodica in nuanta cores-
punzatoare. Astfel, la expirarea aerului trebuie sa mentinem muschii abdominali contractati, iar gaura
creata cu cavitatea bucald, prin care expiram aerul, sa fie cat mai micd pentru a obtine sunetele in re-
gistrul acut. Mentionam diverse elemente ornamentale, cum sunt: mordent superior, mordent inferior,
ceea ce infrumuseteazi melodia. In ultimele trei masuri ale cifrei 11 melodia se construieste pe doimi
in tempo molto rall., cu accentele respective, pregatind finalul piesei.

De la cifra 12 a tempo este coda, care se desfasoara pe parcursul a 7 masuri. Aici pentru prima datd
se intalneste procedeul de articulatie dublu staccato, care e intrebuintat intr-un pasaj de virtuozitate pe
arpegiu. Pasajul este comod de interpretat. Autorul indicd detaliile executiei si ne sugereaza un accele-
rando, iar pe ultima nota a pasajului sa aplicim un sf accentuat, ceea ce usureaza interpretarea pasaju-
lui. In masurile 6 si 7 de la cifra 12 linia melodica exceleazi pe optimi accentuate prin care autorul ne
indica cd aceste sunete trebuie sd fie bine ,,pronuntate” si plasate sigur pe pozitiile lor.

Oleg Negruta a gandit bine compoziia sa din punct de vedere interpretativ. Intre frazele muzicale
existd permanent cite o pauza mica pentru a lua respiratie, cu exceptia cifrei 9, unde, dupé parerea
noastra, in mijlocul masurii 15 e necesar de luat respiratie, ceea ce va facilita interpretarea ulterioara.
Aceasta nu va afecta structura si expresivitatea liniei melodice. In general, din punct de vedere tehnico-
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expresiv, piesa este comod de interpretat, deoarece ambitusul ei este de la nota sol octava mica (nota
reald - fa), pana la nota do octava a treia (nota reald si bemol), ceea ce nu depaseste posibilitatile fizice
ale instrumentistului trompetist. Recent, miniatura Romantd a fost transcrisa si pentru trei tromboane.

2. Rondo de concert pentru trompeta (in B) si pian de Arcadii Luxemburg (1978/1980). Aceas-
ti lucrare este interesanti din punct de vedere tehnico-expresiv. In ea se intalneste procedeul de exe-
cutie pe saisprezecimi, practic, pe parcursul intregii piese, iar tempoul indicat de autor 96-100, care nu
este foarte rar, ridica anumite dificultiti de executie. Sub aspect expresiv, creatia concentreaza o paletd
diversa de culori si nuante ce se schimbd, efectiv, la fiecare 2-3 masuri. Instrumentistul trebuie sa fie
bine pregitit pentru interpretarea lucrarii, in special, are nevoie de o rezistenta fizica si de articulatia
limbii pe staccato bine dezvoltatd. Autorul, practic, nu a ldsat nici o masura libera pentru relaxarea
muschilor ambusurii, de aceea, este dificil de a executa piesa. Desigur, solistul trebuie sd dispuna si de
diapazon, deoarece compozitorul foloseste des octava a doua in linia melodicd, iar in ultimele doua
madsuri ale finalului miscarea este spre octava a treia.

Ambitusul lucrérii pentru trompeta in B este de la nota sol octava mica (nota reala - fa), pand la
nota do octava a treia (nota reald - si bemol). Culorile armonice creeazd un joc in lucrare, schimban-
du-se intens. Procedeele interpretative, nuantele dinamice, indicate de compozitor in textul muzical,
sunt la fel de bogate si capricioase: crescendo, poco diminuendo, poco a poco crescendo, tempo di hora,
tempo 1, molto crescendo, solo quasi cadenza, poco crescendo, p, mf, mp, f, sf, sp, pp, ff- Lucrarea are trei
sectiuni: A + B + Al, respectiv, Rondo, Tempo di hora, Tempol.

Creatia debuteaza in masura 4/4, tonalitatea B-dur. Trompeta executa tema principald chiar din
prima mdsura a sectiunii A, pe nuanta de p, iar in urmdtoarea masurd, printr-un mic crescendo deja
isi schimba nuanta in mf. Este foarte important de a respecta accentele din masurile 2 si 3 ale temei
indicate de autor pentru a reda caracterul lucrarii chiar de la inceput. Nuanta de fin mésura a 5-a se
schimba brusc in p din mésura a 6-a. Aceste masuri - 6 si 7, trebuie cantate cu un sunet moale si duios,
deoarece din masura a 8-a in prim plan in linia melodica se impune aspectul tehnic.

Linia melodica in mdsura 14-a a sectiunii A are la baza nuanta de pp, apoi treptat trece spre poco
crescendo si crescendo, de aceea, interpretul trebuie sa dozeze sunetul in asa fel ca aceasta trecere sa fie
expresiva si cit mai fireasca. Elementele ornamentale de tril si mordent din masurile 14-16 vor fi exe-
cutate nu prea intins, pentru a nu distorsiona tempoul. Din mdsura 17-a a sectiunii A tema principald
a trompetei trece in tonalitatea paralela g-moll, schimbandu-si astfel culoarea.

Pasajele pe saisprezecimi din linia melodicé in masurile 31-33 incep cu nuanta de p, amplifican-
du-se sonoritatea treptat spre f. Acest fragment pregiteste trecerea in tonalitatea initiala C-dur, care se
stabileste din masura 34, iar in melodie se produce un efect expresiv, indicat de autor, pe nuanta f-sp,
ce improspateazd desfasurarea discursului muzical. Un moment interesant expresiv si interpretativ
este fragmentul melodic din masurile 42-47, in care se produce o permanentd schimbare a mésurii:
3/4,4/4,3/4,2/4, 3/4, 2/4, ceea ce creeaza o senzatie de miscare continud. Astfel, nu numai schimbarea
permanenta a nuanfelor dinamice, dupa cum am mentionat mai sus, practic, la fiecare 2-3 masuri, dar
si schimbarile metro-ritmice intense creeaza o anumitd dificultate in interpretare si necesitd o atentie
sporitd, atat la emiterea sunetului cét si la dozarea lui.

Sectiunea B (masura 48) este in tempo di hora la 6/4, tonalitatea a-moll. Acest tempo de hord ne
aminteste de melodia populara Hora fetelor. Ea (sectiunea B) trebuie interpretata cu un sunet frumos
articulat, cu mult suflet si respectarea nuantelor indicate de autor. Incheierea frazelor muzicale nea-
pérat vor fi filate (frazate). Pentru tinerii instrumentisti reamintim, in acest context, c este foarte im-
portant ca sunetele sa fie executate fira intrerupere, pentru aceasta se va folosi procedeul detachée (sau
tenuto). Din masura 69 a sectiunii B incepe culminatia melodiei, care dureaza pana spre masura 77. O
mica punte (mdsura 89) a lucrarii pregateste sectiunea A1 tempol (masura 90). Revine tema principald
cu acelasi desen ritmic si accentele respective. Un sir de pasaje pe game, care sunt colorate armonic in
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tonalitatile b-moll, h-moll, g-moll, as-moll, se produc in masurile 100-103. Acestea trebuie interpretate
cu atentie pentru a sublinia firesc schimbarea culorii tonale. Iar in masura 103 recomandam folosirea
unui mic ritenuto pe ultimii timpi si un mic liuft (pauzd), deoarece dupd aceasta urmeaza cadenta.

Coda propriu-zisa solo quasi cadenza (masura 104) incepe pe nuanta de p si formula ritmica con-
struitd pe saisprezecimi. Mentionam ca in linia melodica din masurile 104-106 ale cadentei inceputul
este intr-un tempo rar spre accelerando si in crestere treptatd a nuantelor dinamice de la p spre f, iar in
madsura 106 interpretul trebuie sd cinte deja in tempoul indicat de autor la inceput, 96-100. Si aici sub-
liniem mdiestria de care trebuie sd dea dovadd trompetistul pentru a doza emiterea sunetului si schimba-
rea treptatd a tempoului. Ultima mésurd a lucrarii este scrisd de autor cu nuanta ff, desenul ritmic e de
patru saisprezecimi, executate detachée, dupd care urmeaza nota finala — o optime pe sf, accentuata in
octava a treia. In acest mod, compozitorul Arcadii Luxemburg reuseste sa realizeze contrastul final si
pune un punct frumos de sfarsit in creatia Rondo de concert pentru trompeta si pian.

Concluzii

Asadar, ambele creatii, analizate din punct de vedere interpretativ — Romantd pentru trompeta si
pian de Oleg Negruta si Rondo de concert pentru trompetd si pian de Arcadii Luxemburg - ne demon-
streazd diversitatea modalitatilor de utilizare a mijloacelor tehnico-expresive ale trompetei. Ambele
lucréri sunt de dimensiuni mici, dar aproape fiecare masura din aceste creatii valorifica potentialul
instrumentului. In ceea ce priveste interpretarea, in pofida dimensiunii miniaturale, ele necesiti un
anumit nivel de pregatire pentru executie si abilita{i avansate tehnico-expresive ale trompetistului.
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