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The work String quartet by the Moldovan composer Boris Dubosarschi was decisively influenced by the artistic heritage
of the great Russian composer Dmitri Shostakovich. Besides the usage of tonal-modal means and intervals characteristic of
Dumitri Shostakovichs creation, in his string quartets Boris Dubosarschi, constantly makes use of the musical signature of
D.Shostakovich - D-Es-C-H. This article describes the transformations that Shostakovich’s monogram undergoes in the String
Quartet No.1 by B.Dubosarschi, demonstrating inventiveness and high compositional mastery in the numerous modifications
to which is subjected the thematism developed out from a single thematic core, originating in the D-Es-C-H monogram.
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Introducere

O prezentare generald a Cvartetului de coarde nr. 1 de Boris Dubosarschi necesitd o abordare
imediatd a unui subiect ce se refera la intreaga creatie de cvartet a compozitorului. Este vorba despre
influenta stilului lui Dmitri Sostakovici asupra metodei componistice a lui Boris Dubosarschi, in ge-
neral, si asupra cvartetelor sale de coarde, in particular. Intr-o discutie privata a autorului articolului
cu compozitorul, cel din urméa marturisea: ,Cvartetele de coarde au fost scrise intr-o perioadd cand
stilistica mea se afla sub o mare influenta a operei lui Dmitri Sostakovici”. Acest lucru se manifesta atat
in scriitura polifonica elaboratd cat si in alegerea unor motive concise, deseori cromatice in calitate de
nuclee tematice bine potrivite pentru o eventuala elaborare.

Cvartetul de coarde nr. 1 a fost scris in anul 1971. El este compus in forma clasicé a ciclului sona-
to-simfonic din patru miscari: Allegro ma non troppo, Scherzando con moto, Grave si Allegro robusto,
in care compozitorul foloseste principiul monotematismului utilizat in cadrul tiparelor traditionale.
Toate temele de bazd ale lucrarii provin din acelasi nucleu si pastreaza conturul melodic si structura
ritmica a temei grupului principal din partea I, pe baza careia, pe durata celor patru parti, compozito-
rul creeaza caractere si imagini complet diferite, in tradifia monotematismului lui Liszt.

Tematismul Cvartetului nr. 1 de B. Dubosarschi a fost inspirat din renumita monograma a geniu-
lui rus D. Sostakovici — D-Es-C-H. Fiind ,,0 temd muzicald cu o semantica stabild”, aceasta monogra-
ma a devenit ,,un simbol muzical al compozitorului” [1 p. 412] si poate fi descoperita atat in operele lui
D. Sostakovici cat si in numeroase piese ale altor autori. In acest context, cercetitoarele M. Visotkaia si
G. Grigorieva mentioneaza ca monograma devine un ,,obiect sonor, dar si un simbol, care da nastere
la asociatii extra-muzicale, dar si un principiu compozitional care determina dramaturgia si structura
formei. Pe cat de bogatd in sens, pe atat de constructiva, aceasta idee inspird multe compozitii muzi-
cale originale” [2 p. 119-120], o mirturie elocventa fiind si Cvartetul nr. 1 de B. Dubosarschi. In cele
ce urmeaza vom dezvalui procesul de transfigurare a monogramei D-Es-C-H in Cvartetul nr. 1 de
B. Dubosarschi.

Partea I, Allegro ma non troppo

Tema principald din prima miscare, dupa cum s-a menfionat mai sus, constituie nucleul gene-
rator al tematismului intregului ciclu si anume din acest motiv ea necesita o descriere detaliata. Desi
nu reprezinta un citat direct si este perceputd ca o tema proaspata, originald, totusi, germenele sau
este format din acelasi grup de sunete ca si monograma D-Es-C-H. Pe parcursul ciclului sunetele
monogramei pot aparea intr-o ordine modificata si de la inaltimi diferite, depdsind astfel cadrul unui
simplu set de note si cdpatand functia unor intonatii. Nu putem afirma cu certitudine daca folosirea
intonatiilor monogramei a fost o alegere constienta a autorului sau un moment de inspiratie. Totusi,
utilizarea pe toatd durata cvartetului a tertelor mici si a secundelor mici in combinatii diverse in interi-
orul unor formule din patru sunete ne permite si afirmam ca nucleul tematic al cvartetului se bazeaza
pe aceleasi intonatii ca si monograma D-Es-C-H. Chiar de la inceputul aparitiei sale, primul element
al temei de baza este prezentat in forma G-C-Es-Fes-Des-Es. Observam cé sunetul C, care ar trebui
sa fie la sfarsitul motivului, este mutat la inceputul acestuia, in timp ce succesiunea celor patru sunete
interioare coincide cu structura intervalica a monogramei, iar cele doud sunete extreme completeaza
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quasi-citatul in asa mod incét ii conferd originalitate si prospetime (ex. 1). Al doilea element al temei,
G-Fes-Ges-Es, este format in exclusivitate din acelasi grup de patru sunete.
Exemplul 1. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. I, TP.
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Partea I a lucrdrii este scrisa intr-o forma de sonata traditionald, cu cele trei compartimente de
bazd bine conturate din punct de vedere tonal si structural. Dupa cum a fost mentionat mai sus, tema
principala, care poate fi numita si laitmotivul cvartetului, constd din doua elemente (motive) care au
la baza acelasi grup din patru sunete ca si monograma D-Es-C-H. Grupul secundar cuprinde masu-
rile 40-62. Primul element al sdu reprezinta o forma ingenioasa de inversie in augmentare a primului
element al temei de baza, in care inversia este reprezentata doar de primele patru sunete ale temei,
ultimele doua fiind expuse in forma lor initiala (ex. 2).

Exemplul 2. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. I, TS.
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Tratarea contine mai multe faze. Ea incepe prin prezentarea primului element al temei principale
in partida violoncelului. Urmétoarea faza (mm. 86-97) reprezintd atit o dezvoltare a primului element
al grupului principal cét si a primului element al grupului secundar, prin intermediul posibilitatilor
oferite de motivul D-Es-C-H, care pe durata a 12 masuri apare de cel putin 7 ori in forma sa directd. In
acest compartiment, realizat intr-o scriiturd polifonicd maiestrita, materialul expus la unison de viori
este completat de un contrapunct, de asemenea, la unison, in partidele violei si violoncelului. Discursul
debuteaza prin trasarea consecutivd a primelor elemente ale grupurilor secundar si principal, in care,
pentru prima data, motivul D-Es-C-H suni in forma sa directa, desi de la o alta inaltime, B-C-A-Gis,
de doua ori la rand in partidele viorilor, a doua oard — intr-un ritm sincopat (mm. 88-91). Concomitent,
acelasi motiv in forma sa directa, G-As-F-E si Fis-G-E-Dis, este repetat si in partidele violei si violonce-
lului (mm. 88-89) ca parte a contrapunctului. Ca parte a aceluiasi contrapunct apare si primul element
al temei de bazi. In masurile 90-91 el este prezentat in forma sa complets, iar in misurile 92-93 sunt
reluate doar miscarile ascendente din trei sunete de la inceputul elementului. Ultimele patru masuri ale
compartimentului (mm. 94-97) contin celelalte trei aparitii ale motivului D-Es-C-H in forma lui directa,
in partida viorilor la unison si anume G-As-F-E, E-F-D-Cis si D-Es-C-H. Intreaga fazi se desfisoara in
nuanta f, avand un caracter dramatic. Tensiunea atinsd se consuma brusc odata cu ultima expunere a
motivului D-Es-C-H pentru a ceda loc unei noi faze a tratarii ce incepe in nuanta dinamici p. In faza
a treia (mm. 98-112) autorul introduce in partida violei o tema aparent noua, insa si ea fiind bazatd pe
grupul D-Es-C-H ce apare in interiorul primului element al temei in varianta D-Cis-H-B in mm. 100-
102 (ex. 3).

Exemplul 3. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. I, tema noua din Tratare.
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Ultima faz4 a tratarii (mm. 113-132) are menirea de a spori intensitatea discursului muzical si de

a pregiti aparitia reprizei, inceputul cireia reprezinti si culminatia intregii parti. Incheierea acestei

faze (mm. 123-132) este dominata de materialul primului element al grupului principal expus in par-

tidele violei si violoncelului la unison. Partida primei viori reprezintd un pasaj descendent cromatizat,
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in care, in mm. 127-128, compozitorul infiltreaza motivul D-Es-C-H, format aici din intervale mari:
D-Es nona mica ascendenta, S-H cvarta micsorata descendentd si H-C septima micd descendenta
generand impreund cu ritmul punctat o imagine cu totul diferita (ex. 4).

Exemplul 4. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. I, ultima faza a Tratarii.
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Din punct de vedere dramaturgic repriza constituie culminatia partii, fiind strans legata de ultima
faza a tratdrii care i-a pregatit aparitia. Spre deosebire de prima expunere a temei grupului principal
in expozitie, unde ea a fost prezentata de un singur instrument in nuanta mp si cu trasitura de arcus
legato, tema grupului principal in repriza suna la toate cele patru instrumente la unison, in nuanta fff
, in augmentare (patrimi in loc de optimi) si cu trasatura de arcus détaché. Compozitorul foloseste
toate resursele disponibile pentru a explora la maxim latura dramatica a temei, care este interpretata la
unison pe toata durata ei pand in masura 163, unde intensitatea muzicii incepe sa scadd. Exceptie fac
notele lungi din tema, sustinute de viori, pe fundalul carora viola si violoncelul interpreteaza miscari
cromatice ascendente si descendente in diapazon de tertid mici. Incepand cu misura 151, continuarea
temei reprezintd o variantd a materialului ce a sunat in expozitie la viold (masurile 10-15). Aici se re-
leva grupul D-Es-C-H de la inceput in forma de tetracorduri descendente, desi cu note intercalate Es-
D-C-D-H si C-H-A-H-As (masurile 152 si, corespunzitor, 154), iar mai tarziu (m. 156), pentru prima
data ca parte a temei grupului principal, in forma sa directa A-B-G-Fis. Aceeasi variantd a motivului,
dar cu o notd intercalata (A-B-G-A-Fis) poate fi observatad in masurile 158-159. Acelasi motiv in forma
sa directd D-Es-C-H, in unison la cele trei voci superioare, incheie compartimentul dramatic al repri-
zei (m. 162). In incheierea reprizei nuanta dinamici descreste treptat, factura se descarci si caracterul
muzicii se calmeaza, asigurdnd tranzitia spre coda.

e
e

Partea II, Scherzando con moto

Miscarea secunda, scrisa la 6/8 si avand indicatia de tempo con moto, scherzando reprezinta o for-
mad tripartitd complexa cu episod. Planul tonal al pértii este bine conturat in jurul centrelor tonale A,
in partile extreme si F in episod. Autorul ocoleste cu iscusinta terfele care ar indica inclinatiile modale
ale tonalitatilor pentru a conferi muzicii prospetime si libertate armonica, dar si pentru a permite fo-
losirea frecventd a tetracordului din grupul D-Es-C-H, din care provine si tema de bazd a sectiunilor
extreme ale partii secunde.

Sectiunea a a compartimentului A cuprinde masurile 1-15 si reprezinta prima expunere a temei la
viola. Nucleul ei este format din trei sunete, apartinand grupului D-Es-C-H si anume C-Des-B. Desi
grupul complet nu suna in primele trei masuri ale temei, el apare, cu note intercalate, in masurile 4,
5, 6, 7 si 8 ale acesteia. Expunerile motivului D-Es-C-H sunt aranjate in asa mod incat ultima notd a
fiecirei expuneri de tema devine, la randul ei, prima notd a urmatoarei, creAnd un lant de secvente
descendente (A-B-G-Fis, Fis-G-E-Es, Es-Fes-Des-C, C-Des-B-A; ex. 5). Nuanta dinamica si factura
crescandd pregdtesc trasarea temei de bazd in partida viorii I.

Exemplul 5. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. IL.
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Desi tema sectiunii b provine din acelasi nucleu ca si tema a expusé de viola, ea poate fi definitd
ca o tema aparte, gratie facturii si nuantei dinamice diferite, precum si din cauza ambiguitatii sale
tonale. Din spusele compozitorului, tema este inspiratd din melodia populari Ciocdrlia. Intr-adevar,
asemdnarea ei cu renumita melodie este evidentd, ea reprezentand o imbinare ingenioasd a grupului
D-Es-C-H cu motivul folcloric. Principala diferentd intre cele doud teme o constituie intervalul as-
cendent ce ornamenteaza sunetul de pornire al temei b: in original sunetul de pornire este urmat de o
secunda micd in sus si una mare in jos, iar in varianta din cvartet el este ornamentat de doud secunde
mari (ex. 6).

Exemplul 6. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. IL.
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Episodul central B, scris in masura 2/4, incepe prin expunerea unei teme noi in partida violei.
Motivul introductiv (mm. 70-74) reprezinta o formé complexa de inversie a trei sunete din tema gru-
pului principal din partea I, cu note cromatice intercalate. Este vorba despre grupul de sunete H-B-F,
in forma initiald — prima, a doua si a cincea nota a temei grupului principal din partea I. Acest motiv
se mai intilneste in cel de-al doilea element al aceleiasi teme in partida violei (m. 77-79) sub forma
G-Fis-Cis si in partidele viorii I si a violoncelului (mm. 95-99) sub forma Ges-F-C. Cel de-al doilea
element al temei in partida violei este si el o variantd transformata, intervalic i ritmic, a aceleiasi teme
din grupul principal al partii L.

Incepand cu misura 86 este expusd o noud temd, in partida viorii I si a violoncelului la unison
care, de asemenea, reprezinta o varianta transformata a temei grupului principal din partea I. Motivul
D-Es-C-H apare in episod sub doud forme: directa si sub forma tetracordului ascendent si descendent
H-C-D-Es. Ambele forme sunt folosite ca motive ce fac parte din miscarea liniilor melodice si contra-
punctice pe durata episodului.

Pentru prima data motivul este prezentat sub forma tetracordului descendent Es-D-C-H in cel
de-al doilea element al temei in partida violei (m. 81); a doua oara - in masurile 89-90 ca parte a
unui contrapunct in partida viorii secunde. A treia sa aparitie are loc in masurile 91-93 in partida
violei, la fel ca parte a unei linii contrapunctice. Aici motivul sund ca un lant de secvente descen-
dente in care ultima notd a fiecarei expuneri a motivului devine prima notd a urmatoarei, ca si in
tema din partida violei din prima sectiune (a) a acestei parti (mm. 6-10) si anume D-Es-C-H, H-C-
A-Gis, Gis-A-Fis-Eis. Varianta de tetracord se relevd in masurile 96-97 in partidele viorii secunde si
aviolei la unison, in mésurile 102-104 in partidele viorii I si a violoncelului la unison si in masurile
105-106 si 108-109 in partida violei. In forma sa directd motivul apare de doui ori consecutiv (mm.
104-105), pe acelasi principiu de secventd descendentd in partidele viorii I si a violoncelului, si cu
notd intercalatd in aceleasi partide (mm. 107-108). De fapt, intreg materialul tematic din ultimele
opt masuri ale epizodului la toate vocile constéd din grupul D-Es-C-H sub cele doud forme mentio-
nate mai sus.

Sectiunile a, b si a, ale reprizei formei tripartite mari repetd fird schimbari materialul expus in
sectiunile corespunzatoare ale compartimentului A. Materialul codei este prezentat in ff: primele doua
masuri ale sale se bazeazd pe motive din patru sunete in diapazon de terta mare la cele trei voci supe-
rioare si corespunzator tertd mica la violoncel, reprezentand o forma incompleta si alteratd a grupului
D-Es-C-H (ex. 7).
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Exemplul 7. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. IL.

e P
pE e E ke

Vin. 1

s

g e be -

Vin. II ",‘3 F ! ¥ I
Y

£ C_ te
JF

g fe = E

\'C. # r 1 r 1

2

Partea III, Grave

Cea de-a treia parte a ciclului este scrisa intr-o forma parcursiva, care este inrdmata prin interme-
diul temei de baza ce rdsund atat la inceputul cat si la sfirsitul partii. Aceasta temd (in masura 9/8) este
prezentata in recitativul din partida violoncelului (mm. 4-18) si consta din doua elemente, primul dintre
care incepe cu o cvintd ascendentd urmata imediat de monograma D-Es-C-H, expusa in ordinea D-Es-
Ces-C, completata prin Fes-D (ex. 8).

Exemplul 8. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. III.
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Cel de-al doilea element al temei (m. 11) este bazat pe un motiv care, la randul sau, provine, de
asemenea, din monograma, de aceastd data incompletd, sub forma E-C-H-As (tertd mare descendentd
+ septimd mare ascendentd + tertd micd descendenta; ex. 9).

Exemplul 9. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. III.

i~ :b.“““

De mentionat este si formula ritmica a motivului - cvartolet de optimi in mésura de 9/8. Compar-
timentul cuprins intre mm. 25-38 reprezintd o dezvoltare continua ce isi atinge apogeul in mm. 35-36,
urmati de o scidere brusca in mm. 37-38. Incepand cu misura 27 in partida violei se desfasoara o
temd noua primul element al careia constd din patru sunete si are un diapazon de septima mare, ca
si motivul caracteristic al celui de-al doilea element al temei de baza din Grave. Al doilea element al
temei noi il reprezintd motivul D-S-C-H in forma directd Es-Fes-Des-C, in aceiasi variantd ritmica in
care el apare in masurile 163-164 a partii I (ex. 10).

Exemplul 10. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. III.
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Sectiunea cuprinsd intre masurile 39-44 indeplineste rolul unei punti intre compartimentele dra-
matice adiacente. Ea se desfasoard in nuanta pp si are un caracter static. Aici, partidele viorilor repre-
zinta o miscare paraleld descendentd, miscarea de péatrimi cu punct in tremolo in partida viorii I fiind
suprapusd peste miscarea de sextolete de saisprezecimi in partida viorii secunde. Motivic, aceasta mis-

125



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

care descendenta este compusad din grupul D-Es-C-H si intervale de septima mare descendente. Gru-

pul D-Es-C-H poate fi observat in inversie in ambele partide in masurile 39-40, in formd incompleta

in partida viorii I in masura 41 si cu intervale schimbate in masurile 43-44. La randul lor, septimele

mari descendente apar in ambele partide in mésurile 40-42. Cele doua linii superioare se desfasoara

pe fundalul unor figuri arpegiate in dialog in vocile inferioare. Figurile arpegiate constau din miscarea

cromaticd C-Des-H in amplasare largd: nona mica ascendenta + sexta maritd ascendentd (ex. 11).
Exemplul 11. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. I1L.
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Faza ce urmeazd (mm. 45-59) reprezinta o miscare parcursiva intr-un cresc. continuu ce conduce
spre culminatia dramatica a pdrtii III atinsa in masurile 57-59. Materialul sectiunii este bazat pe cele
trei sunete de inceput ale temei principale a partii I si pe monograma D-Es-C-H. Aceasta suna pentru
prima datd in prima culminatie a compartimentului (mm. 51-52) in forma sa directd in varianta H-C-
A-Gis, fiind incredintat viorii I intr-un registru acut, atingdnd nota C din octava a patra.

Aceasta culminatie este urmata de o miscare descendenta bazatd pe acelasi motiv. Aici compozito-
rul foloseste din nou procedeul de care a mai facut uz de doua ori in partea a II-a a cvartetului si anume
miscarea descendenta pe principiu de secvente formata din expunerile motivului D-Es-C-H, in care
ultima nota a fiecarei expuneri devine prima notd a urmatoarei. Astfel, in masurile 53-54 urmarim sase
expuneri consecutive ale monogramei in forma directd de la diferite indl{imi in urmatoarea ordine:
A-H-G-Fis (vioara I), C-Des-B-A (vioara II) , Es-Fes-Des-C ( vioara I), Fis-G-E-Es cu note intercalate
(vioara IT), C-Des-B-A (la viola) si Es-Fes-Des-C (la violoncel, ex. 11).

Exemplul 12. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. I1L.
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Culminatia partii (mm. 57-59) este din nou realizatd intr-o factura acordica in fff formata din
septime mari. In misura 59 toate partidele interpreteazi acorduri continind septime mari in aceiasi
formula ritmicd. Culminatia este urmata de o cadentd la vioara I (mm. 60-71), care se incheie prin
doud expuneri ale monogramei in varianta C-A-H-Gis. Dupa reintoarcerea temei de baza in partida
violoncelului, urmeaza incheierea partii. Ea este realizatd prin expunerea celor doud variante ale mo-
tivului de cvartolet in dialog in partidele violoncelului si a viorii I (ex. 13).
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Exemplul 13. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. I1L.
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Pentru ultima datd motivul de cvartolet in varianta sa cu septima suna in penultima mdsura in
partida violoncelului in pizzzicato. Aceasta ultima expunere a motivului care, dupa cum a fost menti-
onat mai sus, reprezintd o varianta intervalic alteratd a grupului D-Es-C-H, are loc pe fundalul sono-
ritatii cromatice a semitonurilor C-Cis-D sustinute de cele trei voci superioare pe durata ultimilor trei

masuri ale partii.

Partea IV, Allegro robusto

Finalul cvartetului este scris intr-o forma complexa de rondo-sonata si contine multiple exemple
transformare a monogramei D-Es-C-H, dintre care vom puncta doar cateva. Sectiunea B a formei in-
cepe cu aparitia unui material expus la unison in partidele viorii secunde si a violei. Materialul este
prezentat in trasdtura de arcus doppelstrich in nuanta pp si constituie o noua varianta a temei grupului
principal din partea I, care insd incepe prin trasarea monogramei in varianta cu notd intercalata Fis-G-
Fis-E-Es, urmaté de expunerea temei propriu zise, si ea intr-o variantd cu nota intercalata si cu ordinea
modificatd a sunetelor. Aceste doud teme inlantuite se succed repetitiv pe principiul perpetuum mobile,
creand o factura de contrapunct continua in partidele viorii secunde si a violei pe toata durata sectiunii
(mm. 37-54). Pe fundalul acestei facturi are loc un dialog intre violoncel si vioara I care expun pe rand
in fvarianta de cvartolet monogramei, preluatd din mm. 25-29 ale partii precedente (ex. 14).

Exemplul 14. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. IV.

o
vin1 |[-£5-2 = = -1 v = = 2
il = ==2 : =S5z SSESSS
S be
- B | # - | I
v |Gyt L e il § AT Y
Py Lo - - - T T
P
v [t e
— LL a4
rp
— 1
" > > >>

In misurile 60-64 ale finalului in partida violoncelului se expune un material nou in ff bazat pe
intervale de secundd mica si triton pe fundalul facturii acordice sincopate din celelalte voci, toate
acordurile continind intervale de septimd mare. Celelalte douda mésuri ale fazei reprezintd expuneri
ale motivului D-Es-C-H in trei variante diferite: 1) cea de cvartolet preluatéd din partea a III a cvarte-
tului in masura 63 in cele trei voci superioare si in mdsura 64 in vocile mediane; 2) in miscare directd
A-B-G-Fis in partida viorii I in mdsura 64; 3) in varianta tetracordului E-F-G-As ca parte a miscarii
ascendente in partida violoncelului in masurile 63-64 (ex. 15).
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Exemplul 15. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. IV.
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In misurile 138-140 materialul intervalic initial din partida violoncelului este amplificat, astfel incat
ia conturul clar al motivului D-Es-C-H in forma cu note intercalate C-Des-C-Es-C-E. Tema la violoncel
se desfasoara pe fundalul acordurilor sincopate formate din septime mari in celelalte voci (ex. 16).

Exemplul 16. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. IV.
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In coda (m. 168-170) observim expunerea politonali a variantei de cvartolet a motivului D-Es-
C-H, in care cele trei voci inferioare expun motivul in Des-dur, iar vioara I - cu un semiton mai jos,
in C-dur (ex. 17).

Exemplul 17. B. Dubosarschi, Cvartetul nr. 1, p. IV.
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Concluzii

D. Sostakovici este considerat, pe buna dreptate, unul dintre cei mai mari compozitori ai secolului
XX, creatia ciruia a reflectat cataclismele si contradictiile epocii sale. Impartisim opinia cercetitorilor
care mentioneaza cd ,opera sa un a avut impact serios asupra formarii si dezvoltdrii tinerelor scoli
nationale de compozitie” [3 p. 300] din toate republicile ce alcituiau URSS, inclusiv Moldova. Atat
personalitatea lui D. Sostakovici cat si unele elemente stilistice preluate din creatia sa gasesc rasunet
in mai mule lucrari semnate de diferiti compozitori din Republica Moldova - Z. Tcaci, Gh. Neaga,
B. Dubosarschi s.a. Unul din aceste elemente - monograma D-Es-C-H - frecvent serveste nu doar ca
element constructiv, ci si ca o unitate semantica ce determina continutul ideatic al muzicii. Cerceta-
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torii (M. Sabinina [4], A. Klimovitki [5]) fac distinctie intre utilizarea motivului D-Es-CH in varianta
originala (cu succesiunea constantd a sunetelor si durata lor egald) si numeroase variante posibile,
gratie specificului gandirii modale a compozitorului.

Analiza Cvartetului de coarde nr. 1 de Boris Dubosarschi scoate in evidenta ideea ce sta la baza
credrii lui. Monograma D-Es-C-H - semndtura sonora a marelui D. Sostakovici - a servit drept unica
sursa tematicd a ciclului fiind supusa unor numeroase metamorfoze si determinind interconexiunea si
inrudirea materialului tematic al intregului cvartet, conexiune pe care cercetatoarea V. Bociarnikova o
defineste drept sistem de relatii tematice. In acest context, ea afirma: ,,Inrudirea intonationala a temelor,
principiul de laitmotiv (..., reminiscentele si finalul de sintezd — componente ale acestui sistem - au ca
scop, mai inainte de toate, dezvoltarea parcursiva a ideii principale a lucrérii” [6 p. 13]. Un astfel de
sistem cimenteaz3 intregul edificiu sonor al Cvartetului nr. 1 De Boris Dubosarschi. In procesul de re-
alizare a unei lucréri de formd ampla pe baza unui singur motiv compozitorul a dat dovada de o imagi-
natie bogatd, de ingeniozitate exuberanta si de o tehnicd componisticd maiestritd, rezultatul sonor fiind
unul impresionant si foarte expresiv, suscitdnd atentia ascultétorilor si totodatd alimentand curiozitatea
interpretilor, dar si cea a cercetdtorilor.
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