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Articolul de fafd are drept scop analiza miniaturilor pentru corn si pian semnate de Oleg Negruta, compozitor din Re-
publica Moldova. In centrul atentiei autoarei se afli trei piese — Poem, Nocturnd si Vocalizd, privite sub aspect structural si

interpretativ. Autoarea formuleazd unele recomanddri interpretative care pot fi utile interprefilor, tinerilor care studiazd acest
instrument de suflat si pedagogilor de corn.
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This article aims to analyze the miniatures for horn and piano written by the composer from the Republic of Moldova
Oleg Negrutsa. In the center of the author’s attention are three pieces — Poem, Nocturne and Vocalize, viewed from a structural
and interpretive point of view. The author formulates some interpretative recommendations that can be useful for performers,
young people studying this wind instrument and horn teachets.
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Introducere

Creatiile pentru corn semnate de Oleg Negruta au cucerit simpatia cornistilor de la noi, datoritd
melodicitatii si caracterului melancolic reprezentativ pentru compozitor. Mijloacele de expresie folo-
site accentueazd si imbogatesc calitatile timbrale ale instrumentului. Miniaturile pentru corn si pian
sunt interpretate cel mai frecvent de cétre cornisti. Acest fapt este datorat, probabil, nivelului mediu
de dificultate pe care acestea il prezinti. In continuare, ne vom referi la trei dintre lucririle cele mai
cunoscute scrise la un interval de 50 de ani (1967-2017), care intrunesc aceleasi trasaturi specifice
muzicii romantice.

1. Poemul pentru corn si pian. O lucrare semnificativa pentru repertoriul cornistic din Repu-
blica Moldova este Poemul pentru corn si pian scris de O. Negrufa in anul 1967. La scurt timp, piesa
a fost inclusa in culegerile de miniaturi destinate scolilor de muzicd si ulterior in repertoriul didactic
al institutiilor de invdtamant muzical din Republica Moldova. Fiind ani de-a randul piesa obligatorie
in cadrul concursurilor nationale, piesa a fost cantatd, practic, de fiecare cornist din tara, mai ales la
nivel preuniversitar. Aceastd lucrare infatiseaza o melodicitate deosebita, care este sugerata si de titlul
insdsi al ei — ,,poem”. Intonatiile usor de memorizat, care se disting in aceasta lucrare, isi au geneza in
cantecul moldovenesc de estrada de la mijlocul sec. XX. Merita de mentionat si o amprentd a melo-
dismului folcloric care se realizeazd prin implicarea modului mixolidic (m. 3), alternarea cromatica a
treptelor — sunetele si bemol-si becar (mm. 5 si 7), precum si folosirea frecventd a unor ornamentiri,
cum ar fi mordentele si trilurile. Un procedeu de dezvoltare melodici tipic pentru aceastd piesa este
secventa, drept exemplu servind expunerea melodicd in mm. 23-24.
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Un alt procedeu de dezvoltare melodicd care adaugd expresivitate si tensiune partidei solistice
constituie plasarea frazei melodice cu o octavd mai sus (c. 3). In acest context, trebuie de mentionat
ca solistul este pus in fata sarcinii de a depdsi dificultatea de ordin interpretativ, pe de o parte, iar pe
de alta — de a exprima mesajul poetic: inceputul conflictului. Partida cornului reprezinta o melodie
cantabild si, practic, nu contine pauze, prin aceasta solistul trebuie sa analizeze bine constructia fraze-
lor in vederea unei respiratii bune. In acest sens, se remarci pauzele de optimi de la sfarsitul frazelor
scrise intentionat de compozitor, care vin in ajutorul interpretului de a solutiona aceasta problema sau,
uneori, chiar de omitere a unei note - c. 3, m. 3 (vezi ex. de mai jos).
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La capitolul ,,arhitectonica” observam folosirea de compozitor a constructiei tripartite complexe
cu partea de mijloc contrastanta si cu repriza exacta'. Vezi figura de mai jos.

Figura 1.
A B Al
a b ccl a b
c.1 c.3 c.4 c.1 c.3
Andante e molto cantabile Piy mosso agitato - a tempo
As dur-Es dur ¢ moll As dur

Sectiunile externe se bazeaza pe forma bipartita simpla contrastanta (a - b), iar partea de mijloc
introduce un material melodic relativ nou (c) si un tempo mai miscat (Piu mosso agitato, c. 4). Toto-
data, fondul intonational raimane acelasi. In cadrul primei sectiuni se observi o extindere a ambitu-
sului melodic care atinge sunetul re bemol octavei a doua, desi la inceputul sectiunii sunetul initial al
frazelor era la bemol al octavei mici, iar diapazonul instrumentului solistic in genere se incadra doar
in registrul inferior si mediu.

In cadrul sectiunii de mijloc, piu mosso agitato, se observa un caracter mai zbuciumat, mai emoti-
onant al limbajului muzical si un tempo mai miscat, dar care revine inaintea reprizei, calm si liric ca la
inceput. In ceea ce priveste limbajul armonic, acesta devine mai dezvoltat, cu inflexiunile in tonalitatea
fmoll si g moll (mm. 39, 41 etc.)
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1 Mentiondm ca lucrarea exista i in varianta pentru trompetd, cu un alt continut muzical in partea de mijloc bazat pe
dansul popular hora. Acest fapt este caracteristic compozitorului, care deseori recurge la autocitat sau chiar adapteaza
aceeasi lucrare pentru un alt instrument, ob{inand astfel o abordare noua si imagini muzicale diferite.
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Ultima parte se repetd intocmai cu exceptia ultimelor mdsuri care suna cu o octava mai sus si se
rezolva in tonica cu un acompaniament subtil spre morendo.

Principalele probleme care apar frecvent in timpul interpretérii {in mai degrabé de rezistenta de-
cat de dificultate tehnica. Lipsa pauzelor cauzeazad oboseala si tensiune in sunet, iar aceasta se face
simtitd mai ales in cadrul sectiunii de mijloc unde este si culminatia piesei. Caracterul cantabil cere
un legato impecabil si calitativ.

2. Nocturnd. In creatia lui O. Negruta gisim o alta piesi in stil romantic pentru corn si pian inti-
tulatd Nocturnd. In repertoriul cornistic universal putem intalni si alte Nocturne pentru corn si pian
scrise de compozitori, cum ar fi Franz Strauss, Reinhold Gliere, Carl Reinecke s.a., care au in comun
acelasi caracter contemplativ, caracterizat de un tempo moderat.

Nocturnad de Oleg Negruta are o melodie cantabila, plina de plasticitate, bazatd pe secvente si se
interpreteaza legato, adicd respectand principiul variational. Aceasta tendintd se poate observa si in
Nocturna de Franz Strauss, care ,,are forma de lied tripartit compus’, iar ,,linia melodica a cornului are
caracter narativ, melancolic, cantabil, visdtor” [2 p. 84].

Exemplul 4.
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Acompaniamentul flexibil si fluent contine niste amprente care vin din muzica romantica, se ga-
sesc si formule facturale care vin din creatia lui R. Schumann, precum si influente din muzica lui F.
Chopin (pianismul romantic) prin aspectul imaginii muzicale. Nocturna prezintd o abundenta a trio-
letelor atat la corn cat si la pian. Acestea creeazd niste melodii in partida pianului care formeaza poli-
fonie contrastanta la doua voci (cornul si partida méinii drepte la pian). Se intalnesc frecvent acorduri
arpegiato la pian, care produc un volum factural mai amplu.

De asemenea, putem afirma ca lucrarea are mai multe tangente cu genul cantecului de masa din
perioada sovieticd. Structura miniaturii este a a’a’ precedata de o mica introducere, imbinand astfel
principiul variational si forma de cuplet tipica cantecului de masa:

Figura 2.

Intro a al a’

m. 1 m.4 m. 25 m. 37

Andante, amoroso con noblezza
Des dur

132



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

Dupé cum se poate observa din fig. 2, piesa are trei sectiuni bazate pe acelasi material muzical.
In sectiunea a' factura pianistici devine mai ampli (masura 23 acord arpegiato), cu implicarea unui
diapazon mai mare, atat la corn ct si la pian. In sectiunea a’ tema suna la pian, iar cornul interpreteazi
o melodie contrastantd. La fel ca si in alte piese ale lui O. Negruta, apare o mini cadentd dupa fermata
bazata pe intonatii cromatice cu care si se incheie piesa.

Exemplul 5.
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In aceasta lucrare putem remarca, de asemenea, un conflict ritmic, care presupune o melodie
binara cu un acompaniament ternar. Aceasta pulsatie cu triolete ar putea fi un impediment gandirii
binare a temei, dar totodata si o confruntare a doud modele ritmice. La capitolul ,,respiratie si frazare”
se poate spune cd acestea nu se ,,contrazic’, ci, dimpotriva, se sus{in reciproc. Respiratia poate fi distri-
buitd cu usurintd dupa doua fraze sau chiar intre fiecare, dacd este necesar. Luand in calcul piesa per
ansamblu insa, se simte nevoia unor pauze mai mari, iar scopul de a rezista pana la final devine din ce
in ce mai greu de obtinut pe masura ce ne apropiem masurile 43-45 (molto rit.) Un moment potrivit
pentru putin relaxare ar fi benefic aici. In acest sens, putem cinta intr-un tempo rubato masurile re-
spective, pastrand forta pentru ultima noté acuta (si bemol).

3. Vocaliza. O alta miniaturd pentru corn si pian este Vocalizd’, scrisd in 2017. De fapt, aceastd
creatie este o adaptare a expozitiei din Concertul pentru voce si orchestrd de camerd, scris de compozi-
tor in acelasi an. Acest procedeu, de altfel, este des intalnit in creatia mai multor compozitori.

Dupa diapazon, vocea umand a fost comparatd adesea cu cornul, dar, nu intamplator, si melodici-
tatea pastreazi aceeasi tonalitate — fa minor. In creatia lui Serghei Rahmaninov intilnim, de asemenea,
o lucrare intitulata Vocalise, care este un cantec pentru voce (soprana sau tenor) si pian si face parte
dintr-un ciclu de 14 romante scrise in anul 1912. Aceasta a fost transpusé ulterior pentru diferite in-
strumente, cum ar fi flautul, clarinetul, cornul, trompeta, trombonul, violoncelul, precum si o variantd
pentru cor si cateva pentru orchestra, dintre care una apartine chiar autorului. Aranjamentul pentru
corn si pian este scris de A.I. Usov, cornist si pedagog rus. Un alt exemplu de transpunere a unei lucrari
vocale pentru corn este si Concertul pentru soprand de coloraturd de Reinhold Gliere, tot in fa minor.
Acesta se mai canta si in variantd pentru trompetd, vioara s.a., dar versiunea pentru corn, de aseme-
nea, nu a pretins la o altd tonalitate.

1 Vocaliza semnifica o ,parafraza dintr-o lucrare desfasuratd numai cu vocale” [1].
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Vocaliza de O. Negruta este scrisa intr-o forma tripartitd. Prima sectiune se bazeaza pe o melodie
cantabild, cu minimum de sunete cromatice. Se intalnesc uneori sunete neacordice sau melismatice

pentru a reda un caracter mai zbuciumat al discursului muzical. Folosirea anacruzei este destul de
frecventa, practic, la fiecare inceput de fraza.
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Nu putem spune ca aceastd piesa (si, respectiv, tema concertului pentru voce) a fost influentata de
intonatii folclorice, ci mai degraba de muzica de masa, tinand cont de faptul ca O. Negruta este autorul
mai multor cantece de acest gen (peste 100).

Prima sectiune se incheie in masura 26, sectiunea de mijloc nu este contrastanta, pur si simplu,
dezvoltd melodismul si aspectul armonic si factural manifestat in sectiunea incipientd. Urmeaza o
mica cadentd in misura 41-42, plasata traditional la hotarul sectiunii de mijloc si al reprizei. In repriza

(a tempo) se foloseste acelasi procedeu folosit in alte piese, cand melodia este destinatd pianului.
Exemplul 7.
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Raportul dintre melodia pianului si a cornului este ca un dialog: intrebare - raspuns. Ambii sunt
pe aceeasi pozitie si, din exprimarea in forma de monolog, reiese un dialog ulterior in reprizd. Sub
aspect structural, se evidentiazd forma tripartita simpld, cu partea de mijloc bazatd pe acelasi material
muzical si cu repriza variationald a a, a'.

Figura 3.
Intro a a, Cadenta a’
m. 1 m.7 m. 27 m. 41-42 m. 43
Andante Cantabile Poco rit. A tempo
fmoll

Putem afirma folosirea de catre autor a metodei care sintetizeaza forma de cuplet cu principiul
variational, care in stiinta muzicald rusd poarta denumirea de xymnerHo-Bapuannonsas ¢popma [3 p.
31]. Popularitatea acestei forme in miniaturile pentru corn si pian de O. Negruta se explicd prin carac-
terul materialului melodic al creatiilor vizate, foarte apropiat de romanta, de alte genuri ale folclorului
urban sau de ,,cantecul de masa” din perioada sovietica.

La capitolul ,interpretare”, putem mentiona folosirea preponderentd a registrului mediu si acut.
Accentul este pus pe calitatile timbrale ale cornului si pe expresivitatea melodica. Important este ca
solistul sa posede ,,un legato frumos’, iar frazarea si repartizarea respiratiei sa fie in concordanta per-
fectd, imitdnd vocea umana, asa cum este si de asteptat in aceasta creatie.

In concluzie, putem remarca urmitoarele aspecte importante. In lucririle de mai sus, considerate
a fi cele mai reprezentative miniaturi pentru corn si pian de O. Negruta, predomina caracterul me-
lancolic si tempoul moderat. Influenta muzicii romantice se face simtita atét in creatiile timpurii cét
si in cele mai recente. Inspiratia folclorica poate fi subliniata prin prezenta unor ornamente precum
mordentele sau trilurile, a modurilor populare respective sau, in unele cazuri, a cadentelor cu caracter
doinit. Structura miniaturilor pastreaza o forma tripartita simpla, de reguld, cu implicarea principiului
variational.

In ceea ce priveste stima cornului, putem mentiona folosirea preponderenta a registrului mediu,
acesta posedand cele mai pure calitdti timbrale. Din punct de vedere interpretativ, miniaturile lui O.
Negrutd sunt de o dificultate usoara si medie. Cu toate acestea, interpretul are nevoie de o ,,respiratie
bund” pentru a putea face fata frazelor lungi care sunt destul de frecvent intalnite. Lucrdrile Poem,
Nocturnd si Vocalizd sunt patrunse de un legato impecabil, acesta fiind de fapt una din caracteristicile
principale ale acestora.
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