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Cautdrile in domeniul filmului de animatie au provocat o noud formuld de reflectare a lumii. Este vorba de asa-numitul
documentar de animafie care, prin prisma tehnicilor si a limbajului sdu specific, are posibilitatea si abordeze cele mai strin-
gente probleme ale societitii.

In aceastd formuld a documentarului de animatie se inscriu si majoritatea filmelor semnate de Ghenadie Popescu, artist
independent din Republica Moldova. Viziunile sale artistice converg cu dorinfa de a-si exprima atitudinea fafd de realitatea
cotidiand. Analizdnd seria de pelicule dedicate raurilor — Raul Ichel (2012), Raul Racovdt (septembrie, 2013), Raul Camenca
(2014), Raul Raut (iulie-septembrie, 2015), Raul Ciorna (august, 2016), putem confirma cd Gh. Popescu si-a gasit stilul sdu
artistic dea transmite un mesaj angajat social si politic prin limbajul specific al artei cinematografice, combindnd imaginile re-
ale cu pdpusa animatd. Seria de pelicule dedicate raurilor noastre nu doar imprimd frumusefea peisajelor autohtone, demon-
strand existenta unor valori autohtone, ci si atenfioneazd asupra problemelor ecologice existente.
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Searches in the field of animation film have provoked a new formula for reflecting the world. This is about the so-called
animation documentary, which in terms of techniques and its specific language, has the possibility to address the most pressing
issues of society.

Most of the films, signed by Ghenadie Popescu, an independent artist from the Republic of Moldova, are included in this
formula of animation documentary. His artistic visions converge with the desire to express his attitude towards everyday real-
ity. Analyzing the series of films dedicated to rivers: the Ichel River (2012), the Racovdt River - September 2013, the Camenca
River (2014), the Rdut River, July-September 2015, the Ciorna River, August 2016, we can confirm that Ghenadie Popescu has
found his artistic style of conveying a socially a politically engaged message through the specific language of film art, combining
real images with animated puppetry. The series of films dedicated to our rivers not only imprints the beauty of local landscapes,
demonstrating the existence of local values, but also draws attention to the existing ecological issues.
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Introducere

Cautdrile in domeniul filmului de animatie de la inceputul secolului XXI au provocat o noua for-
mula de reflectare a lumii contemporane cu intregul sau arsenal de aspecte. Este vorba de asa-numitul
documentar de animatie (sau documentarul animat) care, prin prisma tehnicilor si a limbajului sau
specific, are posibilitatea sa abordeze cele mai stringente probleme ale societatii. Fenomenul s-a crista-
lizat dupa aparitia mai multor pelicule bazate pe date mai mult sau mai putin documentare si realizate
cu mijloacele filmului de animatie, desi a debutat acum un secol cu pelicula The Sinking of theLusitania
(Scufundarea Lusitaniei, 1918, regie WinsorMcCay).

1 E-mail: violeta_tipa@yahoo.com
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Despre aparitia unei noi tendinfe in animatie - cea a documentarului animat - a inceput s se
vorbeasca concomitent cu introducerea tehnologiilor digitale, iar lansarea filmului Ryan (2004) al
o noud formula hibrida dintre tehnicile filmului de animatie si demersul documentar, bazat pe viata
reald a regizorului-animator canadian Rayn Larkin. Acesta a fost primul dintre filmele de animatie in
genul filmului biografic realizat cu ajutorul noilor tehnologii.

Anume tehnologiile digitale au produs acea revolutie in domeniul audiovizualului, lichidand ho-
tarele dintre genurile traditionale ale artei cinematografice — filmul de fictiune, non-fictiune si cel de
animatie. In acest context, semnificative sunt teoriile filosofului rus Lev Manovich, cunoscut autor al
teoriei media noi (sau Teoriilor culturii soft), care explicé acest fenomen prin incapacitatea tehnica din
trecut de-a manipula imaginea, pe cand in epoca digitala, materialul de actiune live prezintd doar o
modalitate de-a infatisa lumea, una dintre multele [1].

In sustinerea noului hibrid cinematografic - documentarul animat - s-au expus mai multi teoreti-
cieni media, filmologi, filosofi s.a., care si-au propus, in primul rand, s legitimeze genul prin relatiile
lui cu realitatea, cand ,,animatia incearca sa surprindd aspecte ale realitatii intr-un mod construit,
lipsit de referinte vizuale clare”. Chiar de la inceputul noului mileniu apar filme care tot mai insistent
demonstreaza eligibilitatea lui. La fel, se insista pe capacitatea lui ,de-a patrunde in zone care nu pot
fi conceptualizate si ilustrate sub alte forme” [2 p. 59].

Dar adevarata explozie se va produce la Festivalul de la Cannes, in 2008, cu Vals cu Bashir
(Waltzwith Bashir, 2008). Filmul regizorului izraelian Ari Folman a bulversat atat publicul cat si critica
de specialitate, dirijand atentia spre o abordare prin prisma unei noi optici.

Nu va trece mult si pe marele ecran va mai apérea un film in acelasi gen — Crulic (2011), cu po-
vestea sa de dincolo in regia Ancai Damian. Coproductia romano-poloneza a marcat o noua etapa in
evolutia filmului de animatie roman, respectiv, si in noua tendinta. Este primul film de lungmetraj de
animatie realizat in Romania dupa o perioada de repaus de 22 de ani si care, in scurt timp, a reusit sa
culeagd aplauze si premii la diverse foruri cinematografice, printre care cel mai prestigios fiind Pre-
miul Pentru cel mai bun film de lungmetraj la Festivalul de Animatie de la Annecy [3].

Aceste filme au fost anticipate de o serie de pelicule, precum His Mother s Voice (1997, Dennis Tu-
picoft), Creature Comforts (1989, Nick Park),Cicago (2007, Brett Morgen) s.a. care, la fel, se includ in
categoria documentarului de animatie. Filmele ce au propus o noua estetica si o abordare specifica a re-
alitatii se contrapun acelor documentare jucate sau docudrame unde imaginile sunt reconstruite prin
mijloacele filmului de fictiune cu actori pentru a readuce atmosfera sau a celor pseudo-documentare
care presupun o interpretare a evenimentelor. Ca exemplu pot fi aduse filmele Primii pe lund (Ilepbie
Ha Jlyne, 2005), debutul regizorului rus Alexei Fedorcenko, The Nightmare (Cosmaruri nocturne,
2015, Rodney Ascher) sau filmele gen-mockumentar, ce presupun o parodiere a documentarelor.

Publicul spectator a acceptat imediat serialele BBC Walkingwith Dinosaurs (1999) si Planet Dino-
saurs (2011), care nu sunt altceva decat niste imagini hiperrealiste animate ce fac escapade in trecutul
indepartat, incercand sd redea lumea animald existenta pe pimant acum o mie de ani, demonstrand
viata dinozaurilor si a altor reptile demult disparute. La fel, suntem curiosi dea privi in posibilul viitor
sau in nemarginirea universului cosmic la o eventuala viatd pe planetele din sistemul solar etc.

In altd ordine de idei, documentarul de animatie pedaleazi pe memoria umana, pe visurile si
trairile lui, configurandu-le forme existente in imagini virtuale. Exemplu elocvent este filmul lui Ari
Folman Vals cu Bashir (Waltzwith Bashir), bazat pe memoria soldatilor izraelieni despre razboiul izra-
elian-libanian din 1982 [3].

In aceeasi ordine de idei, putem vorbi si despre peliculele bazate pe interviuri reale care readuc in
prim-plan vocile imprimate ale protagonistilor ce-si povestesc istoria vietii sau experientele trecute.
Una dintre primele incercari dea construi un contrast dintre imaginile animate cu un discurs real a
fost pelicula Creature Comforts (1989, studioul Aardman Animations), mentionat cu premiul Oscar,
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dupd care au urmat o serie de alte filme de animatie in baza marturisirilor reale. Cu mult mau drama-
tice sunt filmele Robii (Slaves, 2008) in regia lui David Aronowitsch si Hanna Heilborn, I met Walrus
(2010) a regizorului Josh Raskin, Vocile copiilor (2011), regia Jairo Carrillo si altele.

Documentarul de animatie s-a extins pe o arie genuistico-tematica destul de variata. Prezinta in-
teres si categoria filmelor de caldtorie, analiza acestor pelicule fiind bazatd pe impresiile concrete ale
caltorilor, precum si ale schitelor, desenelor, fotografiilor, materialului ilustrativ realizat pe parcurs si
a jurnalului de célatorii facut de criticul rus Natalia Krivulea [4].

O alta categorie de filme create in genul documentarului de animatie sunt cele istorico-biografice
sau cele de portrete ale unor mari personalitifi. Pentru reconstituirea vietii si activititii, precum si a
universului spiritual se utilizeaza interviul, imprimari audio, material iconografic semnat de prota-
gonist. In acest context, am consemna amintirile prin imagini animate din filmele: Un motan si ju-
matate (ITontopaxora, 2002), regizor Andrei Hrjanovski, O camerd si jumdtate sau cdldtorie in patrie
(ITonrTopa KOMHATBI MM CEHTMMEHTa/IbHOE ITyTellleCTBIE Ha poauHy, 2009), regizor Andrei Hrjano-
vski- ambele dedicate vietii si creatiei lui losif Brodski, unul dintre cei mai semnificativi poeti rusi ai
sec. XX [3]; Minpd u Ilerpos (2013), regie Roman Liberov, care reflecta relatiile de creatie ale tande-
mului scriitoricesc Ilf si Petrov, cunoscuti dupa romanele despre ,,marele combinator” Ostap Bender;
Mawma, rze 51 65017 (Mama, unde am fost?) (2017) a regizorului gruzin Rezo Gabriadze; Igor. The Paris
Years (1982), filmul fratilor Quay, care scoate in evidenta intélnirea de la Paris din 1922 a trei mari
personalitafi din cultura secolului XX: poetul Vladimir Maiakovski, compozitorul Igor Stravinski si
regizorul Jean Cocteau; Bunuel in labirintul broastelor testoase (Bunuel en el labirinto de las tortudas,
2018) in regia lui Salvador Simo, ne transferd in anii 30 ai secolului trecut, ficindu-ne martori la tur-
narea documentarului Pdmadnt fdrd pdine’ (Tierra sin pan, 1932).

Tot la categoria documentarului de animatie adera si filmele de arta bazate pe creatia unor artisti
plastici, precum Loving Vincent (Iubindu-1 pe Vincent) (2017), regia Dorota Kobiela, la baza avand
opera marelui pictor post-impresionist, prin animarea careia se intreprinde o cercetare a mortii mis-
terioase a artistului.

In aceastd formula stilisticd de expresie cinematografici se includ si majoritatea filmelor create de
Ghenadie Popescu, artist independent din Republica Moldova, care utilizeaza limbajul animatiei in
discursul sdu angajat civic, concomitent evidentiind si atenfionand la unele probleme grave din reali-
tatea imediata.

Prima serie de filme se inscrie in tematica ecologica a raurilor noastre. Tema apelor, carora le
dedica mai multa atentie, este o pasiune mai veche a artistului, incercand sa suscite atentia publicului
la frumusetea plaiului moldav, precum si la problemele ecologice, la 0 moarte incetinita a raurilor. In
cinematografia universala tematica ecologica s-a aflat nu doar in vizorul documentaristilor, ci si al
animatorilor. In acest context, al ecologiei apelor, este evidenta si pelicula The Mighty River (Maretul
fluviu/Le fleuveaux grandeseaux, 1993) al notoriului animator canadian Frederik Back?. Filmul, un
excurs istorico-ecologic pe marginea raului Sfantul Lavrentii, constituie un manifest ecologic menit sa
atentioneze la starea lui deplorabild. Sa nu uitam cd apa curgdtoare, raul au un simbolism aparte care
indica la ,,posibilitati universale a fertilitatii, mortii si reinnoirii...” [5 p. 108]. Or, raul a fost pentru
poporul nostru (de fapt, ca si padurea) ,,darul divinitatii” in sustinerea vietii.

Pe parcursul aproape a unui deceniu Ghenadie Popescu cerceteaza situatia raurilor din republicd,
realizand, pe de o parte, niste portrete documentare, filmand pe cursul lor de zeci de kilometri. Pe de
alta parte, riurile devin si personaje ale filmelor, cu povestile lor care ies la suprafatd prin imaginile
inregistrate de cineast, prin meditatiile locuitorilor de pe malurile lor care interactioneaza cu realitatea
social-politica.

1 La filmul Pdmant fird pdine in calitate de asistent §i cadreur al lui Bunuel a lucrat Elle Lotar, fiul scriitorului Tudor Ar-
ghezi.
2 Frederik Back (1924-2013), regizor canadian, cunoscut prin opera sa de un profund mesaj uman.
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Pentru a-i conferi imaginii semnificatie si atitudine, Gh. Popescu initiaza cilatorii de-a lungul
raurilor din republicd. De altfel, calatoria este o0 modalitatea pe care o pastreazd in toate filmele sale
despre rauri. Or, caldtoria pe rau in mitologie are sensuri cu mult mai profunde, semnificand o initi-
ere in lume, iar curgerea raului se asociaza cu trecerea vietii. Autorul incearcd prin aceste deplasari sa
priveasca la viata contemporanilor nostri, a conationalilor, la problemele lor.

Raul Ichel -septembrie-octombrie, 2012

Prima investigatie cinematografica Gh. Popescu a intreprins-o asupra raului Ichel. Despre etimo-
logia cuvantului Ichel gasim informatie intr-un articol semnat de Ion Dron, doctor in filologie, care
scria: ,,Stramosii nostri au pastrat inca un veritabil dacism — Ichel - care, initial, in vorbirea stramo-
silor nostri daco-geti, fard indoiald, a fost un simplu termen hidrografic — echel (ichel), parau, izvor,
rau”. (Etimologia cuvdntului Ichel. Apele Moldovei).

Din primele imagini ale filmului aflam informatii referitoare la acest rau: izvoraste nu departe de satul
Sinesti, r-nul Ungheni, cu o lungime de 101 km si se varsa in Nistru langd satul Cosernita, r-nul Criuleni.

Pe malul raului Ichel va célatori un fost marinar de pe cuirasatul ,,Aurora” (ne demonstreazd ha-
inele — maioul de marinar si chipiul cu inscriptie), care, iesit la pensie, colinda lumea, in apropierea
apelor. Unicul cuvant pe care-1 rosteste pe intreg parcursul filmului este: ,Hanusait!” (,Toarna!”) - o
deprindere veche din timpul slujbei sale in departamentul maritim rusesc.

Primul lucru care-i iese in fata e tablita: ,,Stop! Proprietate privata. Trecere interzisd” — unicul titlu
din film, fiind o demonstratie a tendintei de a acapara pamanturile, dea privatiza natura republicii.
Autorul nu vine cu explicatii si comentarii, cdci toate ar fi de prisos — imaginile vorbesc de la sine.

Tot aici, in apele raului, marinarul pescuieste un iepure mare, alb, cu un baston in mana, care
vorbeste in engleza, e un Iepuras Playboy imbdtranit, nimerit si el nu se stie cum pe plaiurile noastre,
dar aproape cd nu s-a inecat in mizeria existenta. Aceastd salvare a iepurelui ne aminteste de povestea
Bdtranul Mazai si Iepurii a lui Nicolai Nekrasov, care, pe timp de inundatie, umbla cu barca si salva
iepurii de la inec. Cei doi se imprietenesc si continud drumul de-a lungul raului impreuna, inaintand
prin albia si malurile pline de murdarie.

Reprezentative sunt cele doua personaje intalnite pe mal, la un foc, care apar ca niste accesorii
vii ale raului: un barbat-sirena, un mutant, rezultat al poludrii mediului, si un cap care a concrescut
in pAmant si nu se misca din loc. In coloana sonora regizorul va include si craimpeie din discutiile cu
locuitorii din partea locului, care isi amintesc despre raul lor de candva, cu flora si fauna bogata (serpi,
mistreti, pesti etc.), si la starea care s-a ajuns dupa interventiile omului, cand in apa au ramas niste
broaste si acelea fug din apa cd-i murdara...

Calatoria continud pana la gura Ichelului care se varsa in Nistru.

Raul Racovit - septembrie, 2013

Al doilea pelerinaj autorul il intreprinde pe raul Racovit, care isi are izvorul in regiunea Cernauti
si se intinde pe o lungime de 67 km, varsand-se in raul Prut nu departe de satul Corpaci. Malurile lui
formeaza landsafturi naturale pitoresti, inclusiv doua arii naturale protejate: rezervatia peisagisticd La
Castel si monumentul geologic Defileul Buzdugeni.

Prin aceste locuri de o frumusete aparte vor trece si cele doua personaje feminine ale peliculei.
Chipul lor este diametral opus. Primul personaj feminini este o tdndra modernd,cu un pér roz, im-
bracata intr-o rochie scurta, in pantofi albi cu tocuri inalte, care, pe parcurs, se intinde pe un ldicer
popular asemeni unui covor zburator din poveste.

Al doilea chip feminin se deosebeste radical prin aspectul sdu plat si vestimentatia nationald: ie,
catrintd, impodobite cu ornamente vegetale, care vin in contrapunct tinerei moderne.

Calatoria celor doud personaje de-a lungul raului este sustinutd de coloana sonora, compusé din
cateva balade si bocete (Stejdrel cu frunza latd...), culese de la locuitorii din albia raului. $i iarasi sun-
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tem martori ai existenfei unui rau, cu malurile sale mai mult sau mai putin ingrijite, care isi povesteste
istoria sa in imagini...

Simbolic este si sfarsitul filmului, cand laicerul zburator ajunge la varsarea raului Racovit in Prut.
Tanara strange laicerul ca pe un simbol al drumului parcurs si se aseazd sa se odihneasca pe o stanca
de pe mal, isi descalta pantofii si cu picioarele goale parca vrea sa se atinga de padméntul datitor de
viatd. Iar femeia traditionald dispare, drumul ei aici a luat sfarsit. Imaginea e o avertizare a disparitiei
treptate a traditiilor si culturii populare in tumultul globalizarii.

Raul Camenca -august, 2014

Aceasta pelicula dedicatd rdului Camenca s-ar inscrie sub genericul ,Roman in scrisori”. Drama-
turgia filmului este construita pe scrisorile care le trimit la bastind cei trei protagonisti ai filmului, in
chip de tanc, care cerceteaza malurile rdului Camenca. Caracteristicile celor trei personaje cu aspecte
similare, dar cu statut social diferit, precum si ca ideologie si culturd, se profileaza din ravasele ticluite
cu multa ingeniozitate, intr-un limbaj specific, sonorizate prin vocea din off (vocea autorului) ce le
contureaza deosebit de viu chipul etico-psihologic.

Seful acestei echipe de tancuri, coordonatorul misiunii de pe Camenca, fiind de origine rusa,
respectiv, si rdvagele le scrie in limba rusd. In mesajele sale trimise citre Anastasia Vladimirovna' se
destdinuie despre misiunea sa secreta, cu scopul de a acapara raul Camenca, caci, dupa denumire, il
considerd de al lor: ,,Trebuie si-1 ludm si noi il vom lua!”Seful apreciazi subalternii sdi ca pe un ,,con-
tingent solid, de calitate”, care vor indeplini cu succes misiunea planificata.

Al doilea tanc simbolizeazd chipul conationalului nostru care, in tendinta sa pentru a-si rezolva
problemele materiale, se avinta in niste afaceri dubioase, fara sa se mai gandeascd la urmdri si, respec-
tiv, isi vinde sédtenii pentru niste promisiuni fictive.

Scrisorile lui sunt adresate consoartei, pe care o alintd cu drag —Draga mea, Valiusa, careia nu
poate sa-i dezviluie secretul unde se afla si cu ce se ocupa (céci nici el nu stie!), fiind intr-o echipé cu
seful si cu ,,unul cu ochi mititei”. Seful e bun cu el — ,,un bot de aur”, tine ,,ca la un neam” si-i promite
dupi incheierea cu succes a misiunii un loc bine platit la vami, casi cu trei nivele, cu beci, garaj... In
urmatorul ravas o anuntd, cd de lucru ar putea gasi si pentru rude, sateni si ca ar putea de acum in-
tocmi listele. Seful promite pentru toti loc bun de lucru unde este ,tatcelea pentru tati: si concerte in
fiecare seard. Chiar dacd individul n-are pasaport, tot merge, ori dacd pasaportul e rupt in dous, tot il
primesc... Rachiul e foarte ieftin. Pot sa vina si beti la lucru..”. Deci, se asteapta listele la tot satul, tot
raionul, cu cat mai mul{i cu atat mai bine, dar nu mai putini de jumatate de milion...

Spiritul intreprinzator al moldoveanului reiese si din ideea de a include in liste si defunctii, pre-
cum ,tatucul, care n-ar fi fost impotrivd”.. Regizorul face aluzie la motivul ,,sufletelor moarte” preluate
in cazul alegerilor... Dar discutia cu ,,cel cu ochii mititei” il pune pe ganduri si-1 face sa se indoiasca
de realitatea celor ce se intampla. Scrisoarea o incheie cu: ,Dacéd nu-ti scriu, listelor le dai foc sau le
ascunzi pentru timpuri mai bune...”

Al treilea tanc-personaj este cel ,,cu ochi ingusti’, despre care mai multe aflam din scrisoarea tri-
misd unui combatant — frate (brat). Deci, referitor la locatie — se afld ,,in locuri calde”, proiectul la care
participa nu e mare, fiind in calitate ,,de consultant va avea un bonus bun”. Semnificative apar caracte-
risticele atribuite sefului, caracterizat ca un ticalos moderat (ymepenHslit yormonok), iar localnicul este
o imbinare rard de naivitate cu venalitate, care i vinde pe ai sau cu tot pachetul de documente pentru
niste promisiuni bizare ale comandantului...

Pe parcurs, de sub tancuri mai ies niste omuleti verzi care, la fel, cerceteaza imprejurimile... La
finele peliculei tancurile intra in apd, lasandu-si sinele pe mal ca un simbol al unui teren insemnat la
care pot reveni oricand. Cum réaul dispare in altul, asa si tancurile dispar in apa raului.

1 Autorul prin aceastd modalitate de exprimare face si o trimitere in stil de parodie la filmul Benoe connye nycmoimu
(Soarele alb al pustiului) (1970, regie Vladimir Motili), unde soldatul armatei rosii, tov. Suhov, scrie scrisori acasd, sofiei.
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Coloana sonora a filmului este sustinutd si de muzica din filmul Tankucmor (Tanchistii)
(1939).

Raul Raut - iulie-septembrie, 2015

Réul Raut este cel mai mare rau care izvoraste (nu departe de satul Rediul Mare, r-nul Donduseni)
si curge integral (286 km) pe teritoriul republicii, precum si cel mai mare afluent al Nistrului. Pe ma-
lurile lui sunt situate orasele Balti, Floresti si Orhei. Despre acest rdu vorbeau incé cronicarii nostri.

De-a lungul raului Raut isi urmeazd drumul o grupa de orbi care se misca in sir indian, tindndu-se
unul de altul, fiind ghidati, la fel, de un orb, care si-a luat asupra sa sarcina de-a decide soarta tuturor.
Imaginile ne amintesc de Parabola orbilor a lui Pieter Bruegel cel Batran, renumita sa panzd, inspirata
din Biblie® si datatd cu 1568. Regizorul se adreseaza concomitent si subiectului biblic, si renumitei panze
renascentine, in care cei sase orbi, condusi de un alt orb, se afld la marginea unei rapi gata si cada. Evi-
dent ca versetul biblic ,,Sunt niste cilduze oarbe; si cind un orb calduzeste pe alt orb, vor cddea amandoi
in groapd” este unul alegoric si are un sens cu mult mai larg, referindu-se, in special, la actiunile umane
»prin a ignora realitatea lucrurilor, a nega evidenta, a fi deci nebun, lunatic, iresponsabil” [5 p. 383].

Gh. Popescu proiecteazd versetul biblic in structura filmului, atribuindu-le celor sase personaje
oarbe, parca coboréte din panza bruegheliand, simbolul unei orbiri sociale, in faptul de a nu vedea
realitatea asa cum este. E orbirea poporului care crede promisiunilor desarte sau se lasa cumparati cu
~pomeni electorale”. Toate aceste momente regizorul le insereaza pe fondalul evenimentelor din vara
anului 2015, cand republica era in alerta noilor alegeri, iar o parte din popor, asemeni acestor orbi, s-a
lasat condusa de alti orbi in deciziile luate, hotardnd soarta tirii. Aceastd orbire ne-o demonstreaza
si coloana sonora a filmului, formaté din secvente preluate din discursurile sefilor de partide politice,
informatiile transmise la radio referitor la alegerile primariilor in Bélti si Orhei, precum si spicuiri din
discutiile oamenilor care se intreaba de furtul banilor etc.

Ca un laitmotiv al filmului, pe tot parcursul drumului ce-l parcurg orbii pe malul raului Raut,
suna fraza: ,, Votdm, tot votdm, votdm tot ce trebuie....

Coloana sonora este o radiografie a vietii social-politice din republica, atitudinea populatiei (in
mod special, a omului simplu fatd de cele ce se intimpla). Despre evenimentele din tara ne vorbesc si
fragmentul din buletinul de stiri de la radio, pe care-1 deschid sa afle ce se mai intampla in lume, pre-
cum si franturile din discutiile oamenilor - ,,Apoi, Baltul si Orheiul tot pe gérla asta..,,,Dar noi unde
am votat si pentru cine?”, ,Dar tu cum crezi? Pentru ce te-a adus aicea si {i-a dat de méncat si baut?”
— care ne deschid unele dedesubturi ale rezultatelor imprevizibile. Regizorul construieste dramaturgia
filmului anume pe coloana sonora, subliniind inca o data actiunile candidatilor si opinia oamenilor
care au fost folosifi pentru a-si atinge scopul politic. S-ar parea cé orbii nu sunt orbi, ci au fost trans-
formati in orbi de conditiile si situatiile create.

La fel, ca si in panza lui Bruegel, si orbii lui Popescu trec pe langa o bisericutd pérasita, iar clopotnita
ce se vede in departare e cea de la Butuceni, ca o implicare a bisericii in problemele politice ale statului.

Regizorul face o paraleld intre starea ecologicd a raului si cea a ecologiei spirituale a celor care isi
duc traiul aici. Orbii nu pot sa vada nici mizeria din jur, nici pe cea politicd, doar sunt orbi si nu le poti
aduce invinuiri. Nu este imprevizibil nici sfarsitul filmului, cand toti orbii ajung in rau si se ineaca...

Raul Ciorna - august, 2016

Un alt rau din nordul Moldovei, care l-a inspirat pe Gh. Popescu la o noud aventurd cinemato-
graficd, a fost Ciorna. Raul Ciorna isi are izvoarele nu departe de satul Cuselduca si se varsa in Nistru,
fiind afluentul lui de dreapta, dupa ce parcurge o distantd de 42 km. Concomitent cu frumusetea pei-

1 Tauxucmuv (1939) este un film de propaganda pseudo-militar, care demonstra capacitatile tancurilor sovietice intr-un
posibil rizboi. Compozitorii muzicii - fratii Pokrass.
2 Biblia, Noul Testament. Evanghelia dupd Matei 15:14. Orb pe orb de-I va duce pe drum, amdandoi vor cddea in rdpd.
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sajelor din valea rdului, camera de filmat inregistreaza si rezultatul nefast al actiunilor umane. De data
aceasta, malurile raului sunt inspectate de o persoana de stat — un judecator imbracat in mantie rosie.
Cu undita in mana sta pe malul rdului in asteptarea pestisorului de aur, in stare sd indeplineasca orice
dorinta. Judecitorul vrea sd-1 roage doar un singur lucru: ,,ca tara asta a noastra, mica si frumoasd, sa
fie un stat de drept, cu adevarat un stat de drept..”

Tot aici, pe malul raului, vine si o fetitd, cu méini mari, care formeaza causul unei roabe. Judecito-
rul 1i apreciaza mainile mari care ar putea ,,muta muntii din loc” sau ar putea ,,cersi cu succes, pentru
céd incap mult..” Dacd ne referim la simbolistica mainii, ea exprima ,,ideea de activitate, de putere si
dominatie”[5 p. 309]. Mana, ca simbol al unui instrument de stapanire si de dominatie, o regasim si
in calitate de personaj in filmele de animatie. Amintim doar cele mai sugestive: Ruka (Mdna, 1965)
a regizorului ceh Jiri Trnka sau Yellow Submarine (Submarinul galben, 1968) in regia canadianului
George Dunning, creat in baza muzicii cunoscutului grup The Beatles.

Si filmul lui Ghenadie Popescu prezintd mana ca un instrument de stapanire, care ia forma unui
caus al roabei, unde se va transfera capul judecatorului, fiind purtat de tdnara de-a lungul raului... Ju-
decatorul e un doct in legi si pe intreg parcursul filmului ii enumera copilei articolele din Constitutie,
legea suprema si principald a Republicii Moldova. In timp cat capul este plimbat cu roaba mainilor
si judecatorul tot reciteste articolele din Constitufie, un sarpe care-i urmarea de la distantd, a inghitit
corpul, imbracand mantia judecdtorului, ce reprezinta simbolul locului in ierarhia puterii judecato-
resti, facand dreptatea sa... Tandra ii instaleazd capul si mantia pe o carcasa ca de matahala, folosita in
gradina sd sperie pasarile. O astfel de matahald devine judecatorul - o sperietoare pentru popor, care
nu va mai putea face dreptate...

Fiindca legile in Republica Moldova nu mai lucreaza, iar judecatorii sunt un fel de marionete care
nu-si mai pot executa functiile, fiind lipsiti de cap, de corp si de maini. Filmul reprezintd o alegorie
la organele de drept din republicd, conchizand ci fiecare judecétor vine la post cu ganduri bune de a
lucra in baza legilor, dar, pe parcurs, este corupt, riméanand fara cap si fara corp...

Este semnificativa si poezioara pe care la inceput o spune fetifa, iar la sfarsit judecatorul doar
schimband cuvantul elefant cu statul de drept: ,,Un stat de drept se legdana pe o panzd de pdianjen,/Si,
pentru cd nu se rupea, a mai chemat un stat...” — paingenisul in care s-a prins intreaga legislatie nu se
va rupe cu una cu doua...

Aceasta este povestea despre pestisorul de aur si judecétor, despre visurile neimplinite.

Concluzii

Analizand filmele lui Gh. Popescu, ajungem la concluzia ca mesajul lor nu atentioneazd doar asu-
pra ecologiei apelor noastre, ci si asupra ecologiei spirituale. Calatoriile de-a lungul raurilor sunt mai
mult decat o simpld surprindere a imaginilor apelor, ele devin o incursiune in psihologia omului nos-
tru, a timpului la modul prezent, o atitudine civicd asupra celor ce se intampla in lumea noastra prin
prisma abordarii celor mai diverse aspecte ale lumii moderne de la universul spiritual al poporului
péana la situatia social-politica din republici. Nu intdmplator titlul filmelor sale indicd un timp concret
care coincide cu filmarile (Rdul Rdut - iulie-septembrie, 2015; Raul Ciorna - august, 2016 s.a.).

Ghenadie Popescu si-a prefigurat un stil al sdu aparte. Toate filmele din categoria raurilor au aceeasi
structura si acelasi motiv al célatoriei, care sunt utilizate frecvent in dramaturgia povestilor populare ce
prezintd o initiere a eroului principal. In cilatoriile initiate de Gh. Popescu se citeste o neliniste si... in via-
ta actuala. Desi nu se opreste in cdutdrile sale artistico-stilistice, incercAnd de fiecare datd sd experimen-
teze o tehnicd noui sau un alt material, totusi, depistim in peliculele artistului niste tendinte specifice. In
primul rand, tinem sd mentionam aria problematica abordata — problemele stringente ale zilei, pe care le
redd prin prisma viziunilor sale, a unei optici critice, insotite sau pigmentate cu elementele unui burlesc.

Fiecare film este o parabold a realitdtii imediate, la care artistul plastic si regizorul reactioneaza
destul de prompt. Filmele abundd de simboluri si alegorii, incepand cu cele ale apei curgdtoare, izvor
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dététor de viata, simbolizdnd concomitent si trecerea timpului, si trecerea dintr-o stare in alta a lucru-
rilor...

Dramaturgia filmelor se bazeazi, in mod special, pe un contrapunct dintre imagine si coloana
sonora a peliculei, completata cu un discurs documentar — fragmente din interviuri, din buletine de
stiri, din legile republicii etc. — ce formeazd impreuna un mesaj ideatic in care se concentreaza esenta
problemelor abordate.
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