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In Nunta lui Figaro trdieste o lume care nu are parte de intimitate. Camerele si-au pierdut aceastd functie, astfel incat
spatiul de joc e un loc al tuturor, in care, pe rand, personajele incearcd sd isi defineascd spatiile individuale sau de cuplu, insd
nu reusesc pand la finalul operei. Ce se reuseste insd este o reconciliere generald (al cdrei agent este firea generoasd a Contesei),
cu reverberatii de impdcare universald. Inainte s ,,incepem”, ne vine in minte imaginea copilului Mozart care intreba pe toatd
lumea: ,, Md iubesti?”, precum si mesajul muzicii lui (si al echipei) cd atdt cat trdaim nu e loc pentru disperare. Energia muzicii
lui este energia conectatd la sursa viefii, iar echipa s-a sudat in jurul acestei energii, propundndu-si sd daruiascd.

Cuvinte-cheie: Nunta lui Figaro, examen de licenfd, operd, actor-cdntdref, partiturd de joc

In The Marriage of Figaro, there lives a world which has no intimity. The rooms have lost this function, so the playing
space belongs to everybody and the characters try to redefine their individual or couple spaces, but don’t manage to do that
until the finale of the opera. What they manage instead is a general reconciliation (whose agent is the generous nature of the
Countess), with reverberations of universal forgiveness. Before we ,,start” our performance we recall the image of Mozart as a
child, who would ask everyone: ,,Do you love me?’as well as the message of his music (and that of the team), and the fact that
as long as we live there is no room for despair. The energy of his music is the energy connected to the source of life, and the team
welded around this energy and a strong will to give, to offer.
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Introducere

Dupé Flautul fermecat prezentat publicului iesean in anul 2015, reluat in 2016, Don Giovanni in
2017 si Cosi fan tutte (Scoala indragostitilor) in anul 2018, anul 2019 a lansat cea de a patra productie
mozartiana a Clasei de operd din cadrul Universitatii Nationale de Artd ,George Enescu” din Iasi. Din
nou Mozart, céci studiul operelor sale este absolut necesar in formarea si dezvoltarea cantaretului-
actor, de la acest stadiu deschizandu-se ulterior poarta catre abordarea marelui repertoriu al operei
romantice, iar ,,Figaro, Don Giovanni si Cosi fan tutte par sa ne transporte intr-o noud lume a operei:
rapide si fluide alternante ale actiunii si reflectiei, bogétie emotionald si complexitate morald” [1 p.
107].

De ce Nunta lui Figaro? Caci pand astazi, Nunta lui Figaro ramane una dintre cele mai desdvarsite
creatii ale repertoriului liric. Ajuns la maturitate, la deplina stapdanire a stilului vocal si instrumental,
avand de luptat cu concurenta operei italiene, sustinutd de gustul superficial al aristocratiei, Mozart s-a
indreptat cdtre comedia satiricd a lui Beaumarchais, pe care a transpus-o muzical cu ajutorul libretistului
Lorenzo da Ponte. Comedia lui Beaumarchais I-a atras pe Mozart tocmai datoritd realismului caracterelor,
ritmului viu, dinamic al desfdasurdrii actiunii dramatice intr-o singurd zi nebund (La Folle Giornata) si
mai ales datorita evolutiei inteligente a personajelor, prin replici spirituale si fapte concrete. ,,Textul
lui Beaumarchais era o ,bombd cu ceas” politicd, deoarece apare explicit o contestare a dreptului din
nastere de a fi mai fericit unul decat altul” [2 p. 206-207].

Nunta lui Figaro este o opera celebra Figura 1. Afis
din repertoriul international, una dintre
cele mai jucate pe toate scenele lumii, cu
»>momente muzicale care pentru multi
admiratori par a merita o viatd-ntreaga
de asteptare, secvente care, astazi, sunt
faimoase dincolo de toate capriciile modei
operei” [1 p. 104]. Partitura provoacd
noi si noi abordari, dat fiind muzica
exceptionald si foarte spumoasa, situatia
dramaticd foarte bine inchegatd, dar si
accesibila, subiectul care atinge o coarda
universala a sufletului omenesc: iubirea
si, legata de ea, iertarea. Dupa intdmplari,
intrigi si incurcaturi care par sa ducd la
o dezordine amoroasa, in final, iubirea
si iertarea inving, iar cuplurile se refac,
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bucurdndu-se de celebrarea mai multor = - = e

nunti deodatd. Scriitura muzicald le ofera

interpretilor provocarea rezolvarii unor partituri dificile, dar care, odatd dezlegate, le dau ocazia
etalarii resurselor vocale si scenice acumulate pe parcursul celor patru ani de facultate si de-a lungul
unui studiu intens pentru spectacol, studiu intins pe mai multe luni de zile.

Echipa interdisciplinara - studenti, masteranzi, cadre didactice

Spectacolul Nunta lui Figaro a avut loc in data de 20 iunie, in Sala Mare de spectacole ,,Radu
Beligan” a Ateneului National Tatdrasi din Iasi si a fost rodul unei echipe interdisciplinare ce a reunit
studenti, masteranzi si cadre didactice de la toate facultédtile din cadrul Universitatii de Arte ,,George
Enescu’, singura institutie de invafamant artistic superior din Romania sub a carei cupold se regasesc
cele 3 domenii ale artei: muzic, teatru si arte vizuale. In cadrul celei de a VII-a editii a Festivalului
International al Educatiei, capodopera mozartiand a reusit s adune forte inspiratoare ce au colaborat
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indeaproape la realizarea spectacolului, Figura 2. Arie Cherubino, Non sopiu cosa son, cosa
contrazicind fenomenul contemporan al faccio, act 1

dispersiei si fardmitarii creatoare. Pornind
de la ideea gasirii unui titlu de operd in
care sd fie integrati cati mai multi studenti
de la specializarea canto, pentru a-si putea
sustine examenul delicentd cuunrol, Clasa
de opera din cadrul Departamentului de
instrumente de suflat, percutie si canto a
demarat acest proiect amplu si ambitios,
reusind sd obtina o substantiala finantare
de la Primdria Municipiului lasi, suma
folositd pentru realizarea costumelor si a
decorurilor.

In calitate de dirijor, lector univ. dr.
Consuela Radu-Taga (titularul disciplinei
Clasa de operd) a operat céateva salturi
consistente in celebra partiturd (eliminand unele pasaje de recitativo secco, inlaturand unele repetari,
eludand anumite numere muzicale) si, astfel, desfasurarea celor patru acte a fost comprimatd la doud
acte (cu pauza), rezultand o reprezentatie cu o duratd considerabila (150 de minute), un spectacol viu
si colorat, interpretat de voci tinere, aflate la inceput de drum [3]. Interpretarea tinereasca, energia,
prospetimea, lipsa de prejudecdti sau inhibitii, o echipd dinamicd si sudata in timp au dat farmec
Nuntii lui Figaro, spectacol cu care studentii anului IV de la specializarea canto, promotia 2019, si-au
sustinut examenul de licenta (un numar de sase studenti din totalul distributiei au avut posibilitatea
de a-si sustine examenul final). Acestora li s-au adaugat studenti din anul III, precum si de la master.
Corul Cantissimo, format din studentii-cantéreti din anul I si II, a urcat pe scena in actul I si la finalul
actului IT, implinind constructia muzicala si conceptia regizorala.

Cei zece solisti ai spectacolului au provenit de la clasele de canto conduse de conf. univ. dr. Doina
Dimitriu-Ursache (Andreea-Teodora Gavriluti, in rolul Contesei, Egidiu Maximilian-Ciuraru, in rolul
Contelui, si Claudiu-Eusebiu Munteanu, in rolul lui Don Basilio, studenti in anul IV), lector univ. dr.
Ionut Urdes (Andrei Bogdan Chipiristeanu, in rolul lui Figaro, student in anul III, Vlad Gabriel Pirleciu,
in rolul lui Bartolo, student in anul IV, si contra-tenorul Cosmin Berzintu, in rolul lui Cherubino,
masterand in anul I), conf. univ. dr. Marinela Macsim-Nicoara (Alexandra Magdalena Dornianu, in
rolul Susannei si Anastasia Voleanski, in rolul Marcellinei, studente in anul IV), conf. univ. dr. Paula
Ciochina (Cesonia Ionitd, in rolul Barbarinei, studenta in anul IV) si lector univ. dr. Oana Severin
(Theodor Stefan Achivei, in rolul lui Don Curzio, student in anul III). Suportul desfasurarii muzical-
dramatice a fost realizat la pian de cétre asist. univ. dr. Laura Turta-Timofte, care a depus un efort fizic
urias, in lipsa ansamblului orchestral.

Montarea in regia semnata de lect. univ. dr. Dumitriana Condurache si-a propus o viziune
proaspata, in care experimentul sd pastreze atentia asupra pariului principal, acela de a forma studenti
ca viitori cantdreti-actori cu un joc scenic asumat si convingator. Pariu care, in privinta acestei echipe,
a fost unul castigat. Miscarea in momentele de ansamblu a fost construitd in colaborare cu Ioana
Péaduret, studenta la sectia de coregrafie a Facultatii de Teatru. Spatiul scenic, acea zona de exprimare
artisticd, a fost configurat de conceptul scenografic al prof. univ. dr. Dragos Pétrascu, cu solutii tehnice
inedite (panouri de plexiglas), aduse de lector univ. dr. Tiberiu Pop si lector univ. dr. Elena Soltuz
(sectia design de obiect), pentru a exprima transparenta si, in acelasi timp, rimanerea in contemporan,
aspecte dorite de viziunea regizorald; in final, a rezultat un decor postmodern cu accente vizuale de
pop-art. Cantdretii-actori au imbrdcat costume realizate de Alexandra Ungurean, studentd la design
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vestimentar, urmdrind ideea de adaptare a unor costume de epoca prin translarea lor discreta catre
contemporan si in acelasi timp respectarea temei cromatice a spectacolului (alb-negru cu accente de
culoare).

Contributia celor de la graphic design a implinit demersul artistic prin conceperea afisului si a
programului de sala, sub atenta indrumare a lect. univ. dr. Silviu Buraga. Pregatirea evenimentului a
inclus realizarea unui film de promovare, care a circulat pe Facebook. Teaser-ul a fost realizat de cétre
Lorrin Deleanu, iar filmérile au fost facute in incinta Palatului Culturii din Iasi. Colaborarea cu cadrele
didactice si studentii de la alte sectii (teatru, design, coregrafie) a intregit viziunea scenicd, pentru ca
ne-am dorit ca studentii sd poata lucra, incd din timpul anilor de facultate, in conditii de spectacol,
fapt incununat de iesirea din silile de atelier si de studiu si de prezenta in fata publicului ca o adevarata
companie de opera.

Tema iubirii si a iertarii

Amadeus - cu adevirat asa a fost Mozart, iubitor si iubit de Dumnezeu, pe care L-a slujit prin
muzica lui. ,Pentru micul Wolfie, a fi iubit era totul, dar nu dintr-un narcisism de copil rasfatat” [4
p. 36-37]; una dintre intrebdrile lui favorite, din copilarie, era: ,Ma iubesti?”, pe care i-a adresat-o
si impardtesei Maria Tereza, urcandu-i-se pe genunchi. Nevoia de iubire a unei firi sensibile, dar
optimiste, luminoase, s-a implinit cu prisosintd in posteritate, prin iubirea a secole si a mii de oameni
care ii asculta, de atunci, muzica.

Mozart era ceea ce poate multi dintre Figura 3. lertarea, final act IV
noi am vrea sa fim: sd ne traim viata in
mod firesc si, in acelasi timp, sd atingem
indlfimi spirituale. In Nunta lui Figaro
talentul lui a reusit sd aldture in chip
unic anecdoticul (povestile de dragoste
incurcate) cu transfigurarea, odatd cu
momentul initiatic de iertare din final.
Si cum iubire nu poate exista in absenta
iertdrii, una dintre marile teme ale lui
Mozart este iertarea.

In Nunta lui Figaro triieste o lume
care nu are parte de intimitate. Camerele
si-au pierdut aceasta functie, astfel incat
spatiul de joc e un loc al tuturor, in
care, pe rand, personajele incearca sa isi
defineascd spatiile individuale sau de cuplu, insd nu reusesc pana la finalul operei. Ce se reuseste insd
este o reconciliere generala (al cdrei agent este firea generoasa a Contesei), cu reverberatii de impécare
universala. Mesajul muzicii lui (si al echipei) este acela ca atat cat traim nu e loc pentru disperare.
Energia muzicii lui este energia conectata la sursa vietii. Iar echipa s-a sudat in jurul acestei energii,
propunandu-si sd daruiasca.

Expresia vocald pusa in slujba spiritului teatral

Muzica lui Mozart contine ,totul” in ea, ceea ce ar trebui sa fie o usurare pentru o montare, dar
este de fapt o exigentd. Pornind de la ideea initiala, ne-am apropiat in cercuri de transpunere scenicd,
pana cand, intr-o zi ne-am ,trezit” cd suntem cu adevarat o echipa.

Pentru intalnirea cu publicul cantaretii au parcurs mai multe etape: studiul muzical si vocal al
partiturii, analiza textului libretului, studiul personajelor si al relatiilor dintre ele si, condusi de profesori,
au inventat situafii scenice, au invatat rdbdarea repetitiilor si importanta lucrului la detalii, toate
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acestea contribuind la ceea ce inseamna Figura 4. Tertet Susanna, Don Basilio, Conte,
prezenta scenica a cantaretului-actor, dar Cosa sento! Tostoandate!, act |

si la dobandirea unei calitati esentiale
pentru interpretul secolului XXI si anume
independenta mijloacelor artistice. In
urma acestui demers comun, pe langa
studiul muzical temeinic si perfectionarea
tehnicii, studentii-cantareti au dat dovada
in spectacol, de farmec, inteligentd,
umor si dramatism, constiintd artisticd,
stapanirea mijloacelor de exprimare si
transmiterea de sentimente, stari, ganduri
si idei publicului.

Actorul-cantaret este un mediator
care traduce muzica in timp si spatiu,
prin intermediul prezentei si al actiunilor
scenice, fie ele de gand, de ,rostire”
muzicala sau de miscare, caci ,actiunea dramatica este reimbracatd in vesminte muzicale” [1 p. 112].
Dacd in teatrul de dramd actorul trebuie sa-si construiascd o partiturd de joc (impreund cu regizorul
si partenerii de scend), actorul de opera ia ca punct de plecare partitura muzicald, care impune un
tempo precis, accente, culori muzicale si sentimente. Cunoasterea propriilor posibilitati si dobandirea
mijloacelor de expresie dramatica trebuie sa urmeze indeaproape procesul de dezvoltare vocala, aceasta
fiind conditia pentru formarea unui viitor artist de opera autonom. O parte din munca actorului
cu sine e asemandtoare muncii actorului din teatrul dramatic, lucrul psihologic asupra rolului, alta
parte tine de ordonarea impulsului psihologic in tipare aproape coregrafice de miscare, care urmeaza
intocmai partitura muzicald si accentele ei de sens.

Este o mare provocare a lucrului la Figura 5. Final, aplauze
un spectacol de licentd, pentru profesorii
care asigura conducerea muzicala, regia si
acompaniamentul pianistic - sd fie artisti
si pedagogi in acelasi timp, sa indrume
o echipd de studenti - viitori artisti, pe
parcursul repetitiilor, astfel incat sd ii
invete sa isi construiasca o partitura de
joc, conducandu-i de la partitura muzicald
catre actiuni care vor construi imaginile
muzicale in termeni vizuali, plastici,
psihologici si, nu in ultimul rand, cdtre
lucrul in echipa, la toate nivelurile.

Concluzii

Ca institutie de invatamant artistic
superior de stat, Universitatea de Arte ,,George Enescu” si-a propus sd actioneze in dublu sens fatd
de comunitatea locala. Pe de o parte, sa creeze studentilor o deschidere catre piata de muncd, pe de
altd parte, sa formeze viitorul public pentru operd, fapt ce necesitd consecventa in prezentarea publicd
a actiunilor noastre. Un alt efect pozitiv al prezentei tinerilor artisti in mijlocul publicului tanar si
foarte tanar (de elevi) poate contribui la descoperirea propriilor vocatii in randul celor din urma.
Nu in ultimul rand, considerdm cd evenimentele Clasei de opera se adreseazd si unui public mai
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larg, care se poate bucura astfel de manifestéri artistice animate de prospetime si entuziasm, cat si de
calitate. Stimuland permanent activitatea artistica a studentilor in afara cadrului strict academic prin
intélnirile publicului cu tinerii interpreti, dorim sd facem cunoscuta productia mediului academic
vocational iesean, deschizind catre public produsul intimitatii noastre creatoare care a fost, de altfel,
de la inceput destinat impartasirii.

Sala a fost neincapatoare, fiind aduse scaune suplimentare. Publicul numeros a apreciat prestatia
interpretilor, aplauddnd minute in sir, atat in timpul spectacolului, dupa momentele solistice, cat si la
final. Spectacolul Nunta lui Figaro a fost inclus in lista actiunilor dedicate Iasului, Capitala Tineretului
din Roménia (2019-2020); a fost o reusitd a Universitatii Nationale de Arta ,George Enescu’, o
confruntare a studentilor-cantareti, viitori artisti lirici, cu publicul si cu mijloacele proprii, o colaborare
amplad intre cinci institufii partenere si trei facultéti, o actiune in care au fost implicati activ studenti,
masteranzi, doctoranzi si opt cadre didactice, un eveniment care a pornit de la simpla bucurie de a fi
impreuna si care a propus deschiderea catre marea muzica, catre repertoriul de opera.
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