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Acest studiu examineazd evolutia artei teatrului de animatie in epoca postmodernismului: dezvoltarea formei artistice,
transformarea structurii scenice a performance-ului de animatie. Forma artisticd a spectacolelor va fi analizatd in conform-
itate cu teoria deconstructiei a lui J. Derrida, una dintre sursele conceptuale de bazd ale esteticii postmoderne. Prin urmare,
pe baza informatiilor despre etapele esentiale ale dezvoltdrii teatrului de animatie se propune identificarea principalelor man-
ifestdri ale deconstructiei si infelegerea faptului cd forma scenicd a spectacolelor poate fi transformatd in temeiul teoriei de-
constructiei.
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This study examines the evolution of the art of the animation theater in the era of postmodernism: the development of
the artistic form, the transformation of the stage structure of the animation performance. The artistic form of the performances
will be analyzed according to the theory of deconstruction of ]. Derrida, one of the basic conceptual sources of postmodern
aesthetics. . Therefore, on the basis of the information about the main stages of development of the animation theater, it is
proposed to identify the main manifestations of deconstruction and understand that the stage form of performances can be
transformed on the grounds of the theory of deconstruction.
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Introducere

Scopul studiului este de a determina forma artisticd a spectacolelor teatrului de animatie in peri-
oada contemporana, in baza teoriei deconstructiei lui J. Derrida — una din conceptiile esentiale ale es-
teticii postmoderne. J. Derrida mentioneaza: ,Deconstructia este o transcriere artisticd a filosofiei, pe
baza datelor din esteticd, artd; etimologia metaforicd a conceptelor filosofice; psihanaliza structurald a
limbajului filosofic, distrugerea si reconstructia” [1 p. 55-56].

Dictionarul explicativ al limbii romane oferd urmatoarea lamurire: ,,Deconstructie. Mod de abor-
intrinsecd a notiunilor si textelor, cu scopul de a evidentia contradictiile, inconsecventele, impreciziile,
inconsistenta acestora. Obiectivul principal al deconstructiei este contestarea capacitétii conceptelor,
argumentelor si discursurilor metafizicii occidentale (de la Platon la Heidegger) de a exprima si a
elucida adevarul” [2]. Initiata de filozoful francez J. Derrida, deconstructia a condus la aparitia decon-
structivismului. Sarcina deconstructiei este de demontare si desfacere critica a modurilor de gandire
traditionale, precum si a traditiei.

Forma scenica a spectacolelor teatrului de animatie in epoca postmodernista

Pe baza informatiilor despre principalele etape ale dezvoltarii teatrului de papusi, mi-am propus
identificarea principalelor manifestari ale deconstructiei si determinarea faptului ca forma scenica a
spectacolelor poate fi considerata complet transformatd pe baza teoriei deconstructiei.

Istoricii si teoreticienii teatrului de papusi considera cd pana in anii 1950 forma in spectacolele
acestui gen a rdmas in mod traditional inchisd, iar pana in secolul XX se opta pentru imitarea maxima
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a vietii in sine si jocul teatrului in teatru. Acest lucru este evidentiat si de H. Yurkovski, celebru direc-
tor si cercetator al genului, care, in articolul sdu Ideile postmodernismului si papusile, numeste teatrul
lui S. Obraztov ,varful maiestriei realismului” si il considera ,,un punct de referin{a pentru metamor-
foza ulterioara in teatru” [3 p. 34-45].

Ajunsi la indltimea artei realiste, teatrul de animatie a inceput sd aibd nevoie de o limbd mai con-
ventionald si metaforica, de o cale complet noud de dezvoltare. N. Mankovskaya, doctor in filosofie,
specialist in estetica, vorbind despre teoria deconstructiei, o abordeaza ca pe ,,0 modalitate de a inven-
ta o lume noud, generarea de noi dorinte pe fondul epuizarii si dezvoltarea structurilor deconstruite”
(4 p. 20].

Deconstructia a patruns in teatrul de papusi pe cale aproape intuitiva in a doua jumatate a se-
colului XX. Primele experimente in domeniul transformarii formei artistice a spectacolelor teatrului
de animatie au avut loc in anii ’50-’60 (Teatrul romanesc ,,Jdndaricd”) si ’70-’80 din secolul XX (zona
Ural-siberiand). M. Niculescu, director general si artistic al Teatrului ,Tandarica’, a pus in scend spec-
tacole care au devenit in timp repere pentru istoria spectacolelor teatrului de animatie: ,O mana cu
cinci degetele” , ,Trei neveste ale lui Don Cristobal’, ,,Cartea cu Apolodor”. Aceste spectacole au plasat
teatrul in avangarda artei animatiei si au determinat directia tuturor experimentelor ulterioare. In
ceea ce priveste zona Ural-siberiana, regizorii V. Shrayman (Teatrul de Pdpusi din Magnitogorsk), V.
Volkhovsky (Teatrul de Pdpusi din Cheleabinsk) si R. Winderman (Teatrul de Papusi din Tomsk) au
explorat lumea papusariei, aducand-o la cel mai inalt nivel. Acesti maestri au preluat un val de ex-
perimente si, odata cu lucrarile lor, au pus temelia manifestérii in masé a deconstructiei in teatrul de
animatie, aducand o contribufie imensa la actualizarea formei artistice a spectacolelor. Desigur, noua
forma a spectacolelora fost luata in considerare de criticii de teatru si practicienii acestui gen de arta.
Pentru a indica schimbarile care au avut loc, s-au introdus diferite definitii, principala fiind conceptul
de ,teatru total”. Acest termen a fost propus de scriitorul, actorul, regizorul si teoreticianul francez
Antonin Artaud. ,Teatrul total” a fost gindit ca o sinteza, ca o interconectare a unei varietati de forme
teatrale, scenice, mijloace de exprimare intr-un intreg, exprimand armonios gandirea artistica. Este
imposibil sd nu observim asemadnarea acestei descrieri cu descrierea rezultatului ,,deconstructiei’, pe
care o gasim la N. Mankovskaya: ,,Rezultatul deconstructiei este o noud separare, cu un limbaj artistic
universal, un amestec de limbi, genuri, stiluri de literatura, arhitectura, pictura, teatru, cinema, dis-
trugerea limitelor dintre ele” [4 p. 19]. O descriere similard se regaseste si la H. Yurkovski, care deja la
inceputul secolului XXI, conform rezultatelor primelor experimente si dezvoltarii ulterioare a limba-
jului teatrului de animatie, a remarcat pe bund dreptate: ,,Spectacolul pe scena era o piesd continua a
componentelor teatrale, amalgamul de texte armonios combinate intr-o simbioza cursiva” [3 p. 34-45].

Detasarea de paravanul traditional si gasirea noilor mijloace de trecere la teatrul de animatie

Este recunoscut faptul ca una dintre cele mai mari realizari ale experimentelor in domeniul trans-
formadrii formei artistice a fost respingerea paravanului tradifional. Acesta este primul lucru, care a
dus la schimbarea scenografiei in spectacolele teatrului de animatie, dar deseori aceastd teza nu este
descifrata. Odaté cu refuzul ecranului, spatiul de joc inchis al actorului-péapusar a dispérut si tot spa-
tiul de scend a ramas la dispozitia artistilor interpreti sau executanti. Putea fi construit orice tip de
paravan sau abandonarea completd a acestuia. Pdpusi, actori, obiecte, masti, umbre, orice alt mijloc
de expresivitate putea fi localizat si interactionat in spatiul scenic, conform planului regizorului si al
artistului-papusar. Cu toate acestea, spatiul de scena in sine nu a fost deschis publicului larg. Linia
de demarcatie dintre spectator si actul scenic in sine nu a disparut. De asemenea, merita atentie si
folosirea jocului interactiv al actorului cu sala, pe care papusarii inovatori l-au imprumutat de la spec-
tacolele medievale, precum si din comedia ,,Petruska’, transforméand-o pe baza ideilor ,teatrului dis-
tan{drii” a teoreticianului B. Brecht. De regula, atunci cand se efectueaza o astfel de receptie, se asigura
o comunicare unidirectionala cu sala; remarcile au un apel cétre public, dar nu ofera un raspuns din
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partea lor. Astfel, comunicarea este minimizata prin interactiunea cu spectatorul si eliminarea liniei
dintre spectator si platforma de scena. O exceptie clard se datoreazd spectacolelor destinate publicului
pentru copii, deoarece, avand in vedere specificitatea psihologiei spectatorului, integrarea asigurd o
reactie clard a spectatorului.

Odata cu abandonarea paravanului, pe langa pdpusi apdreau in scend oameni-actori, obiecte,
péapusi decorative, umbre, masti, mainile papusarilor etc. Astfel, puritatea genului a fost deconstruita.
Aici putem vorbi si despre manifestarea deconstructiei care, conform lui N. Mankovskaya, s-a
concentrat pe ,,combinarea diferitor sisteme de papusi, a dus la indepartarea de traditiile teatrului de
gen, facandu-1 sa dispara” [4 p. 19].
muzicd, costume, texte au revolutionat arta teatrului de animatie. In 2001, H. Yurkovski a scris
tocmai despre deconstructia in teatrul de animatie, desi a folosit termenul ,dezintegrare” [3 p. 34-
45]. Declaratia este destul de naturald, avand in vedere specificitatea de bazd a erei postmoderne in
regandirea ironicd a patrimoniului cultural deja existent. La randul sau, N. Mankovskaya, pe baza
teoriei lui J. Derrida, observa: ,,Rezultatul deconstructiei nu este doar o regandire ironicd, nu un scop,
ci inchiderea, comprimarea metafizicii, transformarea exteriorului in text” [4 p. 18].

Un proces similar s-a observat si in teatrul de animatie: regandirea traditiilor manifestate in
spectacolele moderne sub forma de aluzii, stilizari, metafore, semne, subtexte abia perceptibile,
formand acelasi hipertext, care se refera, de asemenea, la conditiile din epoca postmoderna si la
fenomenul de deconstructie.

Initial, ]J. Derrida obiecteazd cd deconstructia este un set simplu de instrumente, expunand
forme artistice invechite si sensuri blocate. ,,Deconstructia nu este singura metoda, nu are o forma
si o definitie clara. Acesta serveste ca o modalitate de a dezvalui spatiul pentru noile forme de arta si
depinde in principal de conditiile speciale, locale” [5 p. 27].

Pe baza acestei teze, devine evident ca directia de dezvoltare a teatrului de animatie are propriile
conditii locale in care s-a dezvoltat fenomenul de deconstructie. Dovadd sunt spectacolele lui Titus
Jucov care, fiind influentat de arta rusa, in anul 1982 monta spectacolul ,,Rdtusca cea urata” la Teatrul
Mare de Papusi din Sankt-Petersburg. Spectacolul poate fi pus in lista celor care au evoluat procesul de
deconstructie in teatrul de animatie. Paravanul este indepirtat. Actorul cu papusa apare la vedere. In
plan viu actorul devine o metafora. Fondul de aur al teatrului de animatie rus péastreaza acest spectacol
ca dovada a evolutiei genului. O inovatie pentru acele timpuri, atit pentru Rusia, dar mai ales pentru
spatiul basarabean, a fost faptul cé la Chisinau, pe scena de la ,Licurici’, Titus Jucov s-a incumetat sd
aduca ,Rafusca cea uratd” in patru montdri, in diferite perioade de timp, dar si ca deconstructie.

Experimentele lungi din teatrul de animatie modern demonstreaza ca procesul de deconstructie
este neintrerupt si astfel aceasta arta da nastere unor noi intelesuri, contribuie la extinderea mijloacelor
artistice, la imbogdtirea limbajului scenic.

Concluzii

Rezumand, putem spune cd forma de arta a teatrului de animatie, care a trecut mult timp prin
perioada de deconstructie, nu a fost niciodatd complet transformata. Etapa de proiectare a fost supusa
deformarii, cadrul rigid al spatiului reprezentat de paravan a disparut datorita utilizarii papusilor de
diferite tipuri, dar a rdmas linia de demarcatie intre spectator si spatiul de joc. De asemenea, trebuie
mentionat faptul cd teatrul de animatie n-a renuntat definitiv si irevocabil la paravan. Exista si
spectacole combinate.

Analizdnd schimbarile in arta teatrului de animatie pe baza teoriei deconstructiei, vedem ca in
aceastd etapa a dezvoltdrii artei au avut loc doar deformari. Modificérile existente nu sunt suficiente
pentru a vorbi despre transformarea completd a unor performante in forma spectacolelor teatrului de
animatie.



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

Referinte bibliografice

1. I.K. Incomo K simorckomy apyry. Ilep. ¢ dp. A. B. Tapamxu. B: Bonpocw punocogpuu. 1992, Ne 4, c. 53-57. ISSN 0042-
8744.

. Dictionar explicativ al limbii romdne [online] [accesat 16.10.2020]. Disponibil: https: //dexonline.ro/

. IOPKOBCKUH, X. Vinen MIOCTMOJIEPHM3MA U KYKJIBL. B: Oxpan u cyena. 2001, Ne 48.

. MAHBKOBCKAI, H.B. Scmemuxa nocmmoodeprusma. Cankr-Ilerepbypr: Anereiis, 2000.

. PBIKMH, M.K. lekoHcTpyKiust u gectpykuyst: 6ecena ¢ XKaxom Jleppuna. B: Jexoncmpyxyus u decmpyxuyusi: 6ecedvt
¢ punocogpamu. Mocksa: Jloroc, 2002, c. 25-36. ISBN 5-8163-0034-2.

G W N

188



