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Urmdrind cronicele artistice ale ultimilor ani, semnaldm revigorarea interesului fatd de arta gravurii. Initial, la Ljublja-
na (1955), apoi la Cracovia, Varna, Ploiesti, Cluj-Napoca, Timisoara, Tinutul Secuiesc, Bucuresti, Tulcea si lasi, s-a format o
traditie durabild de organizare a bienalelor internationale de gravurd. Aceastd practicd a fost preluatd si aplicatd la Chisindu,
unde s-a statornicit Bienala Internationald de Gravurd care, in anul 2019, a celebrat cea de-a V-a editie.

Evolutia Bienalei Internationale de Gravurd din Chisindu pe parcursul a celor 10 ani de existentd a avut un ritm ascend-
ent. Acest lucru se reflectd in cresterea numdrului participantilor, in diversificarea constantd a tehnicilor gravurii prezente pe
simeze, in imbogdtirea diapazonului tematic si sporirea vizibilitdtii internationale. Componenta internationald, spiritul com-
petitiv si cerintele profesioniste elevate transformd Bienala Internationald de Gravurd intr-un eveniment cultural semnificativ.
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Following the artistic chronicles of the last years, we find an increased interest in the engraving art. First, in Ljubljana
(1955) then in Krakow, Varna, Ploiesti, Cluj-Napoca, Timisoara, the Szekely Land, Bucharest, Tulcea and lasi, a long-lasting
tradition of organizing international print biennial festivals was formed. This practice was taken over and implemented in
Chisinau, where the International Engraving Biennial was founded, which in 2019, celebrated its fifth edition.

The evolution of the International Engraving Biennial from Chisinau during its 10 years of existence has had an upward
trend. This factor is reflected in an increase in the number of participants, the constant diversification of engraving techniques,
the enrichment of the thematic range, and the increase of international visibility. International gatherings, the spirit of compe-
tition and the high standards of professional requirements transform the International Engraving Biennial into an important
cultural event.
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Introducere

In contextul procesului de mediatizare si globalizare care s-a intensificat in anii 1990, gratie
performantelor din sfera tehnologiilor informationale si comunicatii (TIC), semnaldm aparitia tot mai
insistenta a bienalelor de artda. Acest fenomen al artei contemporane a ajuns in atentia istoricilor si
criticilor de artd, dar si a custodiei muzeale. Reflectiile asupra bienalelor si impactul socio-cultural al
acestora se gasesc in studiile semnate de Terry Smith [1], Michaela Ott [2 p. 26-35], Marieke Van Hal

1 E-mail: traschitor@gmail.com
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[2 p. 14-17], Florin Sicoie [3 p. 7-8], Pavel Susara [3 p. 9-10], Maria Bilasevschi [4] s.a. Astazi, definirea
bienalei contemporane ca o simpla expozitie ce are loc o data la doi ani este insuficientd. Bienalele au
devenit o forma de expresie culturald si sociald, un mega-show flexibil, un laborator al experimentelor,
investigatiilor si schimbului international de experientd, opus, in esenta, institutiilor muzeale rigide.

Cronologic vorbind, Bienala de la Venetia detine, desigur, primogenitul tuturor bienalelor.
Desfasuratd in mod regulat din 1895, bienala venetiana, fondata de Consiliul orasenesc, a devenit una
dintre cele mai prestigioase platforme de comunicare artistica contemporand. Totusi, bienala de artd,
ca formd de manifestare artisticd, a devenit un fenomen global doar dupa constituirea Bienalei din Sao
Paulo (1951) [1 p. 88].

Incepand cu a doua jumitate a secolului XX, odati cu slibirea fortelor eurocentriste, observim:
1) expansiunea bienalelor in regiuni marginalizate anterior; 2) modificarea formatului bienalelor si
consacrarea acestora; 3) aparitia si accentuarea perspectivelor ideologice, sociale si economice, dar
si a dialogului dintre international si local; 4) implicarea diversilor actori in organizarea si promo-
varea bienalelor; 5) institutionalizarea bienalelor, aparitia Fundatiei Bienalelor (2009) si Asociatiei
Internationale a Bienalelor (2012) [5].

Ritmul constant al bienalelor faciliteaza punctarea si analizarea evolutiei artei contemporane. Re-
petitivitatea acestora — numeroasele editii periodice - ii imprima un caracter durabil, contribuind la
crearea unor traditii. Pastrarea si acumularea acestora ofera bienalelor un statut prestigios si un sur-
plus de influenta.

Incursiune in semantica Bienalelor Internationale de Gravura din spatiul european

Gravura, fiind un sinonim direct al stampei, a fost cunoscutd in Europa incd din secolul XV.
Tehnicile gravurii permit crearea unor imprimari multiple, care fie ca reproduceau imaginile deja
existente, fie cd prezentau opere grafice inedite. In dependenti de tehnicile alese se pot obtine diverse
efecte plastice: variaza claritatea si modulatia desenului, reliefarea contrastelor si accentuarea detalii-
lor, ritmul liniilor si densitatea hasurii, efectele tonale s.a. Astfel, fiecare tehnicd poseda insusiri unice,
iar ansamblul acestora prezinta un patrimoniu cultural valoros.

Cumularea unui sir de motive - performantele industriei poligrafice, expansiunea artelor digitale
si artei media, dar si a componentului conceptual al artei contemporane care susfine suprematia ideii
ci nu a executiei, detronand formele artistice traditionale — a contribuit la declinul gravurii.

Revigorarea interesului pentru gravurd poate fi efectuat prin cai diverse: expozitii specializate,
simpozioane, conferinte, rezidente artistice, mobilitati ale graficienilor, workshop-uri, huburi de gra-
vurd, publicatii, material informativ s.a.; in mod concret sau prin resursele web. Totusi, altoirea gus-
tului pentru arta grafica si atasamentului fatd de ea poate fi realizat in cadrul unui dialog calitativ,
in contact vizual direct cu opera; resursele electronice ofera doar un acces cantitativ, distorsionand
perceptia obiectului fizic. Prin urmare, expozitiile de gravura prezinta o solutie optima de promovare
si dezvoltare a domeniului, fiind o platforma de comunicare calitativa.

Vorbind despre evolutia bienalelor consacrate artei grafice, este important sa mentionam prime-
le expozitii sistematice de artd grafica: Bienala de Artd Graficd din Ljubljana (prima editie in 1955),
Bienala Internationald de Ex-libris din Malbork (1963), Bienala Internationald de Gravurd (BIG) din
Cracovia (1966), Bienala Internationald de Ex-libris, Vilnius (1978) si Bienala Internationald de Gra-
vurd din Varna (1979). Punctand coordonatele geografice ale acestora, observam ca bienalele ca for-
md de manifestare s-au concentrat pe plan european in tarile Europei Centrale si de Est. Doar dupa
anul 2000 fenomenul bienalelor de gravurd s-a raspandit si in spatiul vest-european. Remarcam:BIG,
Douro (2001) si BIG, Marea Britanie (2009). O versiune inrudita cu BIG sunt expozitiile trienale de
gravurd, de exemplu, Trienala de Gravurd din Tallinn (1968).

In spatiul romanesc bienalele de gravurd au luat amploare in anii 1990, transformandu-se intr-un
fenomen local, competitiv si de anvergura. Initial aparute la Ploiesti (prima editie in 1993), bienalele de
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gravurd s-au raspandit la Cluj (1997), Timisoara (2004), Sfantul Gheorghe (2010), Arad (2012), Bucu-
resti (2014), Tulcea (2014) si Iasi (2015). Organizarea acestora contribuie la vizibilitatea internationald
si cresterea ponderii culturale a oraselor roménesti care-si doresc sa poarte titlul de capitald culturald
europeand pentru anul 2021.

Impactul regional al bienalelor de gravurd din Romania a fost consimtit la nivel ideatic, cultural si
organizatoric de mediul artistic din Republica Moldova. Dialogul artistic dintre cele doud maluri ale
Prutului s-a inchegat, pe de o parte, gratie participérii active a graficienilor din Republica Moldova la
bienalele romanesti. Mentiondm, in acest sens, efortul plasticienilor Simion Zamsa [4], Vasile Sitari,
Olga Ilies, Valeriu Herta, Dumitru Pomarleanu, Elena Karancentev, Violeta Crismaru, Tudor Fabian
[6]. Pe de alta parte, dialogul artistic dintre cele doud maluri ale Prutului se datoreaza caracterului iti-
nerant al bienalelor si cooperdrii la nivel institutional. Astfel, BIG Contemporand/N-E (BIGC/N-E) din
Tasi si BIG Contemporand (BIGC)Iosif Iser s-au etalat si la Chisindu. Prin urmare, publicul chisinauian
a avut posibilitate sa se familiarizeze cu tendintele gravurii contemporane.

Aspectul international imprima bienalelor o conotatie economica si sociala, oferindu-le o pondere
stabila in contextul globalizarii. Diseminarea informatiei la nivel mondial si integrarea pe piata inter-
nationala transforma si modeleaza nu doar forma si continutul expozitiilor periodice, dar si intreaga
comunitate, locatia unde se desfasoard acest eveniment. Dialogul dintre local si international trans-
cende in tensiunea dintre fortele de omogenizare si anti-omogenizare, fiind capturatd si prezentata la
nivel de limbaj si conventii formale in cadrul bienalei. Unii cercetatori, analizind continutul formal
stilistic si vizionar al bienalelor, semnaleaza disparitia unei retorici identitare si a amprentelor locale,
precum si substituirea acestora prin elemente subtile de ordin stilistic si temperamental.

Proliferarea bienalelor din ultimele decenii a generat evidentierea releelor complexe dintre local si
international, sinergismul carora, in vederea pastrdrii si promovarii tehnicilor gravurii, este de bun augur.

Scurt istoric al Bienalei Internationale de Gravurd din Chisinau

Prima Bienala de Gravurd la Chisindu s-a desfasurat intre 1-21 mai 2009, fiind gazduita de Centrul
Expozitional ,,Constantin Brancusi”. Ideea si coordonarea unei asemenea bienale ii apartine graficia-
nului Valeriu Herta, ex-presedinte al Sectiei graficd a Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldo-
va (UAPRM). Organizatorii expozitiei-concurs si-au propus ca scop sd demonstreze si sa promoveze
atat tehnicile clasice ale gravurii — acvaforte, gravura cu daltita, acvatinta, mezzo-tinto, litografia, xi-
logravura, linogravura, cat si tehnicile noi - serigrafia, cologravura, gravura in carton si tehnicile de
autor. Prima editie a expoziiei a pretins sa fie, mai curand, o testare, un sondaj al situatiei in domeniu,
iar experienta si rezultatele bienalei nu au fost inmanuncheate spre a edita ulterior un catalog.

Incepand cu cea de-a doua editie, care a avut loc in anul 2011, bienalei i se atribuie calificativul
- internationald. Fiind un eveniment reprezentativ, unic din tara, BIG organizata de UAP, la cea de-a
II-a editie, a fost sustinuta formal de Ministerul Culturii al Republicii Moldova si Directia Cultura a
Primariei municipiului Chisinau. Totusi, la prima editie internationald, numarul participantilor din
straindtate a fost extrem de mic, semnificativa fiind prezenta plasticianului Valter Paraschivescu, co-
misarul BIGC, Iosif Iser, Ploiesti. Spre deosebire de prima bienald, BIG din 2011s-a soldat cu un cata-
log, publicat in limba romana. Catalogul bilingv a aparut doar la cea de-a III-a editie. BIG din 2013 a
avut un caracter international mai pronuntat, expozitia a demonstrat operele autorilor originari din
Italia, Grecia, Lituania si Germania. Un alt pas calitativ s-a produs la cea de-a I'V-a editie care, spre de-
osebire de editiile precedente, a avut un juriu cu o componentd internationald, invitatul fiind Dragos
Patrascu. Cea de-a IV-a editie, din 2015, a imbogatit arealul geografic cu artisti din Rusia si Cipru. La
diversificarea conceptiilor si limbajului vizual au contribuit artistii romani Atena Simionescu, Dragos-
Rézvan Petrisor, Suzana Fantanariu, Razvan-Constantin Caratdnase, Octavian Penda, Dragos Patras-
cu si Aura-Evelina Radu. In raport cu edifia anterioara, sprijinitd formal de Ministerul Culturii si sau
administratia publica locald, ultima editie a fost sustinutd de companii private.
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Cu pirere de rdu, organizarea celei de-a V-a editii a BIG, prognozata pentru 2017, a fost zadarnicita
de reforma ministeriald, criza administratiei publice locale si dificultétile economice prin care trecea UAP,
acestora li s-a adaugat lipsa cooperarii si suportului din partea Muzeului National de Arta a Moldovei,
Bibliotecii Nationale a Republicii Moldova si altor structuri interesate. In toamna anului 2017, UAP a re-
usit sd organizeze doar o expozitie retrospectiva si abia in anul 2019 a fost organizata cea de-a V-a editie a
BIG. Cea de-a V-a editie insuma traséturile distincte ale unei bienale internationale — evolutia ascendenta
calitativa si cantitativa a lucrdrilor inscrise in concurs, componenta internationald a juriului si catalogul
bilingv. Printre participantii BIG din 2019 identificam artisti exponenti din Roménia, Ucraina, Republica
Bascortostan, Republica Cehd, dar si reprezentantii diasporei moldovenesti din Finlanda si Canada.

Fara sprijinul real din partea comunitatii, UAPRM nu va fi in stare sd organizeze binale durabile
si competitive. In plus, vizibilitatea internationald si atractivitatea manifestarii culturale a fost eclip-
satd de BIGC N-E, Iasi, 2019, care, cu sprijinul Muzeului National de Arta a Moldovei, s-a etalat pe
ambele maluri ale Prutului, anticipand cu o luna cea de-a V-a editie a BIG, Chisinau. Completivitatea
crescandd urmeaza sa ii indemne pe organizatorii BIG, Chisinau sa stabileascd dialoguri constructive
si sa initieze cooperdri pe plan european pentru a obtine performante in domeniul expozitional, pro-
movand gravura in cadrul patrimoniului national si international.

In conditia socio-culturald specifica statelor Europei de Est, avand la dispozitie mijloace modeste
si un sistem birocratic neflexibil, organizatorii primei bienale de gravurd din Moldova au reusit sa
puncteze traseul evolutiei artelor grafice din regiune. Observand evolutia celor cinci editii ale BIG din
Chisinau, constatam un sir de realizari:

o revalorificarea si promovarea tehnicilor traditionale ale gravurii;

« instaurarea unui dialog intre generatii, prin incurajarea participarii tinerilor artisti aldturi de

graficienii consacrati;

« initierea unei comunicari interculturale, internationale;

« perfectionarea si altoirea de bune practici a activitatii curatoriale in domeniul gravurii contem-

porane.

Referintele plastice ale Bienalei Internationale de Gravura din Chisinau

O privire retrospectiva asupra operelor prezente la BIG dezvaluie diversitatea viziunilor artistice,
varietatea preferintelor tematice si multitudinea tehnicilor grafice abordate. Apriori, manifestarea ur-
madrea intaietatea criteriilor de profesionalism si performantd, fard a impune participantilor o anumita
tematica sau directie stilistica.

Pe simezele expozitiei remarcam lucrdrile graficienilor consacrati: Ion Sfecld, Valeriu Herta, Oleg
Cojocaru, Tudor Fabian, Vasile Sitari, Elena Karacentev, Simion Zamsa, Alexandru Ermurache, Dumi-
tru Pomarleanu, Elena Garstea, Olga Gutu si Natalia Coreachina. Creatia acestora valorificd atat teh-
nicile clasice — acvaforte, linogravura, serigrafie — cat si gravura in masa plasticd, variate tehnici mixte
si tehnici de autor. Printr-un nerv deosebit, virtuozitate si dedicatie s-au facut remarcate foile grafice
semnate de Olga Ilies, Luminita Mihailicenco, Serghei Tiseev, Octavian Micleusanu si Victor Cretu.

Alaturi de profesionistii in domeniu, de-a lungul celor cinci editii, la BIG au debutat tinerii cre-
atori autohtoni: Cristina Buga, Mihail Toloconnicov, Ruslan Rosca, Anna Olenicenco, Eugen Caitaz,
Violeta Crismaru, Dumitru Lungu si Parascheva Matciac. Artistii tineri acorda preferin{a linogravurii,
gravurii pe carton, acvaforte, ac rece si tehnicilor mixte.

Un discurs artistic profund metafizic lanseaza graficianul Vasile Sitari. Artistul este interesat de
subiecte complexe precum geneza umana si misterul conceptiei ca taina si sursa inepuizabild a diver-
sitatii: acvaforte color Amprente (2013) [7] - irepetabil prin procedee de executie, apeland la limbajul
artei abstracte, prezinti forme unduioase unice. In suprapunerile cromatice si textura inediti specta-
torului i se iveste un microcosmos in germinatie. Acelasi motiv abordeaza gravura Curiosa-V (2019)
si Grddina pldcerii I1I (2015) [8].
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Universul imagistic al graficienei Olga Ilies este patruns de misticism. Morfologia operelor sale este
inspiratd din creatia lui Carlos Castaneda (1925-1998), stiinta alchimicd, mastile venetiene, mecanismele
complexe si ritualurile oculte de initiere. Codurile criptice si detaliile alegorice sunt modelate prin in-
termediul unor linii delicate care recheamd in minte operele gravorilor germani Albrecht Diirer (1471-
1528) si Daniel Hopfer (1470-1536). Atmosfera misterioasd prezentd in Incantisimo (2010) [9] si Elysi-
umlateralis (2017) [10] este perfect redatd prin intermediul tehnicii acvaforte. Opera sa are un caracter
profund filosofic si tinde sa provoace reflectii asupra constructiei universului si dualismului perpetuu;
prin intermediul gravurii artista cautd sa dezvaluie esenta lucrurilor - adevdrul - dincolo de masca.

O viziune similard marcata de oniric si mister o regdsim in operele semnate de Octavian Micleusanu.
Acvaforte ADN-ul teatrului (2007) si Planeta Blu (2013) par sa rezoneze in cautarea unei entitati cosmice.

Universul creator al tinerei graficiene Cristina Buga este bogat in metafore plastice ce echivaleaza
starile fiinfei umane cu reprezentdrile zoomorfe. Inspiratd din mariajul realitatii cu proza lui Kafka,
linogravura color Metamorfoza (2019) prezintd, prin coduri plastice, starea de epuizare fizica si psiho-
logica a individului in contextul unui cotidian banal chinuitor si ostenitor.

Printre artistii promitdtori care au debutat in cadrul bienalei internationale din Chisinau se re-
marcd lucrarile semnate de Eugen Caitaz. Linogravura Fereastrd (2013) cucereste prin gustul liniei,
ritmul si simtul tactului, motivul aparent ordinar capteazd si delecteaza mintea privitorului.

Concluzii

In incheiere, din cele relatate mai sus concluziondm ca bienalele internationale de gravurd au de-
venit un fenomen comun al ambiantei artistice europene, fiind platforme artistice ce creeaza siner-
gism cultural apt sd demonstreze si si promoveze arta gravurii in cadrul contemporan. BIG prezinta
documente valoroase ce fixeaza cu precizia unor seismografe directiile stilistice si preferinte tehnice,
stimuland ele insele aparitia noilor tendinte artistice. Formula de desfasurare a acestor expozitii peri-
odice este o provocare competitiva care are menirea de a stabili o comunicare calitativa, profesionista.
Caracterul durabil al bienalelor poate reanima interesul pentru tehnicile gravurii si poate contribui la
reinventarea acestora. Totodatd, aspectul fizic, palpabil al evenimentului, contactul direct al privito-
rului cu opera in cadrul galeriei de artd poate sa altoiasca o afectiune puternicd pentru aceste tehnici
neglijate. In acest context, este de bun augur tendinta de a transforma bienala intr-o manifestare itine-
ranta, oferind posibilitate unui public mai larg sd contemple stampa.

Aflatd la a V-a editie, BIG din Chisindu a demonstrat cd arta gravurii este practicata cu succes, cd
gravura este un domeniu flexibil si adaptabil, vrednic de discipoli si admiratori, iar insdsi manifestarea
are un caracter sustenabil, care poate sd faca fatd provocarilor. BIG din Chisindu urmaéreste nu doar
promovarea tehnicilor stampei printre artistii profesionisti, plasticienii tineri si amatorii de arta, dar si
contribuie la instituirea unor traditii locale viabile.
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