STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

PERCEPEREA VIZUALA A ICOANEI

VISUAL PERCEPTION OF THE ICON

ION JABINSCHI,

master in artele plastice si decorative, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctorand,
Universitatea Pedagogica de Stat Ion Creangd

Articolul cerceteazd icoana ca obiect de cult si operd de picturd, iar din caracteristicile acesteia sunt deduse principii
si reguli de perceptie a icoanei. De asemenea, sunt scoase in evidentd functiile si valorile (sociale, cognitive, comunicative,
estetice) icoanei. Se opineazd cd icoana confine un mesaj transcendental, elementele limbajului iconic crednd un raport de
transcendentd intre chipul credinciosului privitor la icoand si chipul lui Dumnezeu reprezentat pe icoand.

Sunt evidentiate trdsdturile definitorii ale icoanei — ca obiect de reprezentare a unui text si ca obiect/mijloc de trans-
mitere/comunicare a unui mesaj inscris/implicit genului. In acest sens, autorul explicd netemeinicia conceptului iconoclast
prin dezviluirea procesului de perceptie a icoanei, precum si prin si activitdtile esentiale, producdtoare de sensuri, ale acestui
proces.

Cuvinte-cheie: icoand, reprezentare, perceptie vizuald, prototip, compozitii artistice

The author treats the icon as an object of worship and a work of painting, and from its characteristics he deduces princi-
ples and rules of perception of the icon. The functions and values (social, cognitive, communicative, aesthetic) of the icon are
revealed. It is thought that the icon has a transcendental message, the elements of the iconic language creating a relationship of
transcendence between the believer’s image looking at the icon and the image of/ God represented on the icon.

The defining features of the icon are highlighted- as an object of representing a text and as an object-means of transmit-
ting / communicating a written message / implicitly to the genre. In this sense, the author explains the groundlessness of the
iconoclastic concept by revealing the process of perceiving icons, as well as by essential activities, producing the meanings of
this process.
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Introducere

Comunicarea noastrd pune in discutie determinarea actiunilor specifice perceperii icoanei,
argumenteaza necesitatea introducerii textului in spatiul compozitional. Avind o importanta valoare
in existenta umana,datoritd formelor, mijloacelor si materialelor folosite pentru durabilitatea artistica
in timp, arta iconografica reprezinta o sursa a spiritualitatii in ambianta estetica.

Conform scopului urmdrit, vom analiza simbolismul iconografic si limbajul plastic utilizat.
Natura imaginilor si relatiile lor de reprezentare ne fac sd percepem imaginea ca un model al realitatii
reprezentat de spatiul logic. Vom interpreta natura imaginilor vizuale din perspectiva modului in care
sunt realizate si a actiunilor ce produc procese vizuale asupra contemplatorilor ei.

Prezentand elementele constitutive, vom analiza diferite aspecte ale aceluiasi fenomen/proces
exprimat in viziunea creatorului. Prin arta de a transpune [1 p. 28] imaginea pe perete sau pe suport
se presupune o abstractizare a logosului imaginii, o transfigurare plastica a realului, motivatd de
respectarea cadrului canonic ce {ine de spiritualitate.

In contextul actual, in epoca unui progres tehnologic avansat, a tendintei omului de a crede mai
mult in descoperirile stiintei decat in legendele biblice, exista, totusi, preocupdri de ordin escatologic.
Pictura icoanei,avand o mare raspandire si aplicatie in ultimele decenii, pe langa valoarea vizuala, este
folosita si ca mijloc de transmitere a mesajelor de naturd social-religioasa. De exemplu, tdlmdcirea
sfarsitului lumii sau credinta in sfintii ocrotitori ai casei, ai neamului etc.

1 E-mail: i,jabinschi@mail.ru; ionjabinschi@gmail.com
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Un studiu complex de cercetare in domeniul abordat de noi a fost intreprins de Tudor Stavila in
monografia Icoana basarabeand din secolul XIX [2], unde se precizeaza ca ,,ierarhia sistemului teologic
privitor la icoand, imaginea sau reprezentarile sacrului au avut intotdeauna un substrat simbolic care
a dezviluit cuvantul lduntric, purtitor al unui mesaj ascuns, misterios, transcendental, unind cele
doud lumi: cea vdzutd, existentd, si cea nevdzutd, ideald, padmanteascd si cereascd, contopindu-se una in
cealaltd” [2 p. 11].

Icoana cu subiect religios este un indicator concret al unei epoci, exteriorizate prin imagini care
poarta elemente spirituale ce apartin si zugravului, si timpului in care acesta a creat. Continuand
tradifia neamului nostru, pictorii-zugravi dezvaluie o noud viziune asupra icoanei, intr-o noud epoca.

Ce este icoana?

Conform opiniilor lui Paul Evdokimov, cunoscut cercetitor-teolog al icoanei, examinarea
intelegerii acesteia in profunzime denota ci ,icoana este revelatia si contemplarea, ca repere in
interactiunea cuvantului si a imaginii, ce se identifica astfel prin transcendenta si imanenta divind si
prezentandu-se ca ...o neimplinire a lumii noastre” [3 p. 18], iar rostul icoanei constd in ,,...ceea ce
cuvantul spune, iar imaginea ne aratd in tdcere” [3 p. 9], cuvantul fiind calea spre perfectiunile ce poate
fi atinsd prin imagini vizuale. Oferind posibilitatea de a contempla, imaginea este, totodatd, intruparea
ideilor, multe dintre care raman tainice, ascunse [2 p. 17].

Icoana Maica Domnului Eleusa (rus.: ymunenue = induiosare) o reprezintd pe Maica Domnului
lipindu-si obrazul de cel al Fiului ei fagaduit jertfei. Pentru a spori si mai mult acest simamant de
tristete adanca, icoana o reprezinta pe Maica Domnului cu privirea atintitd nu asupra credinciosului,
ci trecand prin Fiul ei spre Dumnezeu, intreaga ei figura fiind absorbita de o meditatie asupra vietii si
viitorului lui lisus (Figura 1.2) [4].

Icoanele inchinate sfintilor (Figurile 1-5) tin de cultul ,veneratiei relative” (in greacd -
proskynesisschetike) sau ,cinstirii” (in greaca - timetikeproskynesis). Aceastd veneratie nu se adreseaza
niciodata icoanei in sine ca atre, ci, prin mijlocirea imaginii, celui infatisat pe ea, fiindca, in esenta sa,
icoana constituie o realitate relativa, ea este intotdeauna icoana cuiva [5 p. 46].

Atunci cand cultul este inchinat icoanei lui Hristos, de exemplu, lisus Hristos Atottiitorul (Figura
1.1), aceasta cinstire devine adoratie, fiindca Cel reprezentat este insusi Cuvantul intrupat. Aceasta
distinctie/subtilitate este importanta pentru cultul imaginilor, fiindcd reflecta diferenta esentiald
intre realitatea icoanei si prototipul sau, Cuvantul intrupat, si, prin El, sfintii care participa la slava Sa.
Aceasta reprezentare apdra icoana impotriva acuzatiei de idolatrie, cautdnd sa o protejeze de abuzurile
care o ameninta [5 p. 46-47].

Crestinii ortodocsi venereaza icoanele, ceea ce inseamna ca stiu ca sunt obiecte sfinte si-i slavesc
pe cei reprezentati. Cinstesc persoana pictata/reprezentatd in icoand, tot asa cum patriotii venereaza
tara reprezentata de steag, nu tesatura si culorile drapelului [6].

Atunci cand cultul este inchinat icoanei lui Hristos, de exemplu, lisus Hristos Atottiitorul (Figura
1.1), aceasta cinstire devine adoratie, fiindca Cel reprezentat este insusi Cuvantul intrupat. Aceasta
distinctie/subtilitate este importanta pentru cultul imaginilor, fiindcd reflecta diferenta esentiald
intre realitatea icoanei si prototipul sau, Cuvantul intrupat, si, prin El, sfintii care participa la slava Sa.
Aceasta reprezentare apdra icoana impotriva acuzatiei de idolatrie, cautdnd sa o protejeze de abuzurile
care o ameninta [5 p. 46-47].
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Figural. Icoanele: Figura 2. Pictura murala din Catedrala Nasterea

1. lisus Hristos Atottiitorul. Maicii Domnului a Sf. Mandstiri Curchi, Orhei.

2. Maica Domnului Eleusa. Fragment. Tehnica: tempera polyvinilacetate, vedere
Tehnica: tempera polyvinilacetate pe blat de lemn pronaos, nord.

aurit. Pictor zugrav: N. Cupcea, 2019. Pictori zugravi: O. Stavinschi, I. Caprian, D.

Musteata, ianuarie 2013 - septembrie 2014.
- . pr—

= e () i
Sursa: foto L. Jabinschi, octom

brie2014.

Sursa: foto N. Cupcea, iunie 2019.

Crestinii ortodocsi venereaza icoanele, ceea ce inseamna ca stiu ca sunt obiecte sfinte si-i slavesc
pe cei reprezentati. Cinstesc persoana pictatd/reprezentata in icoand, tot asa cum patriotii venereaza
tara reprezentata de steag, nu tesatura si culorile drapelului [6].

Legatura/relatia intre text si imaginea perceptiva

Crestini ortodocsi compara icoanele cu Sfanta Scripturd. Precum Biblia nu e considerata doar
o relatare istorica, tot asa si icoanele nu sunt simple compozitii artistice, ci marturii ale adevarului
cuprins in Scripturd. Departe de a fi produse ale imaginatiei iconografului, icoanele sunt mai degraba
o formi de transcriere a Bibliei [7]. In imaginea pictatd vine si textul scris (impreuni cu atitudinea
pictorului), cici imaginea existd prin legenda’ sa, fapt pe care il vom aborda in continuare.

Importanta cuvantului in pictarea-receptarea icoanelor, apreciaza E. Sendler, este, deci, foarte
mare. Imaginea perceptivd are si atributul verbalizarii. Pe de o parte, cuvantul este un integrator verbal,
intrucét prin cuvant sunt denumite experientele perceptive. Pe de altd parte, cuvantul are si o functie
reglatoare. Prin cuvant perceptia poate fi dirijata, coordonatd, mai ales in cazul observatiei/constatarii
(5 p. 47].

C. Ciobanu evidentiaza ca pentru teoreticienii de formatie moderna abordarea semiotica repune
in discutie raporturile complexe existente intre text si imagine. Aducandu-l, ca exemplu, pe Louis
Marin, care sustine cd exista o stransa legaturd intre lectura textului si lectura imaginii, precizeaza
ideea ca a citi o imagine este sinonim cu a proiecta asupra ei un intreg univers literar. Pictura ramane
la nivelul receptarii, cel putin, tributara conceptiei despre lecturd, preluata din literatura. Privim icoane
sau picturi murale, dar le interpretam citindu-le si legandu-le (...) de literatura [1 p. 23].

Concluzia lui C. Ciobanu nu trebuie insd inteleasa literalmente, deoarece omul nu gandeste
doar cu creierul, ci cu intreaga sa fiintd (N. Wiener?). In receptarea artistica participa intregul sistem
cultural al omului [8].

Analizand textele (titlurile si alte forme de inscriptii) ca o parte componenta absolut necesara a
icoanei (portative) (Figurile 1, 4) sau a picturii murale ortodoxe (Figurile 2, 3, 5), conform teologiei
icoanei, inscriptia exprima prototipul in aceeasi masura (daca nu chiar mai mult) ca si imaginea.

1 Legenda - titlu aplicat, sursa: https://dexonline.ro/definitie/legend%C4%83.
2 Wiener, Norbert (1894-1964), matematician american, recunoscut drept intemeietor al ciberneticii, opera sa de baza
fiind Cybernetics or Control and Communication in the Animal and the Machine (1948).
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Fard inscriptia identificatoare nu poate exista icoana, dupa cum ea nu poate exista nici fara imaginea
sfantului sau a sarbdtorii indicate de inscriptie. Cinstirea (venerarea) icoanei se refera, in aceeasi
masurd, atat la chipul reprezentat cit si la numele inscriptionat [1 p. 24-25] (Figurile 1-5).

Ireductibilitatea/inseparabilitatea imaginii artistice de la textul scris sau vorbit are drept consecintd
faptul ca arta plasticd si, intr-un anumit sens, toate artele vizuale, precum si limba scrisd sau vorbita
sunt ireductibile una la alta. Ceea ce le face unice nu sunt atit elementele lor constitutive, cAt montajul
acestora, cu alte cuvinte, structurile create de aceste elemente [1 p. 25] - structuri compozitionale
(Figurile 1-5).

Tipul iconografic, ,,canon ideografic” extrem de strict, cristalizat pe parcursul secolelor, mostenit
prin traditie artisticd si sanctificat de autoritatea bisericii, este cdlauzit de erminii. Or, nici pictura
murald ortodoxa si nici icoana nu sunt compozitii, in sensul traditional al verbului a compune [1
p. 27]. Se stabileste, astfel, ca pictorul-zugrav nu compune, ci transpune imaginea pe perete sau pe
suportul (blatul) icoanei. Imaginea transpusa nu este o reprezentare care ar putea interfera cu realitatea
in sine si care, in scopul obtinerii unitatii plastice a operei de artd, trebuie separata de ultima [1 p. 28].
Iar dacd adaugam ca argument si teza lui T. Vianu, potrivit careia artistul, prin opera de artd, nu doar
comunicd ceva, ci se si comunicd [9], trebuie sa recunoastem ca pictorul-zugrav de icoane nu doar
transpune imaginea iconica, ci o §i comunicd, asumandu-si astfel rolul de comunicant al simbolurilor
sacre.

Figura 3. Sf. Pr. Moise, Sf. Pr. Ilie. ~ Figura 4. Icoana Sf. Mucenic Figura 5. Pictura murala din
Fragment, pictura murald din Dumitru.Tehnica tempera Catedrala Nasterea Maicii
biserica Tuturor Sfintilor (sectorul  polyvinilacetate, levcas, pe blat Domnului, Sf. Méndstire
Réscani, Chisindu).Tehnica din lemn,28x35 cm, 2012. Curchi, Orhei.Fragment, vedere
tempera polyvinilacetate pe baza ~ Pictor-zugrav: I. Jabinschi. pronaos, nord. Tehnica: tempera
de levcas. 1 polyvinilacetate. Pictori-zugravi:

O. Stavinschi,
I. Caprian. ian.

Pictori-zugravi: V. Jabinschi, V.
Mosanu, S. Fusu,

L. Jabinschi, I. Caprian,

N. Cupcea; sept. 2004 — iulie 2005.

2013 - sept. 2014.

' /  . Sursa: foto I. Jabinschi, iunie

‘ N ‘ L
Sursa: foto 1. Jabinschi, iunie 2012. iy | i
2020. Sursa: foto I. Jabinschi, oct. 2014.

Este stiut cd receptarea artistica a oamenilor este esential localizatda in timp si spatiu. Azi nici
chiar Eminescu nu este perceput si infeles asa precum era citit si inteles acum jumatate de secol. La
fel, noteazd C. Ciobanu, notiunea de imagine este inteleasa diferit de catre omul contemporan, omul
medieval si omul antichitatii. Diferenta este imensd. Pentru bizantinii medievali notiunea de imagine
era indisolubil legata de notiunea de icoand. Nici nu putea fi altfel, intrucat in limba greacd cuvantul
icoand (eikwv) inseamna imagine [1 p. 31].
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C. Ciobanu a mentionat si importanta cardinald a icoanelor in descifrarea limbajului artei
medievale, care poate fi comparatd doar cu rostul pe care il au in lingvisticd bilingvele (textele cu
confinut identic prezentate in doua limbi diferite), la fel se diferentiaza limbajul plastic, tehnic,
monumental al picturilor murale de cel al icoanelor portative sau miniaturi, dar care duc acelasi
mesaj. Nu in zadar in limba slavona canonul iconografic primar, care indica spre prototip si pe care
il urmau artistii, se numea podlinnik (original), iar multimea de compozitii (picturi murale, icoane,
miniaturi) cu acelasi subiect (si care urmau canonul respectiv) se numeau perevodi (transpuneri).
In practica artistica aceste podlinnik-uri existau atat in forma textuald explicativd (asa-numitele
tolkovie podlinniki) cat si in forma de modele desenate (lifevie podlinniki) [1 p. 32], deci, sunt niste
erminii.

Erminia, inteleasd ca ghid sau manual de bune practici in pictura icoanei si in pictura murald,
se datoreaza totalmente redactiilor constituite si consacrate de erminii. Numite si cdrti de zugrdvire,
traduse fie din greacd, fie din slavond, coincid cu celebra Erminie a lui Dionisie din Furna [10], care
constituie pana in prezent o carte de cdpdtai pentru pictorii-zugravi.

Icoana, deci,inglobeazi atit partea spiritual-simbolica cat si cea plasticd. In esentd, canonul sau
cartile de zugrdvire (erminiile) de redactie romdneascd, cdt si pictura murald propriu-zisd, ne oferd ... o
varietate onomasticd de adevdratele nume si adevdratele citate ale protagonistilor zugrdviti, noteaza C.
Ciobanu [11 p. 15].

Reprezentirile senzorial-perceptive ale icoanei

Valoarea icoanei este potentatd de statutul ei (imaginea), care trebuie inteleasa ca produs al unei
interactiuni intre emitdtor si receptor si, in acelasi timp, ca loc de trecere citre mentalitatea care a
generat-o. Analizdnd reprezentarile icoanelor realizate in stilul bizantin, putem observa ca spatiul
compozitional este constituit frecvent dintr-o ,,perspectiva inversa’, liniile orientandu-si punctul de
plecare inspre cel ce contempla icoana, creand astfel impresia cd personajele se indreapta spre privitor
[2 p. 11]. Un alt element important al limbajului plastic al icoanei bizantine se referd la imaginile
figurative. Toate reprezentarile, mentioneaza Tudor Stavila, sunt aplatizate, lipsite de vigurozitatea
corpului uman, ceea ce accentueaza ideea tendintei spre divinitate. Fetele sfintilor impresioneaza prin
expresivitatea ochilor mari cu privire fixa, pictorul oferindu-le parcd posibilitatea sa vada ceea ce
existd dincolo de realitatea acestei lumi [2 p. 11], iar prin fixarea privirii centrate a ochiului se creeaza
iluzia de urmarire a privitorului.

Contrar perspectivei inverse, folosite in stilul bizantin, unde se interpreteaza canonul si realizarea
figurilor frontale, nemiscate ale icoanei, se ilustreaza in mod elocvent paradoxul limbajului mistic
prin ,miscarea nemiscatd’, unde orice descriere isi vadeste imposibilitatea, fiind redusa la strictul
necesar al unei invocari [2 p. 11]. Astfel, imaginea este realizata prin intermediul perspectivei spatiale
a realismului clasic. In aceasti ordine de idei, vine si combinarea stilului pictural bizantin (pentru
tratarea vesmintelor si ornamentului) cu cel realist (pentru tratarea fetelor, méinilor, uneori, a
peisajului), care in zilele de azi devine tot mai intrebuintat/practicat.

Perceptia icoanei constituie un nivel superior de prelucrare si integrare a informatiei despre
lume, prin care se intelege ,,ansamblul de mecanisme si procese ce determina constientizarea de catre
persoand a lumii si a mediului inconjurétor pe baza informatiilor primite prin intermediul sim{urilor”
Ca si senzatiile, perceptia se finalizeazd in plan subiectiv printr-o imagine.

Imaginea perceptivd se aseamand, dar se si deosebeste de cea senzoriala. Se aseamana prin faptul ca
ea confine informatii despre insusirile concret intuitive. La fel ca si imaginea senzoriala, este o imagine
primara care se realizeaza ,aici si acum’, in conditiile actiunii stimulilor si obiectelor asupra organelor
de simt. Se deosebeste prin faptul ca imaginea perceptivd este bogatd in continut, este relationatd cu
contextul si este semnificativa. In cazul imaginii perceptive primeaza valoarea ei cognitiva si mai pufin
alte aspecte, precum intensitatea sau tonalitatea afectiva [12 pp. 247-248].
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In mod normal imaginea perceptivd dureaza atata timp cit obiectul se afld in cAmpul perceptiv si
dispune de atributul vizualizarii. In conditiile in care informatia parvine pe alte canale decat cel vizual,
se constatd tendinta de a transpune informatia intr-o imagine vizuala.

Daca definim imaginea drept o reflectare concreta a realitétii, putem considera perceptia o prima
formd de manifestare a imaginii, aceasta inlesnind aparitia reprezentarii. Reprezentarile, noteaza Cr.
Lauric, sunt imagini senzoriale ale realitatii (pe baza perceptiilor anterioare), constituite independent
de excitarea organelor de simf, alcituind ,,modele interiorizate” [13].

Alaturi de tematica, personaje si tehnica de lucru, spatiul pictural este un element component
al imaginii plastice. El nu este cel real, cel perceput din realitatea inconjuréitoare, pictura avand
rolul de a crea un spatiu artificial diferit de cel din realitate, construit pe o suprafatd plana: hartia,
panza, panoul de lemn sau peretele. Acest spatiu artificial poate fi redat cu ajutorul perspectivei
lineare sau geometrice, aeriene sau cromatice, al perspectivei combinate (lineare si cromatice).
perspectiva devenind instrumentul prin care pictorii construiesc spatiul pictural si redau iluzia
vizibilului.

Concluzii

o Icoana reprezinti o infifisare-asemanare a prototipului.

« Reprezentarea picturala a icoanei poate avea aspectul ei istoric, estetic, arheologic etc. specific,
dar pentru crestini ea nu apartine propriu-zis artelor, ci cultului bisericii: pe de-o parte,
impreuna cu sfintele moaste, cu cirtile sfinte si celelalte obiecte de cult, iar pe de altd parte,
cu toatd mostenirea teologica, de credinta si invatdturd ortodoxd — Sfanta Scriptura, Sfanta
Traditie, Sfintele Taine etc.

 Icoana nu este un ornament, un tablou sau o simplé reprezentare figurativd, ci o comunicare
vizuald a realitdtii invizibile divine, manifestatd in timp si spatiu.

o Icoana propriu-zisa sau pictura murald ortodoxd nu sunt ,,compozitii’, in sensul traditional al
verbului ,,a compune’, iar pictorul-zugrav nu ,compune’, ci ,transpune”’imaginea perceptiv-
vizuald. Odata ce crestinii ortodocsi pictau si picteaza icoanele conform erminiei bisericesti,
pictorii-zugravi trebuie sa respecte aceste texte. Dar pentru ca textul scris, in momentul cand
era/este citit, putea/poate fi inteles diferit de fiecare pictor-zugrav, reprezentarile sunt, totusi,
diferite intre ele.

o+ Scolile de cult, specificul compozitional si arhitectural al edificiilor de cult, anumiti factori
sociali, precum si nivelul de dezvoltare culturald si preferintele parohului bisericii, alti multi
factori determind interpretarea vizuald specificd unor regiuni sau chiar localitati.

o Introducerea textului in spatiul compozitional al icoanei, fie in cea portativa (pe blat din lemn,
panza etc.) sau murald/monumentala (pe zid), respectd aceleasi reguli. In functie de compozitie,
care este organizata conform spatiului oferit de arhitectura (in cazul picturii murale) sau forma
blatului (in cazul icoanei portativd), scrisul (textul) este compus fie pe orizontald, verticald sau
pe oval (cerc), indeplinindu-si functia imanenta, servind totodatd ca un element ornamental
decorativ.

o+ Relatia text-imagine ramane la discretia pictorului-zugrav (emitator) in/pentru organizarea
structurii compozitionale intr-un spatiul concret al icoanei.

o Opera de artd constituie unitatea organica a elementelor care o reprezinta. Contopirea
componentelor da nastere unei noi realitdti, addugand imaginii o altd dimensiune care depaseste
formele lumii noastre, faicind posibila prezenta lumii transcendentale. Dualitatea conceputd de
om, cu care se ciocneste mereu, este introdusa in opera de arta punand necontenit in evidenta
caracterul sdu dublu, mixt, transformand-o intr-o trasitura comuna intre cele doud realitéti pe
care pictorii-zugravi incearcd sa le transpuna in icoane.

220



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 1 (38)

10.
. CIOBANU, C. Pictura exterioara din Moldova (secolul XVI), din Oltenia si Muntenia (sec. XVII - prima jumétate a
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