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Studiul de fatd elucideazd aspectele corelatiei sinestezice ale picturii cu literatura si muzica, conexiunile simbiotice senzo-
riale si intercoreldrile artistice intre aceste genuri de artd distincte. Fenomenele sinestezice pdtrund in picturd prin racordarea
cu literatura, cu procedeele tehnice specifice genului respectiv de artd, aplicate si in picturd. Utilizand experientele sinestezice,
artistii plastici au creat simbioze artistice inedite intre picturd si muzicd, reddnd grafic sunetele si armoniile in compozitii
unice, reusind sd picteze muzica, si creeze simfonii cromatice si peisaje muzicale.
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The present study highlights and establishes the aspects of the synesthetic relationship of painting with literature and
music, the types of symbiotic sensory relationships and the artistic intercorrelations between different genres of art. The synes-
thetic aspects penetrate in painting through interconnections and stylistic amalgams with literature, modern literary currents,
technical procedures specific to the given art genre, applied in painting etc. The artists, using synesthetic experiences, created
original symbiosis between music and painting, graphically rendering sounds and harmonies in unique compositions, manag-
ing to paint music, to create chromatic symphonies and musical landscapes.
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Introducere

Incepand cu cele mai timpurii forme de activitate artistica din epoca paleoliticului superior, care
se regdsesc incifrate in desfasurarea practicilor de invocare magica (de vénatoare, agrar-calendaristica
etc.), se manifesta sincretismul arhaic al interferentei organice a diverselor elemente — plastic, cinetic,
sonor, verbal, mimetic etc. Procesul ulterior al evolutiei milenare a creativitatii artistice va fi insotit de
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descompunerea treptatd a acesteia in genuri si specii aparte, distincte prin caracteristicile sale onto-
logice (arte spatiale, temporale, temporal-spatiale) si semiotice (arte reprezentative, expresive). Insa,
in rezultatul procesului de dispersare morfologica a artelor intre genurile si speciile diferentiate, nu
se produce o ,,rupturd” absoluta si ireversibila, ci se formeazd un fenomen corelational, definitivat in
domeniul teoriei artelor prin notiunea de sinestezie artistica.

I. Fenomenul sinesteziei artistice

Etimologia cuvantului sinestezie (fr. synesthésie, gr. synaisthesis) derivd din domeniul psihoneu-
rologiei, semnificind un mod special de percepere senzoriald a unor anumite fenomene, inzestrandu-
le spontan si involuntar cu niste insusiri suplimentare iluzorii: vizuale, auditive, olfactive, tactile sau
gustative. In rezultat, apar niste senzatii ,,amalgamate” - sinestezice: perceperea imaginii vizuale poate
insufla senzatii sonore, audierea sunetului trezeste asocieri coloristice etc. Perceperea sinestezicd mai
poate provoca si alte paralele neobisnuite: mirosuri, gusturi, texturi, forme arhitectonice, pozitionare
spatiala. Exista doua tipuri de sinestezie: perceptuald (asocierea mai multor canale perceptive - auz,
vdz s.a.) si conceptuala (capacitatea de a vizualiza anumite concepte abstracte).

De-a lungul timpurilor, aceastd ,impletire” misterioasd dintre diferite senzatii a interesat gan-
ditorii i oamenii de stiintd: de la Aristotel — la Goethe si Leibniz; de la matematicianul si fizicianul
francez Louis Bertrand Castel (1688-1757), care, in 1724, promovand ideea inrudirii intre culori si
sunete, a construit ,,clavecinul culorilor” (clavecin de couleurs) - la Francis Galton (1822-1911), var
al lui Charles Darwin, care, in 1880, a descris si a dat denumire acestui fenomen; la psihoneurologul
american Richard Cytowic (1952), unul dintre cei mai remarcabili savan{i contemporani ai domeniu-
lui respectiv si la multi altii.

Fenomenul sinestezic se intalneste in majoritatea cazurilor la indivizi cu aptitudini artistice — s-a
demonstrat cd anume la ei acesta se manifesta de 7-8 ori mai frecvent decat la reprezentantii altor do-
menii de activitate profesionald. Este numeroasa si lista celebritdtilor care au manifestat capacitati sau
unele inclinatii sinestezice: compozitorii F. Liszt, N. Rimski-Korsakov si A. Skriabin, poetii si scriitorii
simbolismului francez Ch. Baudlaire, P. Verlaine, J. Moreas si S. Mallarmé, scriitori si poetii rusi V.
Nabokov, M. Tvetaeva si B. Pasternak, pictorul Vincent van Gogh, pictorul si teoreticianul de artd W.
Kandinsky, pictorul si compozitorul lituanian M. Ciurlionis si altii.

Odata cu aparitia simbolismului francez in literatura (in creatia susnumitilor poeti), apoi in pic-
turd si muzica, artistii plastici isi indreapti tot mai mult atentia citre fenomenul sinestezic. In arta
simbolista autohtona deschizitoare de drumuri a fost poezia lui Alexandru Macedonski, cei mai re-
prezentativi poeti ai acestei orientari stilistice fiind Ion Minulescu, Mircea Demetriade, George Baco-
via, Tudor Arghezi. Un considerabil aport in studiul problemelor in domeniul teoriei literare este adus
de cétre savantii romani Mircea Scarlat, Mircea Borcild, Tatiana Curmei, Oana Boc, Mihaela Mancas
si altii, notiunea de sinestezie fiind aplicata in investigarea poeziei simboliste ca procedeu plasticizant
al sensului in textul poetic.

Studiul stiintific al fenomenului sinesteziei artistice, anterior considerat, in repetate randuri, para-
normal, actualmente, devine un obiectiv special al mai multor cercetéri. Unele dintre rezultatele aces-
tora (spre exemplu, investigatiile realizate de dr. Hugo Heyrman) au fost prezentate in comunicarile
la ,,Prima conferintd internationald despre artd si sinestezie”, desfasurata la 25-28 iulie, 2005, la Univer-
sitatea din Almeria, Spania. Sunt intreprinse incercari de interpretare stiintifica a potentialului sine-
stezic al artelor vizuale contemporane si in investigatiile cercetétorilor romani. Astfel, Roxana Maria
Burducea, in teza de doctorat sustinutd in cadrul Universitatii de Arta si Design, Cluj-Napoca, 2014
[1], urmdreste experienta artisticd sinestezica de la sfarsitul secolului XIX pana in prezent, ajungand
sd elucideze premizele estetice care au contribuit la instituirea unui nou concept in sfera vizualului
contemporan — assemblajul, aceastd arta consolidandu-se ca o expresie a multisenzorialitatii.
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II. Valente sinestezice ale corelatiei picturii cu literatura

Pictura, la etapele timpurii ale procesului sdu genetico-evolutiv (imaginile rupestre, pictograme-
le, semnele simbolice, ornamentele), este marcata de narativitate, manifestdnd integritatea elementu-
lui vizual si cel verbal — cuvantul. Desi, pe masura ce gandirea umana abstractd evolueazd,iar cuvantul
tinde a se distinge de imagine, totusi, timp de secole, aceasta legiturd raiméane a fi indispensabila:
aspectul narativ se pastreazd in picturile ce ,reproduceau” (,povesteau”) subiecte mitologice, biblice,
laice, epice, istorice etc. Adesea, artistii plastici incercau sa exploreze capacitatile expresive ale cuvan-
tului, sa dezvaluie, preludnd din poezie, ganduri concentrate, sensuri pline de ambiguitati, pictura
uneori fiind apreciata ca poezie in culori. Relatiile sinestezice ale picturii cu literatura au contribuit la
utilizarea procedeelor acesteia: metafora, alegoria, comparatia, personificarea, parabola etc. Interpre-
tarea plastica a mijloacelor respective genereaza aparifia diverselor genuri picturale.

Pictura metaforicd, spre exemplu, aplicd procedeul literar respectiv, evocand tendinta ruperii de la
realitate, stimuldnd crearea unei lumi imaginare, fantastice [2 p.63].

Pictura lirica capteazd din domeniul poeziei viziunea melancolica si nostalgia (peisajele lirice de
W. Turner, H. Heyerdahl, C. Corot, I. Levitan).

Pictura alegoricd tinde spre expresia unor idei abstracte, insesizabile, precum binele, raul, dragos-
tea, maternitatea, infelepciunea, forta, gingdsia, libertatea etc. Metodele picturii alegorice deriva din
tipul asociativ de gandire, caracterizat prin transpunerea semnificatiei unui obiect asupra altuia. Acest
tip de gandire, infiripat incd din cele mai stravechi timpuri in arta preistorica, egipteana, conturat in
cea greaca si medievald (romanica), de obicei, apela la personificare — prin imagini de totemuri, zeitati
cu torsuri de animale, himere, monstri etc. Gandirea asociativd, transforméand abstractul in ,,vizibil” si
usor descifrabil, evolueaza proeminent in arta renascentind, baroci, clasicista si romanticd [3 p.138],
culminand cu crearea unor compozitii alegorice la scara valorilor eterne, precum Primdvara de S. Bot-
ticelli, Alegoria sacrd de G. Bellini, Alegoria picturii de J. Vermeer, madonele cu prunci de L. da Vinci
si Rafael, Amor sacru sa Amor profan de Tiziano, Unirea pamantului cu apa de P. Rubens, Libertatea
cdalduzind poporul de E. Delacroix si multe altele.

Pictura simbolistd evoca valentele sinestezice prin promovarea ideilor sau subiectelor derivate de
la conceptia curentului literar omonim, potrivit céreia orice fenomen din lumea inconjurétoare poate
fi explicat si exprimat prin anumite simboluri. Inspirdndu-se din diferite genuri poetice, mituri, balade
etc., plasticienii au creat analogii metaforice intre culori si simboluri pentru identificarea propriilor
sentimente $i trairi.

Conceptia simbolismului literar, extinsa in spatiul plastic, impune pictorii simbolisti la incercarea
de a destepta constiinta umanad la meditatie asupra misterelor existentiale (natura, omul, viata, s.a.) si
transcendentale (cosmosul, absolutul, metafizicul). Simbolul in picturd se prezintd, prin ipostaza sa
»inteligibila”, ca un fascicol de semnificatii cu influentd majora asupra spiritului uman, promovand,
prin corespondente cromatice si formale, notiuni abstracte si concepte mentale general-umane [4
p.2]. Interpretat ca universal, simbolul are capacitatea de a interveni simultan atéat in cadrul spiritua-
lului uman individual cét si celui colectiv [5 p. 25].

Pictorii simbolisti recurg la diverse solutii de expresie plastica, utilizind simboluri din mitologie,
folclor, vise, imaginar, iar adevarul absolut redat pe panzele lor poate fi dezvéluit doar in mod indirect,
semnificativ si metaforic. Ei picteaza natura in mod spiritualizat, viata si activitatea omului - prin
prisma inevitabilului, fenomenele din lumea reald - intr-o maniera simbolico-metaforicd sugestiva,
incadratd in ,tonalitatea” melancolica a spatiului ambiental, aducénd in creatii imagini si obiecte cu
conotatie ezotericd [5 p.26]. Printre creatiile reprezentative ale picturii simboliste sunt urmatoarele
lucrari: Presus si Andromeda de G. Moreau, Sdrutul de G. Klimt, Tipétul de E. Munch, Ndluca, Pdian-
jenul de O. Redon si altele.

Identificind relatiile sinestezice ale picturii cu literatura, ar fi posibil de mentionat si manifestarea
unui fenomen de extindere a procedeelor artistice de natura plastico-vizuald asupra celor poetico-ver-
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bale. Astfel, pastelul, prin factura catifelata, culorile fine, strivezii si efemere, grefeaza delicatetea suava
a unor descrieri poetice de V. Alecsandri, M. Eminescu, tonalitatea lirico-nostalgica si cromatica so-
nord a versurilor lor creand impresii diafane, subtile si fragile.

III. Simbioze sinestezice in corelatia picturii cu muzica

Pictura manifestd o simbioza sinestezicd armonioasd cu muzica prin prezenta conceptelor co-
mune pentru ambele arte: ton, ritm, gamd, sonoritate, prin existenfa unor analogii intre succesiunea
tuselor coloristice si consecutivitatea sunetelor in cadrul unei compozitii muzicale. Pe tot parcursul
evolutiei sale, omul a incercat sa relationeze pictura cu muzica, cdutand si inteleaga acest raport. Inci
in India antica exista pictura speciala cu tematica muzicald, in care cele sapte culori corespundeau cu
sapte sunete din gama muzicala, iar melodia avea forma grafica. Explicatia logica pentru aceasta cores-
pondenta au intuit-o multi artisti si savanti. Implicat in dezvaluirea misterelor sinesteziei, I. Newton
explica unele cazuri ale inversarilor de simturi prin concepte din cadrul teoriei undelor si frecventelor
sonore.

Dupé afirmarea celebrului pictor si teoretician al artelor W. Kandinsky [6], muzica — un factor
»invizibil” care influenteaza dezvoltarea societdtii umane, datoritd proprietétilor sale coloristice, aso-
ciatiei intre culorile inchise si tonurile joase, culorile luminoase si cele inalte — deschide orizonturile
pentru artistii plastici pentru a ,picta muzica’, ,,peisaje muzicale”, ,,simfonii cromatice”. In volumul
Spiritualul in artd artistul a investigat aceastd simbioza sinestezica, elaborand teoria corespondentelor
dintre culoare si tonul muzical, culoare si forma, explicind maniera in care culorile pot provoca sen-
zatii senzoriale puternice.

Mentionand in creatia sa ca muzica este sursa esentiald a picturilor sale abstracte, numindu-si
lucrarile cu termeni muzicali improvizatii, impresii, compozitii, W. Kandinsky combind cu multa vir-
tuozitate cele doua arte. Inspirat de muzica lui R. Wagner, A. Skriabin, el elaboreaza seria Compozitia
I (1907) - Compozitia X (1939), colectie monumentald, ce aspira la statutul de Simfonie cromaticd
referentiald, iar Improvizatiile lui pot fi comparate, gratie dramatismului sdu proeminent, cu piesele
concertistice.

Pictorul tinde spre creatii eliberate de oricare element narativ, recognoscibil in dimensiunea rea-
litatii vizibile, si pune in context pictural muzica, asociind culoarea albastra cu timbrul de flaut, rosul
— cu cel de trompeta, iar azuriul — cu cel de violoncel, afirmand reciprocitatea intre forma, culoare si
sunet: culorile ,,acute” sunt asociate cu forme ,ascutite” (de ex., culoarea galbena - cu forma triun-
ghiulard), culorile mai profunde (de ex., albastru) sunt adecvate cu forme rotunde. Formele muzicale
(preludiu, fuga, alegro, andante) in picturd sunt exprimate prin elemente geometrice (cercuri, semicer-
curi, unghiuri, linii drepte si curbe).

Si in pictura lui Van Gogh stimulentul principal al senzatiilor cromatice este muzica: semnalele
sonore exteriorizate prin tusele sale energice, patrunse de tensiune si dinamism, ofera tabloului mis-
care si expresivitate exceptionald. Celebrele creatii Floarea-soarelui si Noaptea instelatd fascineaza prin
efectul senzorial sinestezic, cu tenta de cromestesie (asociere de sunete si culori), care invesmanteaza
capacitatea artistului de a vedea si a reda realitatea intr-un mod absolut unic si irepetabil.

Conexiuni deosebite si armonioase intre picturd si muzica se manifestd in creatia lui M. Ciurli-
onis, patrunséd de conotatii filosofice, concentrata pe coliziuni interioare interpretate in dimensiune
emotiv-sentimentald. Lucrarile sale peisajere, bazate pe echivalente vizual-sonore, prezinta imagini
inscrise pe un ,portativ” de coline, pomi, case, plasate la diferite inaltimi. Ciurlionis aplici repetarea
unui si aceluiasi motiv la diferite distante, ritmuri, méarimi (Sonata piramidelor, 1908), creeaza imagini
fantastice cu semne astronomice, metafore, redd complexitatea structurald a universului (Rex, 1909,
Povestea cetdtii, 1909). Limbajul sau plastic este decorativ, formele sunt stilizate, imaginile — transpuse
in spatii conventionale (cosmice, ireale, din trecut sau viitor), coloritul contrastant sau in tonalitate
armonioasd (argintie) evoca o lume feerica de vis [7].
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Lucririle sale axate pe ideea demiurgici (Marea, Sonata mdrii, In padure) sunt creatii compuse
dupa principiul fugii muzicale, atat pe orizontala cat si pe verticald — de jos in sus, prezentand lucrari
de ,,polifonie vizuald” in care temporalul devine spatial.

O pulsatie ritmicd uniforma in cursivitatea partilor integrante a compozitiei plastice se urmareste
in creatiile inspirate din sonatele muzicale, precum e Sonata Soarelui, organizatd dupa structura ciclu-
lui clasic cvadripartit: Allegro, Andante, Scherzo, Final. Arhitectonica acestuia este bazata pe contrast si
conflict tematic (intre subiectul principal - Soarele si secundar — Castelul) si contrast temporal (timpul
poate fi comprimat, extins sau supus unor salturi inopinate). Iar in Sonata primdverii fiecare motiv
tematic isi are unitatea temporald proprie, prin distrugerea structurii subiectului (disecarea partilor
sale), creandu-se impresia accelerarii scurgerii timpului, imbinandu-se metafora, alegoria ,,vizuala” si
senzatiile sonore ,,pure” [7].

La finele capitolului (similar celui precedent), identificand corelatiile sinestezice ale picturii cu
muzica, poate fi mentionat si fenomenul de influentd a procedeelor plastico-vizuale asupra celor mu-
zicale. Astfel, cunoastem adevarate capodopere ale muzicii universale in care sunt explorate posibili-
tatile plasticizatoare ale programatismului muzical, prin intermediul carora se produce transfigurarea
»vizualizarea” sonora a creatiilor de pictura (Tablouri de la expozitie de M. Musorgski), se creeazd
peisaje muzicale (Simfonia pastorald de L. Beethoven, Viforul de E. Liszt, Rdsdritul de E. Grieg, Clar
de lund de C. Debussy, Anotimpurile de P. Ceaikovski, Marea din suita Seherazade de N. Rimski-Kor-
sakov si multe, multe altele).

Concluzii

Artele vizuale, literatura si muzica se inrudesc prin obiectivul comun de a reflecta si transfigura
lumea reala, filtratd prin perceperea subiectivd a artistului creator. Tendintele spre abordarea pro-
blemelor filosofice, cautérile de sensuri etice, existentiale, exprimarea sentimentelor sublime - toate
acestea pictorii le materializeaza pe panzd in subiecte eterne: viata, dragostea, blandetea, frumusetea,
suferinta, moartea. Aceste repere ale mesajului ideatic al picturii au desprins arta din spatiul restrans
al lexicului vizual, pleddnd pentru procedee compozitionale si mijloace plastice complexe, cu inter-
ferente sinestezice, cu implicarea metaforelor, alegoriilor, simbolurilor specifice domeniului literar,
precum si cu suscitarea senzatiilor, provocate de emotivitatea ravasitoare a muzicii.

Pictorii si-au desfasurat procesul creator transfigurand narativitatea genurilor literare si sensibi-
litatea vibranta a celor muzicale. Formele artistice ce rezultd in urma acestor corelatii sinestezice s-au
dovedit a fi capabile de a reda mai amplu si profund continutul imagistic, conceptele umane, de a ex-
prima viziunea plasticianului creator asupra lumii, de a dezvélui sentimentele emanate de ,,strunele”
trepidante ale universului lor spiritual.
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