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In contextul globalizdrii,promovarea identitdtii culturale reprezintd o strategie prioritard a {drii noastre. Tot mai mult sun-
tem supusi influentelor etnoculturale, suntem marcati de dinamismul cultural regresiv si de noile tendinge care, adesea, vin in
contradictie cu valorile spirituale ale memoriei colective. Scopul acestui articol este de a releva importanta ornamentului ca
arhetip, ca simbol identitar, dar si ca semn decorativ cu cele mai alese calitdi estetice. In cadrul articolului autorul insistd asupra
evidentierii si valorificdrii identitdtii culturale prin ornamentele de valoare nationald care, aldturi de fesaturi, devin semne, sim-
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boluri identitare pentru tara noastrd. Axat pe cercetdri etnografice de teren, pe analize interdisciplinare si interviuri etnografice,

prezentul demers stiinfific aduce in lumina cercetdrilor etape de descifrare a ornamentului, precum si logica aranjdrii fesdturi-

lor in decorul interiorului traditional. Valorificind memoria colectivd, autorul evidentiazd semnificatiile anumitor ornamente

(busuiocul, cocostdrcul, cucul, cocosul, hora s.a.) prin raportarea acestora la modelul lumii §i la sistemul de reprezentdri simbolice.
Cuvinte-cheie: ornament, identitate culturald, globalizare, fesdturi traditionale

In the context of globalization, the promotion of the cultural identity is a priority strategy of our country. We are increas-
ingly subject to ethnocultural influences, we are marked by the cultural regressive dynamism and the new trends, which often
run counter to the spiritual values of collective memory. The purpose of this article is to reveal the importance of the ornament
as an archetype, as an identity symbol, but also as a decorative sign with the best aesthetic qualities. In the article, the author
insists on highlighting and developing the cultural identity through ornaments of national value, which along with fabrics,
become signs, symbols of identity for our country. Focused on ethnographic field research, on interdisciplinary analysis and
ethnographic interviews, this scientific approach brings to the light of research the stages of deciphering the ornament, as well
as the logic of arranging fabrics in the traditional interior. Valorising the collective memory, the author highlights the signifi-
cance of certain ornaments (the basil, the stork, the cuckoo, the roostet, the hora, etc.) by relating them to the world model and
to the system of symbolic representations.

Keywords: ornament, cultural identity, globalization, traditional fabrics

Introducere

In contextul globalizirii, promovarea identititii culturale reprezinta o strategie prioritara a fieca-
rei natiuni. Pe langd valorile materiale si spirituale care reprezinta carti de vizita, Republica Moldova
detine un element omniprezent in viata cotidiand, sociald si culturala — ornamentul. Arta populard,
in care se regaseste codul genetic al neamului nostru, contine o varietate bogata de motive ornamen-
tale (geometrice, antropomorfe, fitomorfe, zoomorfe, avimorfe, folclorice) care ilustreaza foarte iscu-
sit etapele istorice de formare si dezvoltare ale poporului, frumusetea si firea sa poeticd, existenta sa
morala si spirituald. Aceste motive ornamentale care-si au originea in epocile artistice ale trecutului
reprezintd valori patrimoniale inestimabile, contribuind la imbogatirea tezaurului artistic national,
motiv pentru care sunt mereu valorificate si revalorificate in arta contemporand. Timpul nu le dimi-
nueaza forta, ci, din contra, le face sa creascé neincetat, croindu-si drum spre sufletul contemporani-
lor care, prin propriile creatii, contribuie la reconstituirea fertilitatii ethosului popular si, totodata, la
promovarea identitafii culturale.

Coexistand la intersectia trecutului si prezentului, ornamentul se regdseste, adesea, in atentia cre-
atorilor de artd contemporani, pentru care traditia reprezinta un teren fertil, un teren inestimabil ce
merita explorat in permanentd, iar inovatia reprezintd calea prin care isi poate valorifica creativitatea.
In acest context, pozitia artistului reprezinta si puterea de a se inspira din experienta trecutului, po-
sibilitatea de a explora felul in care a fost adoptat un motiv, dar si conotatiile simbolice cu care sunt
incarcate aceste produse. Cunoasterea acestora este fundamentald pentru un creator care doreste sd
valorifice experientele istoriei in propria creatie.

De aceea, scopul acestui articol este de a releva importanta ornamenticii, atat ca mod de decor cat
si ca sursd de identitate culturala. In cadrul articolului autorul insistd asupra evidentierii si valorificarii
identitafii culturale prin ornamentele de valoare nationald care, aldturi de tesaturi si alte materiale,
devin semne, simboluri identitare pentru tara noastra. Autorul abordeazd ornamentul prin prisma
plasticii - calitate esentiald a esteticii si mijloc special de ilustrare a potentialului spiritual al unui
popor care, impreuna cu graiul si scrisul, cu muzica si dansul, codificd sinteza gandirii si simtirii sale.

Textilele traditionale - embleme culturale

Din palmaresul cultural global face parte si traditia textilelor ornamentate, embleme culturale,
surse de identitate culturald aflate intre doud confluente - valorile trecutului si tendintele prezentului,
valori care coexistd in beneficiul creatiei contemporane. In opinia cercetitorului John Gilow, prin or-
namentica textilelor ,,...se poate citi istoria lumii, nasterea civilizatiilor, ciderea imperiilor” [1 p. 78],
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ca factori marturisitori ai geniului uman si ai existentei unei constiinte colective — teorie demonstrata
dupd mai multe secole si de psihologul elvetian C.G. Jung. Asadar, remarcam rolul ornamenticii ca
sursd de identitate culturald a unui popor care, printre altele, manifestd si o functie artistico-utilitara
din perspectiva estetico-psihologica. Aceasta functie a fost pe deplin argumentata de esteticianul M.
Kagan: ,,Operele de arta, care imbind actiunea artistica asupra omului cu functia utilitard, posedd o
anumitd dialecticd internd specificd. Forta actiunii lor constd in faptul ca oamenii sunt supusi ,,iradie-
rii” artistice chiar in timpul procesului activitatii lor practice, ceea ce face ca aceasta sa se insufleteas-
ca, sd se organizeze si sd se activeze, dobandind stimuli emotionali suplimentari si transformandu-se
dintr-o obligatie intr-o bucurie” [2 p. 63]. De altfel, ideea iradierii artistice prin dobandirea stimulilor
emotionali se regaseste atat in mentalitatea colectiva (fapt confirmat in baza cercetérilor de teren) cat
si in argumentele mesterilor populari, care recunosc ca majoritatea ornamentelor transmit emotii,
nostalgii, sentimente, atitudini, bucurii legate de anumite evenimente.

Toate acestea au creat premisele necesare, astfel incat ornamentica fesaturilor a devenit astézi
un domeniu de cercetare interdisciplinar la care participa specialisti din diferite domenii: etnologi,
folcloristi, geografi, sociologi, istorici, arhivisti. Prin gradul inalt de utilitate, prin functia decorativa,
dar mai ales prin ornamentica specificd tesiturile traditionale de interior (scoarte, laicere, paretare,
stergare s.a.) reprezinta piese ale patrimoniului cultural, surse de identitate culturald si mijloc de co-
municare interculturala.

Contributia acestor teséturi la configurarea si functionarea constructelor identitare este una re-
marcabild si se cere a fi relevati. In acest sens, vom veni cu citeva argumentdri.

Etapele descifrarii ornamentului. Microuniversul tesaturilor in spatiul interiorului

Fiecare ornament (geometric, fitomorf, antropomorf, avimorf, zoomorf, cosmomorf s.a.) nu a
fost plasat intdmplator in campul fesaturii. Prin aceste ornamente strdmosii nostri au transmis cele
mai profunde mesaje simbolico-metaforice care exprimad relatiile cu comunitatea, cu spatiul ceresc,
cu intreg universul. Astfel, ei au perceput un model al lumii, un univers personal, creat prin aplicarea
traditiei si valorizat cu ajutorul ei. Comunicarea cu motivele decorative este posibila gratie uneia din-
tre calitatile esentiale ale esteticii ornamentului — plastica, care, asa cum a definit-o istoricul de arta
francez E. Faure, ,,...este un limbaj si, chiar mai mult decét se crede, este un mod de a vorbi, fiindca
este un mod de a gandi. Ea poate exprima idei si relatii de idei, pe care sculptorul sau pictorul ar fi
cu totul neputincios sé le traduca prin cuvinte” [3 p. 180]. Grafia plasticé reprezintd, astfel, un mijloc
special de ilustrare a potentialului spiritual al unui popor care, impreuna cu graiul si scrisul, cu muzica
si dansul, codifica sinteza gandirii si simfirii sale. In afard de aceasta, ea este un mod de a demonstra
interdependenta dintre gandire si limbaj, dintre abstract si real, dintre codificat si decodificat. Indife-
rent de modul de exprimare sau tipul ornamentului, fiecare decoratie descinde dintr-un arhetip si are
o semnificatie simbolica produsé de inconstientul uman.

Incercarea de a descifra anumite semnificatii simbolice ale ornamentelor a fost mereu in atentia
comunitatii stiintifice. Pe langa cercetatorii simbolurilor recunoscuti de comunitatea stiintifica merita
atentie si abordarea plasticianului, critic de arta si publicist Gh. Mardare, cu privire la fenomenul ima-
ginativului. Dupa Gh. Mardare, ,,...fenomenul imaginativului fie porneste din zona subconstientului
si intuitiei artistice, fie se bazeaza pe logica uitatd a unor metamorfoze de natura morfologica con-
cretd’ [4 p. 49]. Referindu-ne la ultima, considerdm necesara reluarea experientei artistice milenare,
care presupune stabilirea ierarhiei expresivitatii imaginativului in evidentierea modului de descifrare
a continuturilor semantice ale motivelor decorative. Conform cercetitorului, aceasta ierarhie consta
din cateva etape bine determinate: se descifreaza continutul semantic al fiecirui motiv din ansam-
blul decorului; se verifica gradul de inrudire ideaticd, corelatia simbolurilor constitutive; se determina
ordinea ierarhica a simbolurilor, ceea ce permite evidentierea laitmotivului imaginativ; se studiaza
particularitatile morfologice ale fiecirui simbol in parte, precum si ansamblul decorativ in intregime.
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Asadar, procesul de descifrare a motivelor ornamentale implica anumite etape, iar complexitatea
acestui proces se explicd prin faptul cd, pe langa esteticul motivului ornamental, fiecarei tesdturi cu rol
decorativ i s-ar putea atribui si rolul unei cérti cu imagini de mare putere simbolicd. Semnificatia ima-
ginilor o cunosteau si acei care le {eseau, dar si acei care beneficiau de obiectele tesute. In prezent, desi
putini dintre contemporani cunosc si aplica ierarhia de descifrare a ornamentelor, totusi, atractivitatea
tesdturilor nu scade, dimpotriva, devine mai puternica, ele fiind agreate de tot mai multi oameni ca
semne identitare ale culturii. Acest fapt se explica prin aceea ca ele emana energii pozitive, sunt agrea-
bile, reconforteaza si, in acelasi timp, raimén mereu enigmatice, mentinand firul comunicérii intre mai
multe generatii sau, asa cum ne marturisesc actantii sociali din cadrul cercetarilor de teren, tesaturile
péstreaza spiritul timpului in care au fost tesute, dar si caldura mainilor celor care au creat obiectul.

Tesaturile decorative traditionale au un stil inconfundabil, determinat de tematica, expresia artis-
tica, inscrierea in registre decorative, stilistica si cromatica motivelor ornamentale. Conform cerce-
tatoarei V. Buzild, insédsi aranjarea tesaturilor in cadrul interiorului tardnesc, specific doar poporului
nostru, formeazd un microunivers [5]. Astfel, ldicerele si laturile alese, alesaturile in vraste erau des-
tinate acoperirii pieselor de mobilier. Cergile, tesaturile mifoase aveau aceleasi functii, servind si ca
invelitori. Potrivit cercetdtoarei, decorul acestor piese este organizat in asa mod incat si fie perceput
din perspectiva orizontalei. El consta din forme geometrice foarte diferite, unite in diverse motive
complexe, incat ar putea corespunde unui inceput al modelarii suprafetelor tesiturilor in limbaj ge-
ometric. Urmarind geometrismul acestor tesdturi, liniile zigzagate, spiralele de diferite configuratii
dispuse pe laturile lungi, dar si modul cum sunt inscrise in registre perpendiculare pe marginile lungi,
aceste motive principale, in alternanta cu vraste (dungi) de diferite culori,trimit la semnificatia apei.
Ca urmare, putem conchide ca ldicerele, laturile alese, alesdturile in vraste/poduri corespund primului
registru al impdrtirii lumii pe verticala, subpamantului.

Pe pereti, in imediata apropiere a mobilierului, erau atarnate de jur-imprejur paretarele alese cu
un decor diferit de cel al pieselor asternute. In decorul acestora predominau motivele geometrice si
cele vegetale. De cele mai multe ori paretarele aveau doar marginea de sus, forménd, astfel, impreuna
cu tesaturile asternute pe piesele de mobilier, un intreg decorativ. Deasupra péretarelor erau amplasate
scoartele. Acestea organizeaza suprafata peretilor, dimensionand spatiul prin intermediul decorului.
Motivele acestora sunt aerate, dinamice, incat fortifici spatialitatea. In anumite localitati, tot la nivelul
peretilor, dar in unghere, erau atarnate ungherarele ce se plasau sub icoana. Respectiv, motivele lor
principale erau cele religioase (cununiile, crucea s.a.).

Din perspectivd semioticd, pdretarele, scoartele si ungherarele modelau registrul terestru al micro-
universului reprezentat de interiorul locuinfei. Ca sd conturam intregul univers al locuintei marcat de
covoare, trebuie sa precizam ca in localitatile din nordul Republicii Moldova aceste tesaturi din land sunt
etalate si in registrul ei superior. Grindarele sau cordarele sunt inguste, avand motive mici, preponderent
geometrice. Prin urmare, aceasta cuprindere spatiala a tesaturilor a stimulat dezvoltarea unui fond bogat
de motive semnificative, valorificaind plenar toate clasele de ornamente tematice cunoscute de creatia
traditionald: geometrice, vegetale, zoomorfe, avimorfe, antropomorfe, religioase, sociale, scheomorfe.

Demn de remarcat este apartenenta covorului la spatialitate, indiferent cé este ldicer, paretar sau
scoartd. Apartenenta covorului la spatialitate este evidentd prin forma lui. Conform cercetatorilor
Jean Chevalier si Alain Gheerbrandt, in sistemul de reprezentari specific spatiului european formele
pétrate si dreptunghiulare trimit la simbolismul pamantului [6]. Respectiv, remarcam cd si campul
negru al covorului semnifica ideea de pdmént luat in posesie culturala de la natura, semnifica parcela
de pamant ,,prelucrat” in dependenté de starea sufleteascd si de potentialul creativ al posesorului.

In aceastd ordine de idei, relevim faptul ci tesiturile ornamentate au atins aceasti sincronizare
perfecta datoritd vechimii cu care este practicat fesutul in spatiul nostru, datorita prioritatii acestui
limbaj plastic in comunicarea sociala, dar si faptului cé prin ele se mentine traditia, in ele se regaseste
identitatea noastrd culturala.
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Motive ornamentale identitare

In prezent, etnologii din Republica Moldova insista asupra evidentierii si valorificirii identitatii
culturale prin ornamentele de valoare nationald [7] care, alaturi de tesdturi, devin semne, simboluri
identitare pentru tara noastra. Printre acestea enumerdm: busuiocul, stejarul, vita de vie, arborele lu-
mii, cocostdrcul, cucul, cocosul, romburile, figurile antropomorfe, hora s.a. In cele ce urmeazi vom veni
cu céateva detalii care explica motivul pentru care aceste ornamente tind a deveni simboluri ale iden-
titatii culturale si nationale.

Omniprezente in cultura nationald sunt florile. Se intalnesc in credintele si obiceiurile cu referire la
cele doua mari cicluri: ciclul calendaristic si ciclul vietii. Majoritatea practicilor si credintelor cu impli-
carea florilor sunt legate de cultivarea pamantului, de stravechiul cult al fertilitatii si fecunditatii ates-
tat in spatiul carpato-danubian. In structura obiceiurilor traditionale se intalnesc flori binecuvantate,
benefice. Acestea erau folosite de catre tdrani pentru a prognoza vremea, a estima recolta anului viitor,
a asigura si a proteja sanatatea familiei si sporul in gospodarie. Prezintd interes florile utilizate in obi-
ceiurile de nastere, nunta si inmormantare, in scopuri augurale, de inifiere, apotropaice si premaritale.

Una dintre aceste plante sacre si purtatoare de noroc, intalnita in ornamentica traditionala si pro-
pusa de a fi acceptatd ca simbol identitar,este busuiocul. Busuiocul - planta miticd si centrald in uni-
versul simbolic traditional - a ficut parte din bogatul tezaur cultural al stramosilor nostri. Fiind cea
mai indragita si mai cantatd floare a poporului roman, este consideratd planta sacrd inspiratd din viata
religioasa. Busuiocul, cu functiile sale multiple, il regdsim in viata laica si religioasd, in ornamentica
traditionala si in cadrul obiceiurilor de familie, a obiceiurilor calendaristice: busuiocul se pune in scal-
ddtoarea rituald dupa botez a copilului, cu busuioc se impodobeau coarnele boilor si a plugusorului
purtat de uratori, busuiocul se foloseste in cadrul obiceiurilor de Boboteazd s.a. Conform informatori-
lor, busuiocul reprezinta legatura omului cu valorile spirituale. Indiferent de locul utilizérii, busuiocul
simbolizeaza belsugul, dragostea si norocul in familie, fidelitatea si relatiile de lungé durata.

Tot din categoria motivelor fitomorfe evidentiem stejarul, vita de vie, arborele lumii (intruchipat in
brad). In traditia romaneasc stejarul este considerat copac national - simbol al puterii, vigorii, barbatiei.
In ornamentica tesiturilor se intAlneste nu atat copacul, ct frunza acestuia. Vita de vie, ca si maslinul la
alte popoare, este un ,,arbore mesianic” In arta bisericeasca vita de vie, alituri de spicul de grau, reprezin-
ta simbolul lui Hristos. Conform mentalitatii traditionale, vita de vie este consideratd simbol al vietii ves-
nice, deoarece trebuie sd ajunga sub pamant, sa fie ingropata, pentru ca sa invie si sa creasca din nou [8].

Un alt ornament national prin care se promoveazd identitatea culturala este bradul, perceput ca
simbol al vietii vesnice, al tineretii si vigorii. In mentalitatea tradifionald are valente de pom al vietii.
Conform Dictionarului de simboluri, insasi arborele, prin esenta sa, reprezinta simbolul vietii in con-
tinua evolutie, evoca verticalitatea si inlesneste comunicarea intre cele trei niveluri ale cosmosului: cel
subteran - prin rddacini; suprafata pamantului — prin trunchi si crengile de jos; inaltul — prin ramurile
dinspre varf atrase de lumina cerului [9].

Dintre motivele avimorfe — embleme ale identitédtii culturale care se regdsesc si in ornamentica
tesaturilor — sunt: cocosul, cucul, cocostarcul. Cocosul reprezinta simbolul solar al barbatiei, dar si al
slabiciunii, purtdtor de noroc, victorios asupra intunericului, semn apotropaic [10]. Informatiile de pe
teren ne ofera date precum ca, daca i se pune efigia pe usa sau pe acoperisul casei, locuinta este prote-
jatd impotriva duhurilor noptii. In cultura traditionald cucul este considerat prevestitor al destinului,
bucuriei si primaverii.

Cocostarcul, de obicei, se atestd in broderii. In toate culturile este consideratd pasire augurald,
simbol de pietate filiala, simbol al primaverii si armoniei familiale. Conform cercetatorului romén I.
Ghinoiu,cocostarcul reprezinta simbolul fertilitatii si abundentei, este o pasdre-oracol care prevestes-
te, printre altele, timpul [11].

Dintre reprezentarile antropomorfe remarcam figuri omenesti, preponderent in straie nationale.
In acest context, ca motiv antropomorf, dar si social, evidentiem hora care, prin esenta sa, se potrives-
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te perfect cu firea moldoveanului. Hora simbolizeaza expresia ritualului solar de fertilitate. Pe langa
cultul zeitei-mama si cultul solar, hora exprima o modalitate de indltare spirituald colectivd. Conform
informatorilor, hora este legata de comunitate, inifiere, apartenenta si integrare: intrat in hord, trebuie
sd joci — sa respecti ritmul, pasii si regulile in comunitate. Semnificatiile ei arhaice se evidentiaza in
contopirea haricd a jucdtorilor cu divinitatea tutelard, prezenta, parca, in centrul cercului. Constatam,
astfel, ca hora devine incd un indiciu, ca orice obiect, fenomen (vorbim de fenomenul horal) creat de
colectivitate este raportat la prototipul creat de divinitate [12].

Concluzii

Prin urmare, putem afirma cu certitudine cd dimensiunea simbolica a ornamenticii tesaturilor
este definitorie pentru modul de fiintare uman si, deci, implicit, pentru cultura in care si prin care
omul se exprimd. Indiferent de modul de exprimare, indiferent de tipul ornamentului (geometric,
concret, simbolic), fiecare decoratie din cAmpul teséturilor, care descinde dintr-un arhetip, are o sem-
nificatie simbolicd produsa de inconstientul uman, deoarece inconstientul colectiv comunicé cu con-
stientul prin intermediul arhetipului. Structura simbolisticii ornamentale este astfel construitd incat
un singur element poate constitui un text ornamental, iar mai multe simboluri ornamentale pot forma
un singur text ce poate reconstitui intregul unui mesaj ideatic. Realitatea simbolisticd este incorporata
in obiectul natural si, in acelasi timp, aceasta manifesta o forta care il depéseste, in sensul ca trimite la
ideea intregului, fapt demonstrat de aranjarea tesaturilor in cadrul interiorului. Tesaturile traditiona-
le, asemeni oricarui alt fapt cultural de mare vechime, au fost circumscrise in permanenta criteriilor
cosmice, religioase, sociale, etice, estetice ale comunita{ii. Motivele ornamentale reprezentative care
au conferit caracter si expresivitate acestui gen de arta, dar si stilistica incorporarii lor in compozitii
si in ansamblul decorativ al intregului sunt dovada ca tind sa reprezinte universul (cosmosul, natura,
societatea), perceput si codificat in semne identitare cunoscute de intreaga comunitate.

Perceperea esentei motivelor ornamentale ne permite sa cunoastem istoria poporului si sa promo-
vam identitatea culturals, ceea ce, in contextul globalizdrii, reprezintd o necesitate stringentd. Imaginile
tesute exprimad cel mai fidel aspiratiile, idealurile estetice si morale ale societitii traditionale. Desi erau
create prin munca cotidiana, sintetizand experienta artisticd a multor generatii, fesaturile traditionale
colporti in ele spiritul riturilor, ceremoniilor in cadrul cirora aveau sa fie percepute ca opere artistice,
rituale. Motivele lor urmeaza sd fie interpretate din perspectiva formelor culturale de maxima concen-
trare simbolica, axatd pe sistemul de valori si racordatd perfect modelului lumii propriu acestei societati.
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