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APARIἩII EDITORIALE:  

PRIMELE CINCI VOLUME ALE REGISTRELOR ARHIVEI DE FOLCLOR  

A ACADEMIEI DE MUZIC ŀ, TEATRU ἧI ARTE PLASTICE DIN CHIἧINŀU 

 

EDITORIAL NEWS:  

THE FIRST FIVE VOLUMES OF THE FOLKLORE ARCHIVE REGISTERS  OF THE 

ACADEMY OF MUSIC,THEATER AND FINE ARTS FROM CHISINAU 

 

DIANA  BUNEA,  
doctor, conferenἪiar universitar,  

Academia de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice 

 

SVETLANA  BADRAJAN ,  
doctor, profesor universitar interimar,  

Academia de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice 
 

CZU 78.031.4(478)(083.8) 

ORCID ID 0000-0002-4488-0834 

ORCID ID 0000-0002-3842-9676 
Articolul este dedicat unor apariѿii editoriale de importanѿŁ majorŁ pentru patrimoniul cultural-muzical 

naѿional ð primele 5 volume ale Registrelor Arhivei de Folclor a Academiei de MuzicŁ, Teatru ѽi Arte Plastice 

din ChiѽinŁu, editate ´n cadrul proiectului instituѿional ĂPatrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor ѽi 

creaѿie componisticŁ): actualizare, sistematizare, digitalizare (2015ï2019)ò, care s-a desfŁѽurat ´n cadrul 

AMTAP. Au fost expuse date din istoria arhivei, premisele ѽi cadrul proiectului instituѿional ´n care s-au elaborat 

registrele, a fost relevatŁ structura ѽi cele mai importante date pe care le conѿin acestea. Autorii au prezentat 

modelele de grile completate ale registrelor, c©t ѽi tabelele cu localitŁѿi ѽi numŁrul de melodii din fiecare volum. 

De asemenea, a fost scoasŁ ´n evidenѿŁ ѽi valoarea ѽtiinѿificŁ, metodicŁ, practicŁ ѽ.a. a acestor publicaѿii. Autorii 

au conchis cŁ cele 5 volume ale Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP reprezintŁ nu doar elaborarea 

unei baze de date a patrimoniului nostru muzical imaterial, ci ѽi o contribuѿie ´n procesul de valorificare ѽtiinѿificŁ 

ѽi didacticŁ a materialelor arhivei ´n cauzŁ. 

Cuvinte-cheie: Registrul digital al Arhivei de folclor a AMTAP, noutŁѿi editoriale, etnomuzicologie, 

folclor muzical, patrimoniu cultural-muzical naѿional  

 

The article is dedicated to the editorial appearances of major importance for national musical and 

cultural patrimony ð the 5 Volumes of the Folklore Archive Registers of the Academy of Music, Theater and Fine 

Arts, published within the institutional project ĂThe musical heritage from the Republic of Moldova (folklore and 

compositional creation): actualization, systematization, digitization (2015ï2019)ò, that was developed at the 

AMTFA. The authors presented data form the history of the archive, the premises and the framework in which the 

registers were elaborated and revealed the structure and the most important data they contain. They presented the 

completed grid models of the register and the tables indicating the localities and the number of melodies edited in 

each volume. The scientific, methodic and practical value of these publications was also highlighted and it was 

concluded that the Registers of the Folklore Archive of the Academy of Music, Theater and Fine Arts represent 

not only the elaboration of a database of the musical folklore heritage, but also, a contribution to the scientific 

and didactic valorization process of archive materials.  

Keywords: the Register of the Folklore Archive of the AMTFA, editorial appearances, ethnomusicology, 

musical folklore; national musical-cultural patrimony 

 

Introducere. Ċn 2018ï2019, la ChiἨinŁu a apŁrut o serie de publicaἪii ἨtiinἪifice unice ´n felul 

lor ð este vorba despre cele 5 volume ale Registrului digital al Arhivei de Folclor a Academiei de 

MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice [1ï5], care conἪin peste 2000 de expresii folclorice din cele circa 16000 
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´ntregistrate, ´n cadrul proiectului instituἪional Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor 

ѽi creaѿie componisticŁ): actualizare, sistematizare, digitalizare (2015ï2019), care s-a desfŁἨurat ´n 

cadrul AMTAP, autorii articolului fiind colaboratori ai proiectului. Proiectul s-a ´nscris ´n direcἪiile 

prioritare ale politicilor contemporane naἪionale Ἠi internaἪionale de salvgardare a patrimoniului cultural 

imaterial. Publicarea volumelor Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP reprezintŁ nu doar 

crearea unei baze de date a patrimoniului nostru muzical imaterial, ci Ἠi o contribuἪie ´n procesul de 

valorificare ἨtiinἪificŁ a materialelor arhivei ´n cauzŁ.  

Argumentele majore care au motivat apariἪia acestui proiect, ce vizeazŁ cea mai mare arhivŁ de 

folclor din republica noastrŁ, de o valoare inestimabilŁ, s-au axat pe necesitatea de digitalizare Ἠi 

sistematizare a materialelor audio, av©nd ´n vedere starea precarŁ a ´nregistrŁrilor (pe bobine de 

magnetofon) Ἠi a vechilor registre (aflate ´ntr-un singur exemplar, completat ´n grafie chirilicŁ). Membrii 

proiectului Ἠi-au fixat drept scop sŁ digitalizeze ´nregistrŁrile audio Ἠi sŁ elaboreze registrele ´n format 

nou digital. Astfel, sarcinile concrete au inclus: elaborarea metodologiilor de sistematizare, corectarea, 

completarea cu date analitice noi, redactarea Ἠi publicarea registrelor digitale pe suport de h©rtie. Primii 

ani ai proiectului au fost dedicaἪi prelucrŁrii Ἠi digitalizŁrii materialelor audio la standardele accesibile 

la moment (av©nd ´n vedere tehnica de care am dispus ´n cadrul proiectului).  

Ċn anul 2018 au fost publicate primele patru volume, iar cel de-al V-lea volum a vŁzut lumina 

tiparului ´n 2019. Registrele digitale noi conἪin 20 de grile, completate cu informaἪii de ordin statistic Ἠi 

ἨtiinἪific, ceea ce oferŁ posibilitŁἪi oricŁrei persoane interesate sŁ se documenteze, sŁ cerceteze sau sa 

valorifice creaἪiile folclorice pe care le deἪine Arhiva AMTAP.  

Membrii proiectului, etnomuzicologii Diana Bunea, Svetlana Badrajan, Nicolae Slabari, care au 

participat la elaborarea registrelor au o bogatŁ experienἪŁ ´n domeniul ἨtiinἪifico-didactic de specialitate, 

fiind titulari la AMTAP, av©nd numeroase publicaἪii, fiind implicaἪi Ἠi ´n diverse alte activitŁἪi ´n 

domeniu. Nicolae Slabari este Ἠeful Arhivei de folclor AMTAP. 

1. Din istoria  arhivei de folclor a AMTAP din ChiἨinŁu.  

Istoria Arhivei de folclor  de la AMTAP ´ncepe odatŁ cu ´nfiinἪarea ´n anul 1945 a cabinetului 

de folclor la Conservatorul Moldovenesc de Stat din ChiἨinŁu (actualmente AMTAP), ceea ce 

presupunea Ἠi realizarea investigaἪiilor de teren sistematice, de cŁtre profesorii Ἠi studenἪii instituἪiei. 

Chiar dacŁ aceste cercetŁri de teren nu erau dotate cu aparataj specializat Ἠi ´nregistrarea materialului 

muzical se efectua dupŁ auz, totuἨi, ´n 1956 cabinetul de folclor dispunea de o colecἪie de aproximativ 

2000 de creaἪii, ´nregistrate ´n raioanele H©nceἨti Ἠi Cead©r-Lunga ð zona de centru, de cŁtre muzicieni, 

care ulterior au devenit personalitŁἪi marcante ale culturii muzicale. Printre aceἨtia se aflŁ Gleb 

Ciaicovschi-MereἨanu (muzicolog, folclorist, 1919ï1999), primul laborant al cabinetului de folclor; 

Mihail Caftanat (dirijor, conferenἪiar universitar, 1946ï2014); Nicolai Ponomarenco (muzicolog, 

compozitor, 1893ï1952); Boris Kotlearov (compozitor, muzicolog, 1913ï1982); Solomon Lobel 

(compozitor, 1910ï1981); Nicolae Chiosa (c©ntŁreἪ, folclorist, 1924ï1998); Orest Tarasenco (pianist, 

compozitor, muzicolog, 1906ï1994); Gheorghe BorἨ (c©ntŁreἪ, compozitor, profesor, 1898ï1984) Ἠ.a. 

Printre categoriile folclorice ´nregistrate atunci se numŁrau c©ntece epice, colinde, Ἠi, ´n special, c©ntece 

propriu-zise.  

Ċn iulie 1956 cabinetul de folclor al Conservatorului, printr-un ordin al Ministerului Culturii Ἠi 

al Consiliului de miniἨtri de atunci, a fost desfiinἪat. IniἪial colecἪia de folclor trebuia sŁ treacŁ ´n posesia 

Institutului de Istorie, LimbŁ Ἠi LiteraturŁ al Academiei de ἧtiinἪe, ´n realitate, a ajuns ´n Arhiva 

Centrului Republican de CreaἪie PopularŁ (actualmente Centrul NaἪional de Conservare Ἠi Promovare a 

Patrimoniului Cultural Imaterial). ĊnsŁ, cu regret, ´n urma unui incendiu devastator produs prin anii 

1960, ´n clŁdirea Centrului Republican de CreaἪie PopularŁ unde se afla Ἠi arhiva, materialele date au 

fost distruse.  
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Ċntre anii 1957ï1964, dupŁ desfiinἪarea cabinetului de folclor, pe parcursul aproximativ a Ἠase 

ani, nu s-au efectuat investigaἪii de teren. Ele au fost reluate ´ncep©nd cu anul 1964, utiliz©ndu-se deja 

tehnica de ´nregistrare a timpului ð magnetofoanele. NumeroἨi profesori Ἠi studenἪi, muzicologi, 

compozitori, instrumentiἨti Ἠi-au adus aportul ´n cadrul expediἪiilor folclorice. Printre aceἨtia amintim 

pe Iulia Ἡibulschi (compozitoare, n.1933), Stepan Stoianov (muzicolog, 1934ï1997), Ion Macovei 

(compozitor, 1947ï2011), Eugen Doga (compozitor, n.1937), Felix Biriucov (muzicolog, 1940ï2015), 

Oleg NegruἪa (compozitor, n.1935) Ἠ.a. Materialul muzical a cuprins aproximativ 584 de lucrŁri, 

´nregistrate ´n raioanele H©nceἨti, CŁlŁraἨi, Orhei, Cead©r-Lunga, S©ngerei, Leova, zonele de centru Ἠi 

de sud; DonduἨeni ð zona de nord; or. ChiἨinŁu; raionul Bolgrad, regiunea Odesa Ἠi se pŁstreazŁ ´n 

arhiva de folclor. Anii de naἨtere ai informatorilor oscilau ´ntre 1866ï1900. Valoroase sunt creaἪiile 

´nregistrate de la P. Murga (a.n. indicat ð 1866), lŁutar violonist din s. Slobodca, r. Orhei ð zona de 

codru; V. Grosu (a.n. indicat ð 1890), voce, s. Lozova, r. CŁlŁraἨi; Elena Boghiceanu (a.n. indicat ð 

1873), voce, or. H©nceἨti ð zona de centru Ἠ.a.  

Repertoriul de melodii vocale Ἠi instrumentale al arhivei era reprezentat de folclorul ritual, ´n 

special: de nuntŁ, bocete, colinde, la scŁldatul copilului Ἠi neritual: doine, c©ntece epice, c©ntece propriu-

zise, romanἪe, melodii de joc Ἠ.a. Dintre acestea am dori sŁ menἪionŁm douŁ variante ale melodiei Banu 

MŁrŁcine, interpretate de violonistul Porfirie Murga Ἠi de trompetistul Simion Blidari (a.n. indicat ð 

1928) melodie atestatŁ, precum se Ἠtie, ´ncŁ ´n sec. al XVI-lea, ´n tabulatura lui Jan din Lublin (1540) 

cu titlul Haiducky, ´n Codicele Caioni (sec. XVII), dar Ἠi ´n alte colecἪii.  

Ċn anul 1968 la Conservatorul Moldovenesc de Stat (Academia de MuzicŁ Teatru Ἠi Arte 

Plastice) este ´nfiinἪatŁ Catedra folclor, care Ἠi-a desfŁἨurat activitatea p©nŁ la sf©rἨitul anilor `90 ai sec. 

XX (mai exact, p©nŁ ´n 1998), fiind periodic ´nchisŁ Ἠi redeschisŁ. AceastŁ catedrŁ a constituit ´nceputul 

unei etape noi ´n activitatea de investigare Ἠi cercetare ἨtiinἪificŁ a folclorului muzical. ἧef al catedrei a 

fost numit Gleb Ciaicovschi-MereἨanu, neobosit cercetŁtor, care a rŁmas fidel catedrei Ἠi muncii de 

studiere Ἠi valorificare a tezaurului folcloric pentru toatŁ viaἪa. Din acest an (1968) se desfŁἨoarŁ o 

activitate folcloristicŁ planificatŁ. Anual, ´n cadrul practicii folclorice a studenἪilor, se ´ntreprind 

expediἪii colective pe parcursul a cel puἪin douŁ sŁptŁm©ni ´n luna iunie.  

De asemenea, se efectueazŁ investigaἪii de teren individuale de cŁtre profesorii catedrei ´n 

perioada de iarnŁ Ἠi de varŁ. Este ´nregistrat nu numai folclor rom©nesc, dar Ἠi ucrainesc, rusesc, 

bulgŁresc, gŁgŁuzesc, ἪigŁnesc, evreiesc. Printre aceste creaἪii descoperim c©ntece interpretate la 2 voci, 

´n special, din zona transnistreanŁ, zonŁ de interferenἪŁ etnicŁ rom©no-ucraineanŁ. Ċn unele lucrŁri 

melodia aparἪine melosului moldovenesc, ´n altele este preluatŁ din folclorul ucrainean, executate cu 

text ́ n rom©nŁ. De asemenea, sunt ´nregistrate Ἠi creaἪii ce reprezintŁ alte zone rom©neἨti, care au fost 

´nvŁἪate ´n mare parte de la radio, chiar dacŁ posturile rom©neἨti erau interzise p©nŁ ´n anii `90.  

Ċn prezent, Arhiva de folclor a AMTAP dispune de aproximativ 16 mii de documente sonore 

culese pe teritoriul Republicii Moldova, ´n Bucovina, sudul Basarabiei ð Ucraina, material ce ne oferŁ 

un imens teren de cercetare. EstimŁm aproximativ, deoarece o parte din materiale ´ncŁ nu au fost copiate 

de pe casetele audio vechi Ἠi arhivate. Printre cei care au contribuit la completarea arhivei la aceastŁ 

etapŁ se numŁrŁ Gleb Ciaicovschi-MereἨanu, Adela Raevschi (folclorist, profesoarŁ de limba rom©nŁ), 

Andrei Tamazl©caru (etnomuzicolog), Iaroslav Mironenko (etnomuzicolog, profesor), Dmitri Gagauz 

(compozitor, profesor), Constantin Rusnac, Victor Botnaru (interpret-instrumente populare, profesor), 

Svetlana Badrajan (etnomuzicolog, profesor), Diana Bunea (etnomuzicolog, profesor) Ἠ.a.  

Au fost ´nregistraἪi numeroἨi rapsozi populari, precum Filip TodiraἨcu (a.n. indicat ð 1914), 

violonist (s. CosteἨti, r. Ialoveni ð ´n prezent se desfŁἨoarŁ Ἠi un concurs al violoniἨtilor ´n memoria 

lŁutarului, care ´i poartŁ numele); Gh. Bobeico (a.n. indicat ð 1930), violonist (s. MileἨtii Mici, 

r. Ialoveni); Gh. DuminicŁ (a.n. indicat ð 1909), violonist (s. GrŁsenii Vechi, r. Ungheni), toἪi trei sunt 

descendenἪi ai dinastiilor de lŁutari, L. Severin (a.n indicat ð 1957), voce (s. HorŁἨti, r. Ialoveni) Ἠ.a. 
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ð zona de centru; Gh. AngheluἨ (a.n. indicat ð 1910), violonist, Vl. Cioclea (a.n. indicat ð 1888), 

fluier, (s. TrebisŁuἪi, r. Briceni), V. Bejan (a.n. indicat ð 1920), trompetŁ, S. NeniŞŁ (a.n. indicat ð 

1934), violonist, (s. Varatic, r. R©Ἠcani), la fel descendent din lŁutari ð nordul Basarabiei; E. Anastasiu 

(a.n. indicat ð 1919), voce, (s. Manta, r. Cahul) ð zona de sud, o colportoare Ἠi o creatoare autenticŁ 

Ἠi mulἪi alἪi rapsozi ai satelor. Unele din creaἪiile preluate de la E. Anastasiu au fost publicate ´n colecἪia 

Trandafir bŁtut la poartŁ de A. Tamazl©caru (1980). Ċn anul 1970 au fost ´nregistrate, probabil copiate 

clandestin de pe un disc, c©teva creaἪii interpretate de GrigoraἨ Dinicu. ExistŁ ´nregistrŁri cu diferite 

grupuri instrumentale, orchestre. Spre exemplu: orchestra Folclor ´n prima componenἪŁ, (´nfiinἪatŁ ´n 

1967), ´nregistrŁrile sunt din 1969. Printre primii instrumentiἨti ai orchestrei se numŁrŁ muzicieni de 

tradiἪie oralŁ, descendenἪi din lŁutari, precum violoniἨtii Ignat Bratu sau Dumitru Blajinu. 

MenἪionŁm ´n mod deosebit colecἪia semnatŁ de I. Mironenko Ѽi c©nt codrului cu drag (1987). 

Ea include material muzical ´nregistrat de cŁtre etnomuzicolog ´n anii `80 ´n satele moldoveneἨti din 

Caucazul de Nord, Rusia. ComunitŁἪile date au fost create de cŁtre ἪŁranii basarabeni ´n urma reformei 

din 1861, ´n special din zona de Codru, nevoiἪi sŁ-Ἠi pŁrŁseascŁ satele, fiind ademeniἪi cu pŁm©nt ´n 

regiunile ruseἨti ´ndepŁrtate. Ei au pŁstrat un repertoriu folcloric inedit Ἠi destul de bogat, de fapt putem 

spune, conservat, ce cuprinde creaἪii rituale funebre Ἠi nupἪiale, creaἪii din folclorul copiilor Ἠi pentru 

copii, pŁstoreἨti, c©ntece propriu-zise, balade, melodii de joc.  

Alte colecἪii de folclor muzical redactate ´n baza materialelor arhivei de folclor sunt: Doine, 

C©ntece, Jocuri (1972); Lerui ler (1986) Ἠi Romanѿe ѽi c©ntece de lume (1990) de G. Ciaicovschi-

MereἨanu; Ca la noi ´n sat (1981), Cucuѽor cu panŁ surŁ (1988) de C. Rusnac; Busuioc floare cŁtatŁ 

(1982) de E. Florea. A fost editatŁ o antologie din douŁ discuri de vinil cu creaἪii muzicale folclorice 

selectate din materialele arhivei, ´ngrijitŁ de G. Ciaicovschi-MereἨanu (1986). Evident, ´n aceste colecἪii 

se conἪine o parte infimŁ a creaἪiilor muzicale din Arhiva AMTAP, restul ´Ἠi aἨteaptŁ cercetŁtorul sŁu.  

Din pŁcate, odatŁ cu reorganizŁrile Ἠi problemele financiare din anii 1990, expediἪiile folclorice 

au fost ´ntrerupte, iar Arhiva nu s-a mai completat dec©t ´n mod sporadic. Ċn anii 2000, colaboratorii 

AMTAP au depus anumite eforturi de a moderniza Arhiva de folclor. Astfel, o mare parte a materialelor 

de pe bobine magnetice Ἠi casete au fost convertite ´n format digital, sub forma unor fiἨiere audio cu o 

duratŁ totalŁ aproximativŁ de circa 30ï40 de minute, fiecare conἪin©nd de la 2 la 20 de creaἪii. ĊnsŁ, 

atunci, din motive tehnice, nu s-a reuἨit catalogarea acestor fiἨiere.  

Ċn 2011ï2012, cu strŁduinἪa etnomuzicologului doctor Rodney Garnett din SUA (care a studiat 

naiul ´n cadrul unui stagiu la AMTAP), s-au fŁcut fotocopii digitale dupŁ registrele vechi. Aceste 

documente, completate ´n grafie chirilicŁ Ἠi existente ´ntr-un singur exemplar, conἪin o serie de date 

despre fiecare fiἨier audio (anul Ἠi locul ´nregistrŁrii, numele Ἠi v©rsta informatorilor Ἠ.a., fiind 

completate pe parcursul anilor, dupŁ fiecare expediἪie ð de regulŁ, de cŁtre conducŁtorul sau chiar de 

studenἪii care participase la aceasta. TotuἨi, caracterul acestor date rŁm©ne a fi unul informativ-statistic, 

preconizat pentru o primŁ treaptŁ de cercetare ἨtiinἪificŁ. Doar o singurŁ grilŁ ´n registrele vechi conἪine 

sistematizarea tematic-genuisticŁ a melodiilor.  

2. Problema salvgardŁrii Arhivei.  

Av©nd ´n vedere valoarea inestimabilŁ a materialelor ce se conἪin ´n arhivŁ, problema 

salvgardŁrii acestora a fost mereu una de stringentŁ necesitate, fiind vorba de pŁstrarea Ἠi valorificarea 

ulterioarŁ a unui tezaur naἪional de o valoare universalŁ. Ċn acest context, a fost binevenitŁ adoptarea 

Legii Republicii Moldova privind Protejarea patrimoniului cultural imaterial (Legea nr.58 din 

20.03.2012), unde sunt stipulate inclusiv activitŁἪile de salvgardare a patrimoniului cultural imaterial. 

TotodatŁ, aceastŁ lege se aflŁ ´n concordanἪŁ cu recomandŁrile UNESCO privind protejarea culturii 

tradiἪionale Ἠi a folclorului (din 15.11.1989) ´n care sunt formulate concepte referitoare la identificarea, 

conservarea, pŁstrarea, propagarea, ocrotirea Ἠi cooperarea internaἪionalŁ Ἠi a schimbului de experienἪŁ 

´n domeniu. Prestigioasa organizaἪie internaἪionalŁ subliniazŁ necesitatea dezvoltŁrii instituἪiilor 
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naἪionale care se preocupŁ de folclor cu scopul de a-l include ´n registre regionale Ἠi globale, de a crea 

sisteme de identificare Ἠi ´nregistrare (colectare, catalogare, transcriere) sau de dezvoltare a celor deja 

existente, sub formŁ de manuale, ghiduri de date de colectare, cataloage model etc. ï astfel, proiectul 

instituἪional ´n cadrul cŁruia au fost iniἪiate aceste activitŁἪi de salvgardare, s-a conformat at©t legislaἪiei 

´n vigoare, c©t Ἠi recomandŁrilor acestui presigios organism cultural internaἪional, fiind binevenit ´n 

soluἪionarea problemelor date.  

3. Proiectul instituἪional Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor ѽi creaѿie 

componisticŁ): actualizare, sistematizare, digitalizare. 

ActivitŁἪile ´n cadrul proiectului. Proiectul instituἪional Patrimoniul muzical din Republica 

Moldova (folclor ѽi creaѿie componisticŁ): actualizare, sistematizare, digitalizare a fost elaborat Ἠi s-a 

desfŁἨurat la AMTAP, ´n lumina acestor legi. Pentru prima datŁ la noi ´n republicŁ, ´n cadrul proiectului, 

s-a lucrat asupra sistematizŁrii informaἪiilor privind folclorul muzical din Arhiva de folclor a AMTAP 

´n format electronic. Au fost elaborate concepἪia Ἠi metodologia de lucru asupra registrului digital, au 

fost identificate principiile de prelucrare a informaἪiilor. De asemenea, au fost publicate 5 volume ale 

registrului arhivei, sub douŁ forme ð pe suport de h©rtie Ἠi ´n format digital. 

Registrul digital pe suport de h©rtie conἪine 20 de grile ´n care sunt indicate datele-paἨaport ale 

fiecŁrei creaἪii: 

 

 
 

 
 

Cele 20 de grile din registru conἪin un spectru larg de informaἪii cu caracter enciclopedic 

referitor la un anumit element folcloric ´nregistrat ´n format audio: de la datele de paἨaportizare a 

interpretului, localitatea, anul ´nregistrŁri, persoana sau echipa care a efectuat investigaἪiile de teren, 

p©nŁ la informaἪiile cu caracter ἨtiinἪifico-didactic, ð ne referim la categoria folcloricŁ, modul de 
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interpretare, sursa de execuἪie, versificaἪia (´n cazul unei producἪii vocale), sistemul ritmic, notele 

analitice Ἠ.a.  

Identificarea acestor grile s-a realizat av©nd ´n vedere lucrŁri fundamentale din domeniul 

metodei de cercetare a folclorului, evident Ἠi cea elaboratŁ de Constantin BrŁiloiu, care se axeazŁ pe 

anumite principii, precum: Ărespectarea autenticitŁἪii, observarea realitŁἪii sincretice Ἠi considerarea 

funcἪionalitŁἪii sociale. Cel din urmŁ principiu presupune considerarea ĂdiferenἪelorò sociale de v©rstŁ, 

sex, etnice, a gradului de profesionalizareò (´n binomul lŁutari-ἪŁrani), a rolului melodiilor dupŁ ocazia 

de interpretare (mai ales ´n cazul ritualelor)ò [6, p.92]. AceastŁ informaἪie cu caracter sistemic Ἠi analitic 

va facilita procesul de ´nsuἨire a unei creaἪii folclorice de cŁtre un interpret Ἠi va constitui o bazŁ 

metodologicŁ importantŁ pentru un cercetŁtor.  

4. Valorificarea teoretico-ἨtiinἪificŁ Ἠi practicŁ. 

Sub aspectul valorificŁrii ἨtiinἪifice trebuie sŁ subliniem corespunderea metodologiei de 

clasificare utilizatŁ ´n registru cu cele trei tipuri fundamentale de cercetare: cercetarea nemijlocitŁ 

care porneἨte de la faptul de folclor viu ĸi presupune cercetare de teren; cercetarea tipologicŁ, 

ce presupune sistematizarea ĸi clasificarea materialului cules dupŁ anumite sisteme metodice; 

interpretarea teoretico-ѽtiinѿificŁ a fapte1or ĸi informaŞii1or ´nregistrate, determinatŁ de 

complexitatea obiectului, de volumul materialu1ui ´nregistrat.  

Interpretarea teoretico-ἨtiinἪificŁ, la r©ndul ei, are mai multe obiective: cercetare 

istoricizantŁ, cu scopul de a defini geneza, apariἪia, evoluἪia faptelor de folclor, ´n raport cu 

evoluἪia istoricŁ a comunitŁἪilor; cercetare funcѿionalŁ pentru descifrarea rolului faptelor de 

folclor ´n viaἪa colectivitŁἪilor care le vehiculeazŁ Ἠi analiza morfologicŁ/muzicalŁ. Ne referim la 

descifrarea semnificaἪiilor integrate ́ n conἪinutul ĸi structura creaἪiilor folclorice, la descrierea 

modelelor artistice ĸi a mijloacelor de expresie prin intermediul cŁrora semnificaἪiile sunt 

transmise. Toate acestea sunt reflectate ´n cele 20 de grile cu informaἪii din registru.  

S-au ´ntocmit Ἠi un Ἠir ´ntreg de note explicative, unele dintre acestea variind de la un volum la 

altul. Spre exemplu, s-a stipulat modalitatea de notare a numelor proprii, ´ntruc©t ´n registrul vechi toate 

au fost notate conform tradiἪiei ruseἨti (cu patronimic, de ex., Moraru Maria Ivanovna) Ἠi, evident, a fost 

necesarŁ o revizuire/adaptare la realitŁἪile limbii rom©ne. Astfel, deἨi antroponimia rom©nŁ nu 

presupune notarea patronimicului, ´n cadrul proiectului, am stŁruit asupra pŁstrŁrii oricŁror informaἪii 

cu valoare de document arhivistic. Ċn registrul digital nou am transcris patronimicul de model rusesc 

(Ivanovna, Grigorievici etc.) sub formŁ de nume propriu (Ion, Grigore), de ex.: Moraru Maria Ion sau 

Cucu Grigore Vasile care se va citi cu sensul de Moraru Maria, fiica lui Ion, Cucu Grigore, fiul lui 

Vasile, etc. 

Sub aspectul valorificŁrii materialelor ´n practica artisticŁ, Registrul oferŁ informaἪii ce 

vizeazŁ nu doar parcursul melodic Ἠi poetic al materialului ´nregistrat, ci Ἠi date preἪioase referitoare la 

maniera de interpretare vocalŁ sau instrumentalŁ, ´n dependenἪŁ de locul/zona folcloricŁ unde a fost 

´nregistrat. Astfel, interpreἪii de folclor vor putea beneficia de un Ăcontact directò, peste ani, cu purtŁtorul 

de folclor, dispun©nd de un suport informaἪional original, la care se vor putea raporta/referi ´n procesele 

de interpretare Ἠi creaἪie.  

5. Structura Registrelor.  

LocalitŁἪile din care au fost culese melodiile c©t Ἠi numŁrul melodiilor adnotate incluse au 

fost indicate ´n grile separate, la ´nceputul fiecŁrui volum. PrezentŁm mai jos informaἪiile din aceste 

grile. 
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VOLUMUL I  

Raionul Satul Anul  Nr. de creaἪii 

H©nceἨti 

CŁlŁraἨi 

Orhei 

------ 

------ 

Slobodca 

 

1964 

 

56 

S©ngerei 

(´n registrul vechi indicatŁ 

denumirea ´n perioada 

sovieticŁ ð Lazo) 

DumbrŁviἪa, CoἨcodeni, 

Slobozia-MŁgureni, 

Bursuceni 

 

1967 

 

62 

Orhei 

----//--- 

---//--- 

---//--- 

Leova 

DonduἨeni 

Ghetlova, D©Ἠcova, Chiperceni, 

Curleni, Hulboca, PuἪintei, 

ἧarcani, Nicolaeuca,Oxentia, 

Malovata, 

M©rzaci, Noroceni, Morozeni 

Covurlui  

Sudarca 

 

 

1968 

 

 

254 

--- --- --- Total ð 372 

creaἪii 

VOLUMUL II  

Raionul Satul Anul  Nr de creaἪii 

CŁlŁraἨi Bravicea  1969 41 

Briceni TrebisŁuἪi  ---//---  96 

Anenii-Noi HoreἨti    6 

H©nceἨti Mingir, Voinescu,  

Clococeni, CŁrpineni, HorjeἨti 

----//--- 

 

 116 

--- --- --- Total ð 260 

creaἪii 

VOLUMUL III  

Raionul Satul Anul  Nr de creaἪii 

 

CAHUL 

(´n anii 1969ï1970, aceste 

sate intrau ´n jurisdicἪia 

raionului VulcŁneἨti, 

astfel, toate anunἪurile 

audio conἪin aceastŁ 

informaἪie)  

 

 

Manta 

 

 

1969 

 

166 

  

Manta, ColibaἨi, Vadul-lui -Isac 

 

1970 

 

187 

--- --- --- Total ð 353 

creaἪii 

VOLUMUL IV  

Zona // Raionul OraἨul // Satul Anul  Nr de creaἪii 

CHIἧINŀU, 1969  1969 16 

Festivalul folcloric zonal 

Stepa Bugeacului 

CimiἨlia, Leova, Cahul, 

VulcŁneἨti  

1969 60 

Festivalul folcloric zonal 

stepa bŁlѿilor 

Drochia, DonduἨeni, EdineἪ, 

Glodeni, Soroca, Briceni, 

FloreἨti, FŁleἨti, S©ngerei, 

R©Ἠcani 

1969 122 
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AἨadar, per total, ´n cele 5 volume publicate, au fost catalogate Ἠi adnotate 2155 de creaἪii, din 

raioanele: H©nceἨti, CŁlŁraἨi, Orhei, S©ngerei, Ungheni, StrŁἨeni, Anenii-Noi, Cahul, VulcŁneἨti, 

Leova, EdineἪ, DonduἨeni, FŁleἨti, Camenca, Grigoriopol, din CernŁuἪi, Noua-SuliἪŁ (Ucraina), Ἠi 

BotoἨani, Rom©nia, culese ´ntre anii 1964ï1971.  

AceastŁ muncŁ urmeazŁ a fi continuatŁ, ´ntruc©t aceste cifre reprezintŁ un volum de aproximativ 

a opta parte din materialele arhivei. ĊnsŁ, pentru moment, aceasta a fost sistatŁ, din cauza lipsei finanἪŁrii.  

6. Registrele digitale ale Arhivei de folclor a AMTAP ca bazŁ de date a patrimoniului 

muzical imaterial. 

Publicarea volumelor Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP reprezintŁ nu doar 

crearea unei baze de date a patrimoniului nostru muzical imaterial, la nivel naἪional Ἠi internaἪional, ci 

Ἠi o contribuἪie ´n procesul de valorificare ἨtiinἪificŁ Ἠi didacticŁ a materialelor arhivei ´n cauzŁ. Ele sunt 

puse, ´n primul r©nd, la dispoziἪia studenἪilor/masteranzilor/doctoranzilor de la specialitŁἪile 

muzicologie, compoziἪie, instrumente populare Ἠi canto popular pentru utilizarea lor ´n procesul de 

studiu at©t la specialitate, ne referim la interpretare, c©t Ἠi pentru abordare creativŁ (compoziἪie) sau 

ἨtiinἪificŁ ï teze anuale, de licenἪŁ, master, doctorat.  

Registrul reprezintŁ Ἠi o bazŁ de date cu caracter metodic pentru profesorii ce predau cursurile 

de Folclor muzical, Istoria artei interpretative la instrumente populare, Istoria artei interpretative 

Festivalul folcloric zonal 

Zona codrilor 

Orhei, Nisporeni, CŁlŁraἨi, 

R©bniἪa, Rezina, CŁuἨeni, 

Ungheni  

1969 89 

Orhei Isacova, Cucuruzeni, Ivancea, 

Step-Soci 

1969 17 

EdineἪ Parcova 1970 4 

H©nceἨti Fundul-Galbenei 1970 56 

Ungheni GrŁsenii-Vechi 1970 59 

Anenii-noi DelacŁu 1970 50 

StrŁἨeni Recea, TŁtŁrŁἨti, TabŁra (astŁzi, 

raionul Orhei) 
1970 141 

Diverse localitŁἪi Reg.Odesa, Reg. CernŁuἪi, 

Ungheni, Anenii-Noi, Briceni, 

StrŁἨeni  

1970 8 

Total melodii 1969: 288 melodii  

1970: 333 melodii 

 

631  

VOLUMUL V  

Zona // Raionul OraἨul // Satul Anul  Nr . de creaἪii 

Briceni TrebisŁuἪi 1970 73 

H©nceἨti  MereἨni 1970 52 

Noua-SuliἪŁ, Ucraina Mahala 1970 18 

Rom©nia, BotoἨani Movila ruptŁ 1971 22 

Grigoriopol  Teia, Tocmazeia 1971 92 

CŁlŁraἨi Dereneu 1971 113 

ChiἨinŁu  1971 12 

Camenca Podoima 1971 45 

ChiἨinŁu Festivalul mŁrἪiἨor 1971 69 

Ucraina, CernŁuἪi Voloca, Krasnii Okteabri 1971 24 

FŁleἨti CŁlugŁr  15 

Cahul, VulcŁneἨti   5 

Total melodii 1969: 144 melodii  

1970: 369 melodii 

539  
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vocale populare, Ritualuri populare, Istoria muzicii naѿionale, dar Ἠi pentru oricine interesat de 

interpretarea Ἠi cercetarea folclorului muzical.  

Concluzii. Utilizarea materialelor Registrului Arhivei de folclor a AMTAP, elaborat conform 

unor principii metodologice fundamentale, specifice ἨtiinἪei etnomuzicologice moderne, va avea un 

impact didactic Ἠi sociocultural important, av©nd ´n vedere faptul cŁ ´nregistrŁrile ce se conἪin ´n ArhivŁ 

au valoare de document audio cultural-istoric. Posibilitatea de le utiliza at©t ca sursŁ ἨtiinἪificŁ, pentru 

cercetŁri ulterioare, c©t Ἠi ca sursŁ de documentare Ἠi informare pentru interpreἪii (soliἨti vocali sau 

instrumentiἨti de muzicŁ folcloricŁ) care doresc sŁ reconstituie/pŁstreze/interpreteze etc., repertoriile 

tradiἪionale, are o importanἪŁ majorŁ ´n procesul de salvgardare a folclorului, are un rol decisiv ´n 

educaἪia muzicalŁ la toate nivelele ´nvŁἪŁm©ntului de specialitate, ´n formarea unor personalitŁἪi artistice 

de ´naltŁ ἪinutŁ profesionistŁ, contribuind la cultivarea Ἠi valorificarea tezaurului culturii populare 

naἪionale. Toate acestea vor contribui la pŁstrarea continuitŁἪii poporului nostru pe acest pŁm©nt, la 

cunoaἨterea c©t mai obiectivŁ a trecutului nostru istoric, social Ἠi cultural, sporind interesul tinerelor 

generaἪii pentru tradiἪiile naἪionale, valorile culturii Ἠi folclorului rom©nesc ´n general, va ´nlesni Ἠi va 

da un imbold pentru diverse activitŁἪi de salvgardare a folclorului, ´n cadrul legislaἪiei adoptate recent 

´n acest sens.  
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MUZICŀ CONCERTANTŀ 

 

ʂʆʅʎɽʈʊʓ ʆʃɽɻɸ ʅɽɻʈʋʎʓ ʂɸʂ ʆʊʈɸɾɽʅʀɽ ɼʀɸʃʆɻɸ ʉʊʀʃɽʁ 

ʈɸɿʃʀʏʅʓʍ ʕʇʆʍ (ʅɸ ʇʈʀʄɽʈɽ CONCERTO GROSSO ʀ ʂʆʅʎɽʈʊɸ ɼʃʗ 

ɺʀɹʈɸʌʆʅɸ/ʄɸʈʀʄɹʓ ʉ ʆʈʂɽʉʊʈʆʄ) 

 

CONCERTELE LUI OLEG NEGRUἩA CA REFLECTARE A DIALOGULUI 

STILURILOR DIN DIFERITE EPOCI (ĊN BAZA CONCERTO GROSSO ἧI A 

CONCERTULUI PENTRU VIBRAFON/MARIMBA CU ORCHESTRŀ) 

 

OLEG NEGRUTSAôS CONCERTOS AS REFLECTION OF THE DIALOGUE OF 

STYLES OF DIFFERENT EPOCHS (ON THE EXAMPLE OF CONCERTO GROSSO AND 

CONCERTO FOR VIBRAPHONE/MARIMBA WITH ORCHESTRA) 

 

ELENA  SAMBRIἧ, 

doctor, conferenἪiar universitar, 

Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice 

 

CZU 785.6:781.61 

                    785.6:781.5 
ʀʟʚʝʩʪʥʳʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʆʣʝʛ ʅʝʛʨʫʮʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʘʚʪʦʨʦʤ ʧʷʪʥʘʜʮʘʪʠ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʜʣʷ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʜʚʘ ʠʟ ʥʠʭ ð Concerto grosso çɺ ʩʪʘʨʠʥʥʦʤ 

ʩʪʠʣʝè ʜʣʷ ʬʣʝʡʪʳ, ʩʢʨʠʧʢʠ, ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ, ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 

ʚʠʙʨʘʬʦʥʘ/ʤʘʨʠʤʙʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʂʦʥʮʝʨʪʳ ʦʯʝʥʴ ʨʘʟʣʠʯʥʳ ʧʦ ʤʥʦʛʠʤ ʧʘʨʘʤʝʪʨʘʤ, ʥʦ ʚ ʦʙʦʠʭ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʨʘʙʦʪʳ ʧʦ ʤʦʜʝʣʷʤ: ʧʝʨʚʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ ð ʦʙʨʘʟʝʮ ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʠ 

ʞʘʥʨʘ concerto grosso ʠ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʩʶʠʪʳ, ʘ ʚʪʦʨʦʡ ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ ʯʝʨʪʳ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʢʦʥʮʝʨʪʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ, ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ, ʞʘʥʨ concerto grosso, 

ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤ, ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʷ, ʨʘʙʦʪʘ ʧʦ ʤʦʜʝʣʷʤ 

 

Renumitul compozitor moldovean Oleg Negruѿa este autorul a cincisprezece concerte pentru diverse 

instrumente. Acest articol discutŁ douŁ dintre ele ð Concerto grosso ĂĊn stil vechiò pentru flaut, vioarŁ, violoncel, 

clavicord ѽi orchestrŁ de coarde ѽi Concert pentru vibrafon/marimba ѽi orchestra de coarde. Deѽi concertele sunt 

foarte diferite ´n multe privinѿe, dar ´n ambele compozitorul demonstreazŁ principiile de lucru pe anumite modele: 

primul concert este un exemplu de stilizare a genului concerto grosso ѽi a suitei vechi iar cel de-al doilea 

reproduce caracteristicile concertului clasico-romantic. 

Cuvinte-cheie: concert instrumental, creaѿia lui O. Negruѿa, genul concerto grosso, neoclasicism, 

stilizare, lucru dupŁ modele 

 

The famous Moldovan composer Oleg Negrutsa is the author of fifteen concertos for various instruments. 

This article discusses two of them ð Concerto grosso ĂIn Old Style" for flute, violin, cello, harpsichord and string 

orchestra and Concerto for vibraphone/marimba and string orchestra. These concertos are very different in many 

ways, but in both of them the composer demonstrates the principles of working on models, where the first concerto 

is an example of stylization of the concerto grosso genre and old suite, but the second one reproduces the features 

of a classic-romantic concerto. 

Keywords: instrumental concert, O. Negrutsaôs works, concerto grosso genre, neoclassicism, stylization, 

work on models  

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʊʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʠʟʚʝʩʪʥʦʛʦ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʆʣʝʛʘ ʅʝʛʨʫʮʳ ʥʘʩʯʠʪʳʚʘʝʪ 

ʙʦʣʝʝ ʩʦʪʥʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʷʚʥʦ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ. ɺ 

ʦʙʣʘʩʪʠ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʩʦʟʜʘʣ ʙʦʣʝʝ 60 ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ: ʧʴʝʩʳ, 
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ʬʘʥʪʘʟʠʠ, ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʠ, ʩʢʝʨʮʦ, ʨʦʥʜʦ, ʙʫʨʣʝʩʢʠ, ʩʦʥʘʪʳ, ʜʫʵʪʳ, ʪʨʠʦ, ʢʚʘʨʪʝʪʳ, ʢʚʠʥʪʝʪʳ, 

ʩʝʢʩʪʝʪʳ ʠ ʜʨ. ð ʜʣʷ ʩʘʤʳʭ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʠ ʩʦʩʪʘʚʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʢʣʶʯʘʶʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʧʦʯʪʠ ʚʩʝ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʥʦ ʠ ʥʘʡ, ʘʢʢʦʨʜʝʦʥ, ʚʠʙʨʘʬʦʥ, 

ʩʘʢʩʦʬʦʥ. ʕʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚʭʦʜʷʪ ʚ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ ʢʘʢ ʦʙʫʯʘʶʱʠʭʩʷ ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ, ʪʘʢ ʠ ʧʨʠʟʥʘʥʥʳʭ 

ʤʘʩʪʝʨʦʚ.  

ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʘʢʪʠʚʥʦ ʨʘʙʦʪʘʝʪ ʠ ʚ ʩʬʝʨʝ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʡ ʪʘʢʞʝ 

ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʜʣʷ ʩʦʣʠʩʪʦʚ. ʆʪʤʝʪʠʤ ʦʩʦʙʳʡ ʚʢʣʘʜ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ 

ʚʝʪʚʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʩʠʤʬʦʥʠʟʤʘ, ʛʜʝ ʘʚʪʦʨʫ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʚʥʫʰʠʪʝʣʴʥʦʝ ʯʠʩʣʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʜʣʷ 

ʨʘʟʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ: ʧʷʪʴ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʜʣʷ ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ (1986, 1993, 2007, 2009, 2013), 

ʪʨʠ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʚʘʣʪʦʨʥʳ (ˉ1 ð ʜʣʷ ʚʘʣʪʦʨʥʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, 1988; ˉ2 ð ʜʣʷ ʚʘʣʪʦʨʥʳ 

ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, 1992, ˉ3 ð ʂʦʥʮʝʨʪʠʥʦ ʜʣʷ ʚʘʣʪʦʨʥʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, 2012), ʪʨʠ ʢʦʥʮʝʨʪʘ 

ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ (2002, 2014 ʠ ʖʥʦʰʝʩʢʠʡ, 2018), ʧʦ ʜʚʘ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʪʨʫʙʳ (1990, 2014), ʜʣʷ 

ʪʨʦʤʙʦʥʘ (1987, 2020), ʜʣʷ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ (1988, 1997), ʧʦ ʦʜʥʦʤʫ ʢʦʥʮʝʨʪʫ ʜʣʷ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ (ʖʥʦʰʝʩʢʠʡ, 1998), ʩʘʢʩʦʬʦʥʘ-ʘʣʴʪ (1971), ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʘ (1997) ʠ ʬʘʛʦʪʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ 

(1997), ʜʣʷ ʛʦʙʦʷ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ (2006), ʜʣʷ ʘʣʴʪʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ (2019), ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ (1981), ɼʚʦʡʥʦʡ ʢʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʘʣʴʪʘ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʩ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ (1998), Concerto grosso çɺ ʩʪʘʨʠʥʥʦʤ ʩʪʠʣʝè ʜʣʷ ʬʣʝʡʪʳ, ʩʢʨʠʧʢʠ, ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ, 

ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ (1986) ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʚʠʙʨʘʬʦʥʘ/ʤʘʨʠʤʙʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ 

(2003). ʂ ʩʘʤʳʤ ʧʦʩʣʝʜʥʠʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʤ ʵʪʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʦʪʥʦʩʷʪʩʷ ʫʞʝ ʫʧʦʤʠʥʘʚʰʠʡʩʷ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 

ʪʨʦʤʙʦʥʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʂʦʥʮʝʨʪʠʥʦ ʜʣʷ ʦʨʛʘʥʘ ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʣʝʡʪʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ (ʚʩʝ 

ð 2020). ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʤ ʧʦʨʪʬʝʣʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʥʘʩʯʠʪʳʚʘʝʪʩʷ ʜʚʘʜʮʘʪʴ ʜʝʚʷʪʴ 

ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʜʣʷ ʚʩʝʭ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ʇʦʤʠʤʦ ʵʪʦʛʦ, ʦʥ ʩʦʟʜʘʣ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ 

ʢʦʥʮʝʨʪʥʳʭ ʧʴʝʩ ʜʣʷ ʩʦʣʠʩʪʦʚ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʛʨʫʧʧʫ ʙʣʠʟʢʠʭ ʢ ʞʘʥʨʫ 

ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ, ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʭ çʧʘʨʘʢʦʥʮʝʨʪʥʳʭè ʞʘʥʨʦʚ: ʌʘʥʪʘʟʠʷ ʥʘ ʪʝʤʫ ʈʘʧʩʦʜʠʠ 

ɼʞ. ʕʥʝʩʢʫ ʜʣʷ ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ɺʘʨʠʘʮʠʠ ʥʘ ʪʝʤʫ ʂʘʧʨʠʩʘ ˉ24 ʇʘʛʘʥʠʥʠ ʜʣʷ 

ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ɺʘʨʠʘʮʠʠ ʜʣʷ ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʨʷʜ ʜʨʫʛʠʭ. 

ʕʪʦʪ ʦʙʲʝʤʥʳʡ ʩʧʠʩʦʢ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ çʛʝʥʝʟʠʩʘè ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ 

ʦʙʨʘʪʠʪʴʩʷ ʢ ʠʟʫʯʝʥʠʶ ʜʘʥʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʩ ʫʯʝʪʦʤ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʷ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʭ 

ʨʝʰʝʥʠʡ. ʅʘʰʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʧʨʠʚʣʝʢʣʠ ʜʚʘ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ: Concerto grosso çɺ ʩʪʘʨʠʥʥʦʤ 

ʩʪʠʣʝè ʜʣʷ ʬʣʝʡʪʳ, ʩʢʨʠʧʢʠ, ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ, ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 

ʚʠʙʨʘʬʦʥʘ/ʤʘʨʠʤʙʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ1. ʇʝʨʚʦʝ ʠʟ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʦʥʦ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʳʤ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʞʘʥʨʝ concerto grosso, ʚʪʦʨʦʝ ʪʘʢʞʝ ʧʦ-

ʩʚʦʝʤʫ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦ ʟʘ ʩʯʝʪ ʚʳʙʦʨʘ ʩʦʣʠʩʪʘ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʥʘʧʠʩʘʥʦ ʜʣʷ ʫʜʘʨʥʳʭ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʝ ʯʘʩʪʦ 

ʧʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʥʘ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʵʩʪʨʘʜʝ ʚ ʨʦʣʠ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ2. 

ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʦʯʝʥʴ ʨʘʟʥʦʧʣʘʥʦʚʳ: ʧʝʨʚʦʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʷʨʢʠʡ ʦʙʨʘʟʝʮ ʚʦʩʩʦʟʜʘʥʠʷ 

ʩʪʠʣʷ ʙʘʨʦʯʥʦʡ ʵʧʦʭʠ, ʚʪʦʨʦʝ ʥʘʧʠʩʘʥʦ ʚ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʭ ʪʨʘʜʠʮʠʷʭ. ʅʦ ʝʩʪʴ ʤʝʞʜʫ 

ʥʠʤʠ ʠ ʥʝʯʪʦ ʦʙʱʝʝ: ʦʥʠ ʩʚʦʙʦʜʥʳ ʦʪ ʚʣʠʷʥʠʡ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʠʟʤʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʙʳʣʠ 

ʦʪʤʝʯʝʥʳ ʥʘʤʠ ʨʘʥʝʝ ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʘʭ ˉ1 ʠ ˉ2 ʜʣʷ ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʂʦʥʮʝʨʪʝ ʜʣʷ ʬʘʛʦʪʘ. ɺʪʦʨʘʷ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʴ ʜʘʥʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʪʘʢʞʝ ʚʳʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ çʘʩʧʝʢʪʝ ʦʪʨʠʮʘʥʠʷè, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʚ ʦʙʦʠʭ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʝʪ ʜʨʫʛʦʡ ʪʠʧ ʠʟʣʶʙʣʝʥʥʳʭ ʘʚʪʦʨʦʤ ʣʝʢʩʝʤ ð ʠʟ ʦʙʣʘʩʪʠ ʜʞʘʟʦʚʦʡ 

ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ. ʀʩʢʣʶʯʝʥʠʝ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ ʥʝʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʝ ʜʝʪʘʣʠ, ʚʩʪʨʝʯʘʶʱʠʝʩʷ ʚ 

ʢʘʜʝʥʮʠʠ ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ ʚ Concerto grosso ʠ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʫʜʘʨʥʳʭ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʦʥʠ 

ʦʪʥʦʩʷʪʩʷ ʩʢʦʨʝʝ ʢ ʩʬʝʨʝ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʵʩʪʨʘʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. 

                                                           
1 ʈʘʥʝʝ ʤʳ ʫʞʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʣʠ ʪʨʠ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ: ʂʦʥʮʝʨʪ ˉ1 D-dur ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ˉ2 F-dur ʜʣʷ 

ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʘʛʦʪʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʩʤ.: [1]. 
2 ɺ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ ʪʘʢʞʝ ʠʤʝʝʪʩʷ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʤʘʨʠʤʙʳ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ 

ɻ. ʏʦʙʘʥʫ. 
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ʆʜʥʘʢʦ ʟʜʝʩʴ ʯʝʨʪʳ ʩʭʦʜʩʪʚʘ ʟʘʢʘʥʯʠʚʘʶʪʩʷ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʨʘʟʣʠʯʠʡ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ 

ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʙʦʣʴʰʝ. ɽʩʣʠ ʧʝʨʚʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ð Concerto grosso ð ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʤʦʜʝʣʴ 

ʙʘʨʦʯʥʳʭ ʩʶʠʪ ʩ ʪʠʧʠʯʥʳʤ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝʤ ʩʪʘʨʠʥʥʳʭ ʪʘʥʮʝʚ (ʘʣʣʝʤʘʥʜʘ, ʩʘʨʘʙʘʥʜʘ, ʞʠʛʘ), 

ʧʨʝʜʚʘʨʷʝʤʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʘʨʠʝʡ ð ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ ʠʜʝʡ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤʘ, ʪʦ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 

ʚʠʙʨʘʬʦʥʘ/ʤʘʨʠʤʙʳ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʚʠʨʪʫʦʟʥʳʡ ʩʪʠʣʴ ʩʦʣʴʥʦʛʦ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʠ ʚ ʮʝʣʦʤ ʙʣʠʞʝ ʢ ʥʝʦʨʦʤʘʥʪʠʟʤʫ. 

1. Concerto grosso çɺ ʩʪʘʨʠʥʥʦʤ ʩʪʠʣʝè. ʅʘʟʚʘʥʠʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʦʙʨʘʟʫʝʪ ʧʘʨʘʣʣʝʣʠ ʩ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʝʤ ɸ. ʐʥʠʪʢʝ ɺ ʩʪʘʨʠʥʥʦʤ ʩʪʠʣʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʪʘʢʞʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʩʶʠʪʫ-

ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʶ, ʙʝʟ ʪʝʥʠ ʛʨʦʪʝʩʢʘ ʠʣʠ ʩʘʨʢʘʟʤʘ, ʩʪʦʣʴ ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ ʚ ʢʨʫʧʥʳʭ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʢʦʥʮʝʧʮʠʷʭ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʭ ʥʘ ʧʨʠʥʮʠʧʝ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʦʩʪʠ. ʇʘʩʪʦʨʘʣʴ, ʙʘʣʝʪ, 

ʤʝʥʫʵʪ, ʬʫʛʘ, ʧʘʥʪʦʤʠʤʘ ð ʚʦʪ ʪʝ ʧʷʪʴ ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʧʴʝʩ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʦʙʲʝʜʠʥʠʣ ɸ. ʐʥʠʪʢʝ ʚ ʩʚʦʝʤ 

ʮʠʢʣʝ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ɿʘʤʝʪʝʥ ʚʳʙʦʨ ʪʘʢʠʭ ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʬʦʨʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʦʩʩʦʟʜʘʶʪ 

ʦʙʱʠʡ ʜʫʭ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʥʦ ʥʝ ʫʢʘʟʳʚʘʶʪ ʢʦʥʢʨʝʪʥʦ ʥʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʫʶ ʩʶʠʪʫ ʠʟ 

ʩʪʘʨʠʥʥʳʭ ʪʘʥʮʝʚ. ʆ. ʅʝʛʨʫʮʘ ʧʦʰʝʣ ʧʦ ʜʨʫʛʦʤʫ ʧʫʪʠ, ʠʟʙʨʘʚ ʫʩʪʦʷʚʰʠʝʩʷ ʠ ʭʦʨʦʰʦ ʟʥʘʢʦʤʳʝ 

ʞʘʥʨʦʚʳʝ ʤʦʜʝʣʠ, ʥʦ ʧʨʝʜʣʦʞʠʚ ʠʭ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʫʶ ʪʨʘʢʪʦʚʢʫ. ʀʟʤʝʥʝʥʠʷ ʢʘʩʘʶʪʩʷ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ 

ʜʝʪʘʣʝʡ, ʥʘ ʢʦʪʦʨʳʭ ʤʳ ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʠʤ ʚʥʠʤʘʥʠʝ. 

ʀʟʷʱʥʳʝ ʥʝʙʦʣʴʰʠʝ ʧʴʝʩʳ ʢʘʢ ʙʫʜʪʦ ʧʝʨʝʥʝʩʝʥʳ ʩʦ ʩʪʨʘʥʠʮ ʩʪʘʨʠʥʥʳʭ ʨʫʢʦʧʠʩʝʡ, 

ʙʫʜʫʯʠ ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʳ ʜʣʷ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʜʦʤʘʰʥʝʛʦ ʤʫʟʠʮʠʨʦʚʘʥʠʷ. ʇʝʨʚʳʡ ʥʦʤʝʨ ð ɸʨʠʷ, Largo 

e molto cantabile ð ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʥʝʧʨʠʭʦʪʣʠʚʫʶ ʧʦ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʣʠʨʠʯʝʩʢʫʶ 

ʧʴʝʩʫ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʤʦʛʣʘ ʙʳ ʙʳʪʴ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʜʣʷ ʛʦʣʦʩʘ (ʧʨʠʤʝʨ 1). ɽʝ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʘʷ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʘʷ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ɸɺɸ1 ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʩʪʨʦʡʥʦʩʪʴʶ ʠ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʥʘʩʳʱʝʥʘ ʜʠʥʘʤʠʟʤʦʤ. ʇʦʚʪʦʨʝʥʥʳʡ 

ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ɸ ʧʝʨʠʦʜ ʩʥʘʯʘʣʘ ʨʦʞʜʘʝʪ ʘʣʣʶʟʠʶ ʥʘ ʩʪʘʨʠʥʥʫʶ ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʫʶ ʬʦʨʤʫ ʩ 

ʪʠʧʠʯʥʳʤ ʜʣʷ ʥʝʝ ʪʦʥʘʣʴʥʳʤ ʜʚʠʞʝʥʠʝʤ ʦʪ ʪʦʥʠʢʠ ʢ ʜʦʤʠʥʘʥʪʝ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʠ ʦʪ ʜʦʤʠʥʘʥʪʳ 

ʢ ʪʦʥʠʢʝ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ, ʧʨʠ ʦʜʠʥʘʢʦʚʦʤ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ ʦʙʝʠʭ ʯʘʩʪʝʡ. ɺ ʧʝʨʚʦʤ ʧʝʨʠʦʜʝ ð 

e-moll ï ʩʦʣʠʨʫʝʪ ʬʣʝʡʪʘ, ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ð h-moll ð ʩʢʨʠʧʢʘ. ʆʜʥʘʢʦ ʧʦʩʣʝ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʦʡ 

ʬʦʨʤʘ ʤʦʜʫʣʠʨʫʝʪ ʚ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʩʪʴ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʜʘʣʝʝ ʚʩʝ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʝʪʩʷ ʧʦ ʥʦʚʦʤʫ ʩʮʝʥʘʨʠʶ.  

ʉʨʝʜʥʷʷ ʯʘʩʪʴ ɸʨʠʠ ʨʘʟʚʠʚʘʝʪ ʠʟʣʦʞʝʥʥʳʡ ʨʘʥʝʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʚ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʦʤ 

ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʠ ʜʚʫʭ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʩʦʣʠʩʪʦʚ, ʜʦʧʦʣʥʝʥʥʳʭ ʧʦʜʛʦʣʦʩʢʘʤʠ ʫ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʩʦʣʦ. 

ɼʠʥʘʤʠʟʘʮʠʷ ʨʝʧʨʠʟʳ ʚʳʨʘʞʘʝʪʩʷ ʚ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʧʦʣʠʬʦʥʠʟʘʮʠʠ ʬʘʢʪʫʨʳ, ʛʜʝ ʦʩʥʦʚʥʘʷ 

ʤʝʣʦʜʠʷ ʧʦʨʫʯʝʥʘ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʩʦʣʦ, ʧʦʜʜʝʨʞʘʥʥʦʡ ʦʩʪʘʣʴʥʦʡ ʛʨʫʧʧʦʡ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʝʡ, ʘ ʜʚʘ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʘ ʢ ʥʝʡ ʟʚʫʯʘʪ ʫ ʬʣʝʡʪʳ ʠ ʩʢʨʠʧʢʠ ʩʦʣʦ. ɺʤʝʩʪʝ ʩ ʧʝʨʝʥʝʩʝʥʠʝʤ 

ʤʝʣʦʜʠʠ ʚ ʥʠʟʢʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨ (ʥʘ ʜʚʝ ʦʢʪʘʚʳ ʚʥʠʟ) ʠ ʜʠʥʘʤʠʢʦʡ f ʨʝʧʨʠʟʘ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ 

ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʘʷ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʷ ʚʩʝʡ ʘʨʠʠ. ɿʜʝʩʴ ʥʝʪ ʜʚʫʭ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʡ ʠʩʭʦʜʥʦʡ ʪʝʤʳ, ʢʘʢ 

ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ, ʥʦ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝ ʚʥʫʪʨʠ ʧʝʨʠʦʜʘ ʜʘʝʪ ʧʨʠʤʝʨʳ ʦʙʦʛʘʱʝʥʠʷ ʬʘʢʪʫʨʳ 

ʠʤʠʪʘʮʠʷʤʠ (ʭʦʪʷ ʠ ʥʝʪʦʯʥʳʤʠ), ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʳʤʠ ʥʘ ʵʣʝʤʝʥʪʘʭ ʪʝʤʳ, ʘ ʚʩʝ ʚʤʝʩʪʝ ʦʯʝʥʴ 

ʜʦʩʪʦʚʝʨʥʦ ʨʝʢʦʥʩʪʨʫʠʨʫʝʪ ʙʘʨʦʯʥʫʶ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʫ ʚ ʥʝʙʦʣʴʰʦʡ, ʥʦ ʚʝʩʴʤʘ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʡ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʧʴʝʩʝ. ʃʠʰʴ ʦʜʠʥ ʰʪʨʠʭ, ʜʦʙʘʚʣʝʥʥʳʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ, ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʘ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʫʶ 

ʪʨʘʢʪʦʚʢʫ-ʨʝʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʶ ð ʢʘʜʝʥʮʠʷ ʬʣʝʡʪʳ ʧʦʩʣʝ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʘʷ ʨʦʣʴ ʩʚʷʟʢʠ-

ʧʝʨʝʭʦʜʘ. ʆʙʳʯʥʦ ʯʘʩʪʠ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʩʶʠʪʳ ʥʝ ʩʚʷʟʳʚʘʣʠʩʴ ʧʝʨʝʭʦʜʘʤʠ, ʘ ʦʪʜʝʣʷʣʠʩʴ 

ʧʝʨʝʨʳʚʘʤʠ, ʢʘʢ ʚ ʙʘʣʴʥʦʡ ʩʶʠʪʝ ʪʘʥʮʝʚ. ʂʘʢ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʦʝ ʩʨʝʜʩʪʚʦ ʜʣʷ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʥʠʷ ʬʦʨʤʳ 

ʩʚʷʟʢʠ-ʧʝʨʝʭʦʜʳ ʪʘʢʞʝ ʙʳʣʠ ʥʝ ʥʫʞʥʳ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʚʩʝ ʯʘʩʪʠ ʧʠʩʘʣʠʩʴ ʚ ʦʜʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ. ɺ 

ʜʘʥʥʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʚʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʮʠʢʣʘ ʪʘʢʞʝ ʟʚʫʯʠʪ ʚ e-moll, ʧʦʵʪʦʤʫ ʩʦʣʴʥʘʷ ʢʘʜʝʥʮʠʷ ʬʣʝʡʪʳ 

ð ʩʣʠʰʢʦʤ ʢʨʘʪʢʘʷ ʠ ʩʢʨʦʤʥʘʷ ʧʦ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤ ʠ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʤ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤ, ʥʝ ʩʪʘʚʷʱʘʷ ʟʘʜʘʯʫ 

ʨʘʩʢʨʳʪʠʷ ʚʠʨʪʫʦʟʥʳʭ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʝʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ð ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʟʜʝʩʴ ʯʠʩʪʦ çʥʦʤʠʥʘʪʠʚʥʫʶè 

ʬʫʥʢʮʠʶ, ʫʢʘʟʳʚʘʷ ʥʘ ʙʦʣʝʝ ʧʦʟʜʥʠʝ ʦʙʨʘʟʮʳ ʢʘʜʝʥʮʠʡ. 

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʮʠʢʣʘ ð ɸʣʣʝʤʘʥʜʘ, Allegro ma non troppo ð ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʡ 

ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ʕʪʦ ʜʦʚʦʣʴʥʦ ʙʳʩʪʨʘʷ ʯʘʩʪʴ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʨʝʪʨʦʩʧʝʢʪʠʚʥʦ ʚ ʩʨʘʚʥʝʥʠʠ ʩ 
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ʥʘʯʘʣʴʥʦʡ ɸʨʠʝʡ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʧʝʨʚʘʷ ʦʩʥʦʚʥʘʷ ʯʘʩʪʴ ʮʠʢʣʘ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ɸʨʠʷ 

ʚʳʧʦʣʥʷʣʘ ʨʦʣʴ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ (ʧʨʠʤʝʨ 2). ʄʦʞʥʦ ʫʩʤʦʪʨʝʪʴ ʥʝʢʦʪʦʨʦʝ ʩʭʦʜʩʪʚʦ ʩ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʤ 

ʩʦʥʘʪʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʮʠʢʣʦʤ, ʧʨʝʜʚʘʨʷʝʤʳʤ ʤʝʜʣʝʥʥʳʤ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ, ʦʜʥʘʢʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʝ 

ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʯʘʩʪʝʡ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʣʦʛʠʢʫ ʙʘʨʦʯʥʦʛʦ ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ. ʊʘʢ, ɸʣʣʝʤʘʥʜʘ ʧʦʜʯʠʥʷʝʪʩʷ 

ʟʘʢʦʥʦʤʝʨʥʦʩʪʷʤ ʩʪʨʦʝʥʠʷ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʳ ʩ ʝʝ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤ ʪʦʥʘʣʴʥʳʤ 

ʜʚʠʞʝʥʠʝʤ ʦʪ ʪʦʥʠʢʠ ʢ ʜʦʤʠʥʘʥʪʝ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʠ ʦʪ ʜʦʤʠʥʘʥʪʳ ʢ ʪʦʥʠʢʝ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ 

ʯʘʩʪʠ ʩʪʨʦʷʪʩʷ ʥʘ ʦʜʥʦʤ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ, ʠ ʢʘʞʜʘʷ ʠʟ ʥʠʭ ʧʦʚʪʦʨʷʝʪʩʷ.  

ɺʥʫʪʨʠ ɸʣʣʝʤʘʥʜʳ ʤʳ ʪʘʢʞʝ ʥʘʙʣʶʜʘʝʤ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ ʧʨʠʤʝʪ ʧʨʦʰʣʦʛʦ: ʠʟʷʱʥʦʝ 

çʮʚʝʪʝʥʠʝè ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʦʛʦ ʥʘ ʨʘʩʧʝʚʥʳʭ ʭʦʜʘʭ ʠ ʦʙʦʨʦʪʘʭ, ʩʦʝʜʠʥʷʶʱʠʭ ʧʨʠʟʥʘʢʠ 

ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʠʥʪʦʥʠʨʦʚʘʥʠʷ (ʦʧʝʚʘʥʠʷ, ʟʘʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʤʦʨʜʝʥʪʳ, ʧʣʘʚʥʦʝ 

ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ ʭʦʜʘʤʠ ʧʦ ʟʚʫʢʘʤ ʘʢʢʦʨʜʦʚ). ʆʙʨʘʪʠʤ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʩʠʤʤʝʪʨʠʶ ʚ 

ʩʪʨʦʝʥʠʠ ʤʦʪʠʚʦʚ: ʦʙʘ ʦʥʠ ʠʤʝʶʪ ʚʦʣʥʦʦʙʨʘʟʥʳʡ ʧʨʦʬʠʣʴ, ʥʦ ʥʘʯʘʣʴʥʦʤʫ ʤʦʪʠʚʫ ʩ ʝʛʦ ʦʙʱʠʤ 

ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʤ ʜʚʠʞʝʥʠʝʤ ʠ ʩ ʭʦʜʘʤʠ ʧʦ ʟʚʫʢʘʤ ʪʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʨʝʟʚʫʯʠʷ ʚ ʢʦʥʮʝ ʦʪʚʝʯʘʝʪ ʚʪʦʨʦʡ 

ʤʦʪʠʚ ʩ ʦʙʱʠʤ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʤ ʜʚʠʞʝʥʠʝʤ ʠ ʦʢʦʥʯʘʥʠʝʤ ʥʘ ʟʚʫʢʘʭ ʜʦʤʠʥʘʥʪʦʚʦʛʦ ʪʨʝʟʚʫʯʠʷ, ʯʪʦ 

ʨʦʞʜʘʝʪ ʚʦʧʨʦʩʦ-ʦʪʚʝʪʥʦʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʦʝ ʫʞʝ ʚ ʙʦʣʴʰʝʡ ʤʝʨʝ ʵʧʦʭʝ 

ʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤʘ. ɺʪʦʨʘʷ ʬʨʘʟʘ ʧʦʚʪʦʨʷʝʪ ʜʘʥʥʳʝ ʤʦʪʠʚʳ ʪʝʨʮʠʝʡ ʚʳʰʝ ð ʚ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʡ 

ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ G-dur. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʯʘʩʪʦ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʜʠʘʪʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ (ʮ.3,5), ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʝ 

ʧʨʦʨʘʩʪʘʥʠʝ ʥʘʯʘʣʴʥʳʭ ʤʦʪʠʚʦʚ ʚ ʥʦʚʦʝ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʝ, ʯʪʦ ʪʘʢʞʝ ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʘ ʙʘʨʦʯʥʳʝ 

ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ. ɺʦ ʚʪʦʨʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ B ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪʩʷ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʝ 

çʧʣʝʪʝʥʠʝè ʛʦʣʦʩʦʚ ʚ ʤʝʣʦʜʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʝ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʧʝʨʝʢʣʠʯʢʠ ʤʝʞʜʫ ʛʦʣʦʩʘʤʠ 

ʩʦʣʠʩʪʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʦʚʦʜʷʪ ʥʝʪʦʯʥʫʶ ʠʤʠʪʘʮʠʶ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ (ʮ.6, ʧʘʨʪʠʷ ʬʣʝʡʪʳ ʠ ʩʢʨʠʧʢʠ 

ʩʦʣʦ). 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʧʴʝʩʘ ʩʦʚʤʝʱʘʝʪ ʚ ʩʝʙʝ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʙʘʨʦʢʢʦ ʠ ʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤʘ. 

ʍʦʪʷ ʵʪʦ ʠ ʚʦʩʩʦʟʜʘʥʠʝ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʘʣʣʝʤʘʥʜʳ, ʥʦ ʪʝʤʧ ʝʝ ʫʩʢʦʨʝʥʥʳʡ ð Allegro, ʯʪʦ ʚ 

ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʤ ʧʣʘʥʝ ʦʪʚʝʯʘʝʪ ʪʨʘʜʠʮʠʷʤ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʥʘʪʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ, ʚ ʪʦ 

ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʜʣʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʪʘʥʮʘ ʪʠʧʠʯʝʥ ʙʦʣʝʝ ʩʜʝʨʞʘʥʥʳʡ ʪʝʤʧ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ʮʠʢʣʘ ð ʉʘʨʘʙʘʥʜʘ, Largo ð ʧʨʝʜʚʘʨʷʝʪʩʷ ʢʘʜʝʥʮʠʝʡ ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ. ʂʘʢ ʙʳʣʦ 

ʩʢʘʟʘʥʦ ʨʘʥʝʝ, ʚʚʝʜʝʥʠʝ ʢʘʜʝʥʮʠʡ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦʙ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʞʘʥʨʘ ʚ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʚ ʮʝʣʦʤ ʢʘʜʝʥʮʠʠ, ʧʨʠʤʝʥʝʥʥʳʝ ʩʪʦʣʴ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦ 

ʤʝʞʜʫ ʢʘʞʜʦʡ ʯʘʩʪʴʶ ʠ ʩʦʚʤʝʱʘʶʱʠʝ ʬʫʥʢʮʠʶ ʧʝʨʝʭʦʜʘ, ʥʝ ʙʳʣʠ ʪʠʧʠʯʥʳ ʜʣʷ concerto grosso, 

ʥʦ ʫʢʘʟʳʚʘʶʪ ʥʘ ʙʦʣʝʝ ʧʦʟʜʥʠʝ ʪʝʥʜʝʥʮʠʠ. ʂʘʜʝʥʮʠʷ ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʦʪʜʝʣʴʥʦʛʦ 

ʫʧʦʤʠʥʘʥʠʷ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʚʳʜʝʨʞʘʥʘ ʚ ʩʪʠʣʝ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʝʤ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʵʩʪʨʘʜʥʳʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʝ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ð ʛʨʫʩʪʥʳʝ çʥʦʢʪʶʨʥʳè, ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʱʠʝ ʨʷʜ ʪʠʧʦʚʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ: ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʭʦʜʳ ʚ 

ʙʘʩʫ ʦʪ ʧʝʨʚʦʡ ʩʪʫʧʝʥʠ ʯʝʨʝʟ ʪʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʩʝʢʫʥʜʘʢʢʦʨʜ ʢ ʰʝʩʪʦʡ ʠ ʟʘʪʝʤ ʢ ʧʷʪʦʡ ʩʪʫʧʝʥʷʤ, 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʩʝʢʩʪʦʚʳʭ ʚʦʩʢʣʠʮʘʥʠʡ ʠ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʤʠ ʩʝʢʩʪʘʤʠ, ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ 

ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ ʥʘ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʬʫʥʢʮʠʷʭ, ʘʢʢʦʨʜ ʜʚʦʡʥʦʡ ʜʦʤʠʥʘʥʪʳ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʩʨʝʜʩʪʚʘ, ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʧʦ ʟʚʫʢʘʤ ʘʢʢʦʨʜʘ ʩ ʟʘʜʝʨʞʘʥʥʳʤ ʪʦʥʦʤ ʠ ʜʨ. ʂʘʞʜʦʝ ʠʟ 

ʵʪʠʭ ʩʨʝʜʩʪʚ ʩʘʤʦ ʧʦ ʩʝʙʝ ʤʦʞʥʦ ʚʩʪʨʝʪʠʪʴ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʦʙʨʘʟʮʘʭ, ʥʦ ʚʩʝ ʚʤʝʩʪʝ ʦʥʠ ʢʘʢ 

ʙʫʜʪʦ ʤʦʜʝʣʠʨʫʶʪ çʵʩʪʨʘʜʥʳʡ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʡ ʥʦʢʪʶʨʥè, ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʷ ʪʦʪ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʳʡ 

ʞʘʥʨ ʙʣʠʟʦʢ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ, ʘ ʝʛʦ ʩʪʠʣʝʚʳʝ ʠʜʠʦʤʳ ʚʭʦʜʷʪ ʩʦʩʪʘʚʥʳʤʠ ʵʣʝʤʝʥʪʘʤʠ ʚ ʝʛʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʫʶ ʣʝʢʩʠʢʫ. 

ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ Cadenza, ʧʝʨʝʭʦʜ ʢ III ʯʘʩʪʠ, 

ʦʜʥʘʢʦ ʨʝʟʢʦʝ (ʜʣʷ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ) ʪʦʥʘʣʴʥʦʝ ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʵʪʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʩʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʴʶ 

(e-moll ï d-moll) ʛʦʚʦʨʠʪ ʦ ʜʨʫʛʦʡ ʬʫʥʢʮʠʠ: ʥʝ ʧʝʨʝʭʦʜʘ ʤʝʞʜʫ ʯʘʩʪʷʤʠ, ʘ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʢ ʪʨʝʪʴʝʡ 

ʯʘʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʚ a-moll, ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʢʘʜʝʥʮʠʷ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʩʫʙʜʦʤʠʥʘʥʪʦʚʫʶ 

ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʜʣʷ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ ʛʣʘʚʥʦʡ. 
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ʃʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʮʝʥʪʨ ʮʠʢʣʘ ð ʉʘʨʘʙʘʥʜʘ ð ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʩʫʙʜʦʤʠʥʘʥʪʦʚʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʧʦ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʶ ʢ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʮʠʢʣʘ, ʠ ʵʪʦ ʥʘʨʫʰʘʝʪ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʧʨʦʪʦʪʠʧʘ ð 

ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʩʶʠʪʳ, ʛʜʝ ʚʩʝ ʯʘʩʪʠ ʧʠʩʘʣʠʩʴ ʚ ʦʜʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ (ʧʨʠʤʝʨ 3). ʇʨʦʩʪʘʷ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʘʷ 

ʬʦʨʤʘ ʩ ʨʘʟʚʠʚʘʶʱʝʡ ʩʝʨʝʜʠʥʦʡ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʣʘʢʦʥʠʯʥʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ. ʅʝʢʦʪʦʨʳʝ ʯʝʨʪʳ ʩʭʦʜʩʪʚʘ 

ʩ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʡ ʯʘʩʪʴʶ ʧʨʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚ ʦʜʥʦʪʠʧʥʦʤ ʩʪʨʦʝʥʠʠ ʧʝʨʚʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʤ ʥʘ 

ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʠ ʪʝʤʳ ʚ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʠ ʩʣʝʜʦʤ ʝʝ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʠ ʚ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʡ. ʈʘʟʚʠʚʘʶʱʠʡ 

ʨʘʟʜʝʣ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ, ʤʦʜʫʣʷʮʠʠ, ʚ ʜʠʥʘʤʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʨʝʧʨʠʟʝ ʪʝʤʘ ʟʚʫʯʠʪ ʫ ʛʨʫʧʧʳ 

ripieni, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ ʧʨʦʚʦʜʷʪ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʝ ʧʦʜʛʦʣʦʩʢʠ. ʊʘʢʦʛʦ 

ʪʠʧʘ ʫʩʣʦʞʥʝʥʠʷ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ ʪʘʢʞʝ ʪʠʧʠʯʥʳ ʜʣʷ ʚʦʩʩʦʟʜʘʚʘʝʤʦʛʦ ʩʪʠʣʷ ʚ ʮʝʣʦʤ.  

ʏʝʪʚʝʨʪʘʷ ʯʘʩʪʴ ð ɾʠʛʘ, Allegro vivo ð ʪʘʢʞʝ ʧʨʝʜʚʘʨʷʝʪʩʷ ʢʘʜʝʥʮʠʝʡ ð ʥʘ ʵʪʦʪ ʨʘʟ 

ʩʦʚʤʝʩʪʥʦʡ, ʫ ʬʣʝʡʪʳ ʠ ʢʣʘʚʝʩʠʥʘ. ʂʘʜʝʥʮʠʷ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʧʨʦʩʪʨʘʥʥʳʝ ʙʘʨʦʯʥʳʝ ʨʝʯʠʪʘʮʠʠ ʩ 

ʧʘʩʩʘʞʘʤʠ ʧʦ ʫʤʝʥʴʰʝʥʥʳʤ ʚʚʦʜʥʳʤ ʩʝʧʪʘʢʢʦʨʜʘʤ, ʩ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʝʡ ʨʘʟʥʦʛʦ ʪʠʧʘ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ 

ʨʠʩʫʥʢʦʚ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʭ ʥʘ ʚʦʩʴʤʳʭ, ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʭ, ʪʨʠʦʣʷʭ, ʯʪʦ ʧʨʠʟʚʘʥʦ ʫʩʠʣʠʪʴ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʝ 

ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʦʩʪʠ ʠ ʧʨʠʭʦʪʣʠʚʦʡ ʩʚʦʙʦʜʳ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷ, ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʪʦʯʥʦʡ 

ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʝʡ ʙʘʨʦʯʥʦʛʦ ʜʠʩʢʫʨʩʘ. 

ɾʠʛʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʡ ʬʠʥʘʣʴʥʦʡ ʯʘʩʪʴʶ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʩʶʠʪʳ, ʠ ʚ ʵʪʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ 

ʫʩʪʦʷʚʰʠʝʩʷ ʥʦʨʤʳ ʫʯʪʝʥʳ (ʧʨʠʤʝʨ 4), ʦʜʥʘʢʦ ʝʝ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʯʘʩʪʠ ʥʝ 

ʪʠʧʠʯʥʦ ʜʣʷ ʞʘʥʨʘ concerto grosso ʧʝʨʠʦʜʘ ʧʦʟʜʥʝʛʦ ʙʘʨʦʢʢʦ3. ʌʠʥʘʣ ʥʘʧʠʩʘʥ ʚ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ 

ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ, ʛʜʝ ʧʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʚ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ e-moll, ʘ ʦʢʘʥʯʠʚʘʝʪʩʷ ʚ 

ʜʦʤʠʥʘʥʪʦʚʦʡ h-moll, ʥʦ ʚʪʦʨʘʷ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʥʝʦʙʳʯʥʦ ð ʩ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ a-moll, ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ 

ʦʙʨʘʟʫʝʪʩʷ ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʝʡ ʚʪʦʨʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʨʦʜʩʪʚʘ, ʷʚʣʷʶʱʠʭʩʷ ʧʨʠ ʵʪʦʤ 

ʜʦʤʠʥʘʥʪʦʡ ʠ ʩʫʙʜʦʤʠʥʘʥʪʦʡ ʢ ʛʣʘʚʥʦʡ. ʆʪʤʝʪʠʤ ʪʘʢʞʝ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ð ʫʞʝ 

ʩʪʘʚʰʠʝ ʧʨʠʚʳʯʥʳʤʠ ʜʠʘʪʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ, ʧʦʚʪʦʨ ʥʘʯʘʣʴʥʦʛʦ 

ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʚ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ (e-moll ï G-dur ʚ ʥʘʯʘʣʝ, a-moll ï C-dur ð ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ 

ʯʘʩʪʠ). ɺʝʜʫʱʝʡ ʧʘʨʪʠʝʡ ʟʜʝʩʴ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʬʣʝʡʪʦʚʘʷ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʦʩʪʘʣʴʥʳʝ ʩʦʣʠʩʪʳ 

ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʩʣʠʚʘʶʪʩʷ ʩ ʛʨʫʧʧʦʡ ripieni.  

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, Concerto grosso ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʢʘʢ ʦʙʨʘʟʝʮ ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʠ ʤʫʟʳʢʠ 

ʵʧʦʭʠ ʙʘʨʦʢʢʦ, ʚʳʧʦʣʥʝʥʥʦʡ, ʦʜʥʘʢʦ, ʥʝ ʠʜʝʘʣʴʥʦ ʧʦ ʦʙʨʘʟʮʫ, ʘ ʩ ʥʝʢʦʪʦʨʳʤʠ ʦʪʢʣʦʥʝʥʠʷʤʠ ʦʪ 

ʠʩʭʦʜʥʦʛʦ ʧʨʦʪʦʪʠʧʘ, ʯʪʦ ʚʦʧʣʦʱʘʝʪ çʜʠʘʣʦʛ ʩʪʠʣʝʡè, ʚʳʨʘʟʠʚʰʠʡʩʷ ʚ ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʠ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ 

ʨʘʟʥʳʭ ʤʦʜʝʣʝʡ. ɼʘʥʥʳʝ çʥʝʪʦʯʥʦʩʪʠè, ʧʨʠʚʥʝʩʝʥʥʳʝ ʘʚʪʦʨʦʤ, ʙʳʣʠ ʫʢʘʟʘʥʳ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ 

ʘʥʘʣʠʟʘ. ʉʫʤʤʠʨʫʷ, ʦʪʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ, ʚʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʮʠʢʣʝ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʩʦʚʤʝʱʝʥʠʝ, ʧʦ ʩʫʪʠ, 

ʜʚʫʭ ʞʘʥʨʦʚ ʵʧʦʭʠ ʙʘʨʦʢʢʦ ð concerto grosso ʠ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʩʶʠʪʳ. ʏʝʨʪʳ ʧʝʨʚʦʛʦ ʧʨʦʷʚʣʷʶʪʩʷ 

ʚ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʪʝʤʙʨʦʚ ʥʘ ʛʨʫʧʧʳ concertino ʠ ripieni, ʯʝʨʪʳ ʚʪʦʨʦʛʦ ð ʚ 

ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʤ ʥʘʧʦʣʥʝʥʠʠ ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʠʟʚʝʩʪʥʳʤʠ ʩʪʘʨʠʥʥʳʤʠ ʪʘʥʮʘʤʠ, 

ʪʠʧʠʯʥʳʤʠ ʜʣʷ ʪʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʧʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʧʨʠʟʚʘʥʘ ʚʳʧʦʣʥʷʪʴ ʨʦʣʴ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʢʦ 

ʚʩʝʤʫ ʮʠʢʣʫ, ʘ ʦʩʪʘʣʴʥʳʝ ʦʢʘʟʳʚʘʶʪʩʷ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤʠ ʜʣʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʚ ʪʝʤʧʦʚʦʤ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʯʘʩʪʷʤʠ çʙʳʩʪʨʦ ï ʤʝʜʣʝʥʥʦ ï ʙʳʩʪʨʦè. ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʦʪʤʝʪʠʤ ʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʢʘʥʦʥʫ ʚ 

ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ: ʜʚʘʞʜʳ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʘ ʩʪʘʨʠʥʥʘʷ ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʘʷ ʬʦʨʤʘ (ʚ ʘʣʣʝʤʘʥʜʝ ʠ ʞʠʛʝ) ʠ 

ʜʚʘʞʜʳ ð ʧʨʦʩʪʘʷ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʘʷ (ʚ ʘʨʠʠ ʠ ʩʘʨʘʙʘʥʜʝ). ɺ-ʪʨʝʪʴʠʭ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʝ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʪʘʢʞʝ ʧʨʝʜʩʪʘʶʪ ʢʘʢ ʚʧʦʣʥʝ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʝ: ʦʪ ʛʘʨʤʦʥʠʠ ʠ ʢʘʜʝʥʮʠʡ, ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʩʝʢʚʝʥʮʠʡ ð ʜʦ ʚʢʣʶʯʝʥʠʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ 

ʩʨʝʜʩʪʚ (ʥʝʪʦʯʥʳʭ ʠʤʠʪʘʮʠʡ, ʧʦʣʠʬʦʥʠʟʘʮʠʠ ʬʘʢʪʫʨʳ). 

2. ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʚʠʙʨʘʬʦʥʘ/ʤʘʨʠʤʙʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ɼʘʥʥʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ 

ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʦ ʜʣʷ ʦʜʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷ ʥʘ ʫʜʘʨʥʳʭ, ʤʝʥʷʶʱʝʛʦ ʧʦ ʭʦʜʫ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ 

                                                           
3 ɾʠʛʘ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʬʠʥʘʣʴʥʦʡ ʯʘʩʪʠ ʙʦʣʝʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʘ ʜʣʷ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʨʘʥʥʠʭ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʝʡ concerto grosso 

ð ʧʦ ʪʠʧʫ ʩʦʥʘʪʳ da camera. 
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ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʦʜʠʥ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪ ʥʘ ʜʨʫʛʦʡ, ʪʦ ʝʩʪʴ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʥʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʜʚʦʡʥʳʤ 

ʢʦʥʮʝʨʪʦʤ. ɺ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ ʠʤʝʝʪʩʷ ʦʜʥʘ ʩʪʨʦʯʢʘ ʜʣʷ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʚʳʙʦʨ ʢʦʪʦʨʦʛʦ 

ʙʳʣ ʦʩʪʘʚʣʝʥ ʥʘ ʫʩʤʦʪʨʝʥʠʝ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷ. ɿʥʘʢʦʤʩʪʚʦ ʩ ʪʝʢʩʪʦʤ ʧʦʟʚʦʣʠʣʦ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ, ʯʪʦ 

ʢʨʘʡʥʠʝ ʯʘʩʪʠ ð ʜʠʥʘʤʠʯʥʳʝ, ʚʠʨʪʫʦʟʥʳʝ ð ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʷʨʢʦ ʧʨʦʟʚʫʯʘʣʠ ʙʳ ʥʘ ʤʘʨʠʤʙʝ, ʘ ʚʪʦʨʘʷ, 

ʤʝʜʣʝʥʥʘʷ ʯʘʩʪʴ ʨʘʩʢʨʳʣʘ ʙʳ ʚʝʩʴ ʩʚʦʡ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʧʦʪʝʥʮʠʘʣ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʙʦʛʘʪʦʡ 

ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʧʘʣʠʪʨʳ ʚʠʙʨʘʬʦʥʘ, ʩ ʝʛʦ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤ çʟʚʫʢʦʚʳʤ ʬʣʸʨʦʤè. ɺ ʙʝʩʝʜʝ ʩ ʧʝʨʚʳʤ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʤ ʃʶʜʤʠʣʦʡ ɸʤʝʣʠʥʦʡ (ʄʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʡ ʬʝʩʪʠʚʘʣʴ Zilele muzicii noi, 2005) ʵʪʠ 

ʨʘʩʩʫʞʜʝʥʠʷ ʧʦʜʪʚʝʨʜʠʣʠʩʴ, ʧʦʵʪʦʤʫ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʦʣʴʥʳʤ ʢʦʥʮʝʨʪʦʤ ʜʣʷ ʜʚʫʭ ʫʜʘʨʥʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʩʤʝʥʷʝʤʳʭ ʧʦʦʯʝʨʝʜʥʦ4. 

ʂʘʢ ʛʦʚʦʨʠʣʦʩʴ, ʘʚʪʦʨ ʩʦʟʜʘʣ ʝʛʦ ʚ ʪʨʘʜʠʮʠʷʭ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʭ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ, 

ʪʨʘʥʩʣʠʨʫʷ ʠ ʜʘʞʝ ʫʪʨʠʨʫʷ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʳʡ ʮʠʢʣ 

Allegro assai ï Andante ï Allegro moderato, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʧʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʩʦʥʘʪʥʫʶ ʬʦʨʤʫ 

ʙʝʟ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ ʠ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʩʦʣʴʥʫʶ ʢʘʜʝʥʮʠʶ (ʧʨʠʤʝʨ 5), ʚʪʦʨʘʷ ð ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʫʶ ʬʦʨʤʫ ʩ ʢʦʜʦʡ, 

ʪʨʝʪʴʷ (ʧʨʠʤʝʨ 6) ð ʧʷʪʠʯʘʩʪʥʦʝ ʨʦʥʜʦ ʩ ʢʦʜʦʡ ʠ ʩ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝʤ ʪʝʤʳ I ʯʘʩʪʠ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʚʪʦʨʦʛʦ 

ʵʧʠʟʦʜʘ. ɺ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʧʨʦʩʣʝʞʠʚʘʶʪʩʷ ʦʪʛʦʣʦʩʢʠ ʵʩʪʨʘʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ: ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ 

ʦʙʦʨʦʪʳ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʝ ʭʦʜʳ ʥʘ ʩʝʧʪʠʤʳ, ʧʨʦʯʝʨʯʠʚʘʥʠʝ ʢʦʥʪʫʨʦʚ 

ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʤʘʞʦʨʥʦʛʦ ʩʝʧʪʘʢʢʦʨʜʘ. ɽʩʣʠ ʢʨʘʡʥʠʝ ʯʘʩʪʠ ʧʦʩʪʨʦʝʥʳ ʥʘ ʚʠʨʪʫʦʟʥʦ-ʧʘʩʩʘʞʥʦʤ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ ʩ ʛʠʙʢʦʡ ʩʤʝʥʦʡ ʨʠʪʤʠʢʠ, ʩʪʨʝʤʠʪʝʣʴʥʳʤʠ ʧʝʨʝʙʨʦʩʢʘʤʠ ʚ ʨʘʟʥʳʝ ʨʝʛʠʩʪʨʳ, ʪʦ 

ʚʪʦʨʘʷ ʦʧʠʨʘʝʪʩʷ ʥʘ ʤʝʣʦʜʠʢʫ ʘʨʠʦʟʥʦʛʦ ʪʠʧʘ, ʛʜʝ ʧʨʦʩʢʘʣʴʟʳʚʘʶʪ ʦʙʦʨʦʪʳ ʮʝʣʦʪʦʥʦʚʦʡ ʛʘʤʤʳ, 

ʧʨʠʜʘʶʱʠʝ ʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʦ-ʤʝʨʮʘʶʱʠʡ ʢʦʣʦʨʠʪ. ɺ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ Andante ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʚʦʜʠʪ 

ʠʛʨʫ ʪʨʝʭʛʦʣʦʩʥʳʤʠ ʘʢʢʦʨʜʘʤʠ ʫ ʩʦʣʠʩʪʘ ð ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʝ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʘʢʢʦʨʜʳ 

ʢʚʘʨʪʦʚʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ, ʦʥʠ ʧʨʠʚʥʦʩʷʪ ʥʦʚʳʝ ʢʨʘʩʢʠ ʚ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʩʦʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. 

ɺ ʮʝʣʦʤ, ʤʦʜʝʣʠʨʦʚʘʥʠʝ ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʧʨʠʟʥʘʢʦʚ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʟʜʝʩʴ 

ʝʱʝ ʙʦʣʝʝ ʪʦʯʥʦʝ ʠ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦʝ (ʭʦʪʷ ʠ ʟʘʪʨʘʛʠʚʘʝʪ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʵʩʪʨʘʜʥʦʡ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ), ʯʝʤ 

ʧʨʠʟʥʘʢʦʚ ʙʘʨʦʯʥʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ.  

3. ʄʝʪʦʜ ʨʘʙʦʪʳ ʧʦ ʤʦʜʝʣʷʤ ʢʘʢ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʘʷ ʯʝʨʪʘ ʩʪʠʣʷ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ. ɺ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʥʝ ʯʘʩʪʦ ʤʦʞʥʦ ʚʩʪʨʝʪʠʪʴ ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʶ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʳ ʧʨʠʙʝʛʘʶʪ ʢ 

ʥʝʡ ʧʦ ʦʩʦʙʳʤ ʩʣʫʯʘʷʤ ʠ ʩʪʘʨʘʶʪʩʷ ʥʝ ʪʦʯʥʦ ʢʦʧʠʨʦʚʘʪʴ ʦʙʨʘʟʝʮ, ʘ ʧʨʠʚʥʝʩʪʠ ʚ ʥʝʛʦ ʯʝʨʪʳ 

çʣʠʯʥʦʛʦ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʷè, ʧʨʦʧʫʱʝʥʥʦʛʦ ʩʢʚʦʟʴ ʧʨʠʟʤʫ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʛʦ çʷè. ʉʪʠʣʠʟʘʮʠʶ ʤʦʞʥʦ 

ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʪʴ ʚ ʰʠʨʦʢʦʤ ʧʣʘʥʝ ʢʘʢ çʮʠʪʠʨʦʚʘʥʠʝ ʯʫʞʦʛʦ ʩʪʠʣʷè. ʇʦʣʴʟʫʷʩʴ ʫʩʪʘʥʦʚʢʘʤʠ 

ʃ. ʂʨʳʣʦʚʦʡ ʦ ʚʦʟʚʳʰʘʶʱʝʤ ʠʣʠ ʩʥʠʞʘʶʱʝʤ ʮʠʪʠʨʦʚʘʥʠʠ [2], ʤʳ ʤʦʞʝʤ ʧʨʦʜʦʣʞʠʪʴ 

ʘʥʘʣʦʛʠʶ ʠ ʛʦʚʦʨʠʪʴ ʦ ʚʦʟʚʳʰʘʶʱʝʡ ʠʣʠ ʩʥʠʞʘʶʱʝʡ (ʩ ʦʪʪʝʥʢʘʤʠ ʧʘʨʦʜʠʠ, ʠʨʦʥʠʠ, ʛʨʦʪʝʩʢʘ) 

ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʠ. ɺ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʧʝʨʝʜ ʥʘʤʠ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʪʘʢʦʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʢ 

ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʤʦʡ ʤʫʟʳʢʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʩʝʨʴʝʟʥʦʩʪʴ, ʛʣʫʙʠʥʫ ʠ ʚʜʫʤʯʠʚʦʩʪʴ ʘʚʪʦʨʘ. 

ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʢʘʢʦʚʘ ʮʝʥʥʦʩʪʴ ʵʪʠʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ð ʚʦʧʨʦʩ, ʦʩʪʘʶʱʠʡʩʷ ʟʘ ʨʘʤʢʘʤʠ ʥʘʰʝʛʦ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ. ɸʢʩʠʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʦʙʣʝʤʳ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʤʫʟʳʢʦʟʥʘʥʠʠ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚ ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ 

ʚʨʝʤʷ, ʢ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, ʥʘʠʤʝʥʝʝ ʨʘʟʨʘʙʦʪʘʥʥʳʤʠ. ɿʜʝʩʴ ʧʦʢʘ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʝʪ ʢʘʢʘʷ-ʣʠʙʦ ʤʝʪʦʜʠʢʘ, ʘ 

ʝʝ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ ð ʜʝʣʦ ʜʘʞʝ, ʚʦʟʤʦʞʥʦ, ʥʝ ʙʣʠʞʘʡʰʝʛʦ ʙʫʜʫʱʝʛʦ. ɺ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʩʦʮʠʫʤʝ ʠ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ ʥʘʣʠʮʦ ʪʘʢʦʡ ʧʦʣʠʮʝʥʪʨʠʟʤ ʩʦʟʥʘʥʠʷ, ʜʠʘʣʦʛʠʯʥʦʩʪʴ ʤʥʝʥʠʡ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-

ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʫʩʪʘʥʦʚʦʢ, ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʢʦʪʦʨʳʭ ʪʨʫʜʥʦ ʜʘʚʘʪʴ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʫʶ ʦʮʝʥʢʫ, ʥʦ ʛʦʨʘʟʜʦ 

ʣʝʛʯʝ ʥʘʙʣʶʜʘʪʴ ʠ ʦʧʠʩʳʚʘʪʴ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʷʚʣʝʥʠʝ, ʯʝʤ ʦʮʝʥʠʚʘʪʴ ʠ ʢʨʠʪʠʢʦʚʘʪʴ. ʄʦʞʥʦ 

ʧʨʠʚʝʩʪʠ ʜʚʘ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʣʦʞʥʳʭ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷ ʚ ʩʚʷʟʠ ʩ ʦʮʝʥʢʦʡ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤʘ ʠ ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʠ 

(ʢʦʪʦʨʘʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʝʛʦ ʤʝʪʦʜʦʚ5).ʊʘʢ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ɺ. ɺʘʨʫʥʮ ʧʠʰʝʪ, ʯʪʦ ʧʦʩʣʝ ʧʝʨʚʳʭ 

                                                           
4 ʉʭʦʜʥʫ  ʁʠʜʝʁ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʜʚʫʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ʥʘ ʬʣʝʡʪʘʭ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ 

ɿ. ʊʢʘʯ, ʛʜʝ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʯʘʩʪʷʭ ʤʝʥʷʶʪʩʷ ʪʨʠ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʠ ʬʣʝʡʪʳ ð ʙʦʣʴʰʘʷ, ʤʘʣʘʷ, ʘʣʴʪʦʚʘ.̫ 
5 ɺ. ɺʘʨʫʥʮ ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪ: çʉʪʠʣʠʟʘʮʠʷ ʠ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤ ð ʷʚʣʝʥʠʷ ʦʜʥʦʛʦ ʨʦʜʘ ʩ ʪʦʡ ʣʠʰʴ ʚʘʞʥʝʡʰʝʡ 

ʦʛʦʚʦʨʢʦʡ, ʯʪʦ ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʙʦʣʴʰʝ ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘʤʝʨʝʥʥʦʩʪʴ ʧʦʜʨʘʞʘʥʠʷ ʩʪʘʨʠʥʥʦʤʫ ʦʙʨʘʟʮʫ, ʘ 
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ʚʩʧʣʝʩʢʦʚ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤʘ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʍʍ ʚʝʢʘ ʥʘʩʪʫʧʠʣʦ ʦʭʣʘʞʜʝʥʠʝ, ʠ ʦʥ ʩʪʘʣ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʪʴʩʷ 

ʢʘʢ çʧʦʨʦʞʜʝʥʠʝ ʠʥʝʨʪʥʦʩʪʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʤʳʩʣʠè [3, c.3], ʘ ɻ. ʕʡʩʣʝʨ ʛʦʚʦʨʠʪ: çéʵʪʦ 

ʥʝʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ʩʝʙʷ ʚ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤʝ ʝʩʪʴ ʪʦʣʴʢʦ ʦʩʦʙʘʷ ʬʦʨʤʘ ʚʳʨʘʞʝʥʠʷ ʩʝʙʷ. ʇʦʪʦʤʫ ʯʪʦ ʜʘʞʝ 

ʚ ʭʦʣʦʜʥʝʡʰʝʡ ʤʫʟʳʢʝ ʭʦʣʦʜ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤ ʩʨʝʜʩʪʚʦʤè [4, c.180]. 

ʆʛʨʘʥʠʯʠʤʩʷ ʚ ʥʘʰʝʤ ʩʣʫʯʘʝ ʢʦʥʩʪʘʪʘʮʠʝʡ ʷʚʣʝʥʠʷ ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʠ, ʩʚʷʟʘʥʥʦʛʦ ʩ ʤʝʪʦʜʦʤ 

ʨʘʙʦʪʳ ʧʦ ʤʦʜʝʣʷʤ. ʈʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʷ ʝʛʦ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʠ ʦʙʳʯʥʦ ʦʧʠʩʳʚʘʶʪ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ ʧʨʠʝʤʳ, ʥʦ 

ʢʘʢʘʷ-ʣʠʙʦ ʢʣʘʩʩʠʬʠʢʘʮʠʷ ʧʦ çʢʦʣʠʯʝʩʪʚʫ ʠ ʢʘʯʝʩʪʚʫè ʧʦʢʘ ʥʝ ʙʳʣʘ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʘ. ʊʨʫʜʥʦʩʪʴ 

ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʧʨʝʣʦʤʣʝʥʠʝ ʠʩʭʦʜʥʳʭ ʜʘʥʥʳʭ ʤʦʜʝʣʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦ ʚ ʨʘʟʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ, ʧʨʠ 

ʵʪʦʤ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʥʳ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʘʤʠ ʤʦʜʝʣʠ, ʥʦ ʪʘʢʞʝ ʤʝʪʦʜʳ ʠ ʧʨʠʝʤʳ ʨʘʙʦʪʳ ʩ ʥʠʤʠ. ɺ ʩʚʷʟʠ ʩ 

ʵʪʠʤ ʃ. ʂʨʳʣʦʚʘ ʫʪʦʯʥʷʝʪ, ʯʪʦ çʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʦʜʨʘʟʫʤʝʚʘʝʤʳʭ ʤʦʜʝʣʝʡ ʟʜʝʩʴ ʧʦʥʠʤʘʶʪʩʷ 

ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʥʦʨʤʳ, ʘ ʤʝʞʜʫ ʪʝʤ ʤʦʜʝʣʴʶ ʤʦʞʝʪ ʩʣʫʞʠʪʴ, ʚ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʢʦʥʢʨʝʪʥʳʭ 

ʘʚʪʦʨʩʢʠʭ ʟʘʜʘʯ, ʣʶʙʦʡ ʵʣʝʤʝʥʪ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ ʤʫʟʳʢʠ: ʦʪ ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʛʦ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʦʙʦʨʦʪʘ ʜʦ ʮʝʣʦʩʪʥʦʛʦ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʠʣʠ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʠʧʘè [2, ʩ.61].  

ɺʳʚʦʜʳ. ɺ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʦʙʦʠʭ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ ʤʦʞʥʦ ʛʦʚʦʨʠʪʴ, ʯʪʦ ʦʙʲʝʢʪʦʤ 

ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʠ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʠʤʝʥʥʦ ʮʝʣʦʩʪʥʳʡ ʞʘʥʨʦʚʦ-ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʡ ʪʠʧ. ɸʚʪʦʨ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ 

çʪʦʯʢʫ ʟʨʝʥʠʷè, ʩʣʠʚʘʶʱʫʶʩʷ ʚ ʦʮʝʥʦʯʥʦʤ ʘʢʪʝ ʩ ʚʦʩʩʦʟʜʘʚʘʝʤʦʡ ʤʦʜʝʣʴʶ, ʧʦʵʪʠʟʠʨʫʶʱʫʶ ʠ 

ʠʜʝʘʣʠʟʠʨʫʶʱʫʶ ʝʝ. ʃ. ʂʨʳʣʦʚʘ ʧʠʰʝʪ, ʯʪʦ çĂʦʩʴ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʝʡʪʨʘʣʠʪʝʪʘ 

(ʥʦʨʤʘʪʠʚʥʦʩʪʠ)ò ʩʦʚʧʘʜʘʝʪ ʩ Ăʦʩʴʶ ʦʙʲʝʢʪʠʚʥʦʩʪʠò, ʪʦ ʝʩʪʴ ʥʘʠʤʝʥʝʝ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʷ 

ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʧʦʟʠʮʠʠè [2, c.62]. ʃʶʙʘʷ ʮʠʪʘʪʘ, ʧʦ ʝʝ ʤʥʝʥʠʶ, ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʚʦʟʚʳʰʘʶʱʝʡ ʠʣʠ 

ʩʥʠʞʘʶʱʝʡ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʝʡ. ʎʠʪʘʪʘ ʯʫʞʦʛʦ ʩʪʠʣʷ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʪʝ ʞʝ ʤʝʭʘʥʠʟʤʳ. 

ɸʥʘʣʠʟ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ ʚʳʷʚʣʷʝʪ ʚʦʟʚʳʰʘʶʱʫʶ ʘʚʪʦʨʩʢʫʶ ʦʮʝʥʢʫ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʘʚʪʦʨ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʨʘʟʥʳʝ ʩʪʠʣʝʚʳʝ ʤʦʜʝʣʠ ð ʙʘʨʦʯʥʫʶ (ʚ ʜʚʫʭ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʷʭ) ʠ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-

ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʫʶ. çɼʠʘʣʦʛ ʩʪʠʣʝʡè ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʪʠʧʠʯʥʳʤ ʜʣʷ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ, ʢʦʪʦʨʳʡ, ʪʷʛʦʪʝʷ ʢ 

ʨʷʜʫ ʫʩʪʦʷʚʰʠʭʩʷ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦ-ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʨʝʰʝʥʠʡ, ʚ ʮʝʣʦʤ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʩʪʠʣʴ 

ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʠʧʘ. 

ʆʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤʘ ʚ ʩʚʦʝ ʚʨʝʤʷ ʙʳʣʦ ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʦ ʧʦʪʨʝʙʥʦʩʪʴʶ 

çʚ ʦʙʲʝʢʪʠʚʠʟʘʮʠʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ, ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ ʢ ʘʚʪʦʨʠʪʝʪʥʳʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʤ ʩʠʩʪʝʤʘʤ ʠ 

ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʤ ʤʦʜʝʣʷʤ ʧʨʦʰʣʦʛʦè [5, ʩ.379], ʧʨʠ ʵʪʦʤ çʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʩʪʳ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʠʣʠ 

ʥʝʢʫʶ ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʫʶ ʛʘʨʤʦʥʠʶ ʤʠʨʫ, ʣʠʰʠʚʰʝʤʫʩʷ ʨʘʚʥʦʚʝʩʠʷ ʠ ʧʦʨʷʜʢʘè [3, ʩ.60]. ʇʦʜʦʙʥʘʷ 

ʧʦʵʪʠʟʘʮʠʷ ʛʘʨʤʦʥʠʯʥʦʛʦ ʠ ʮʝʣʴʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʧʨʦʰʣʦʛʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʛʣʘʚʥʦʡ ʩʪʠʣʝʚʦʡ 

ʜʦʤʠʥʘʥʪʦʡ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ. 

 

ʅʦʪʥʳʝ ʧʨʠʤʝʨ r
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ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ð ʥʘʤʝʨʝʥʥʦʩʪʴ ʝʛʦ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʷè [3, ʩ.11]. ʋʪʦʯʥʠʤ, ʯʪʦ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʤʝʞʜʫ ʥʠʤʠ ʩʫʱʝʩʪʚʫʝʪ 

ʠʝʨʘʨʭʠʷ: ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʮʠʟʤ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʢʘʢ ʩʪʠʣʝʚʦʝ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʝ, ʘ ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʷ ð ʢʘʢ ʤʝʪʦʜ. 
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ʌʆʈʊɽʇʀɸʅʅʓʁ ʂʆʅʎɽʈʊ ɻɸʃʀʅʓ ʋʉʊɺʆʃʔʉʂʆʁ  

ɺ ʉʊʀʃɽɺʆʁ ʇɸʅʆʈɸʄɽ ɽɽ ʊɺʆʈʏɽʉʊɺɸ 

 

CONCERTUL PENTRU PIAN DE GALINA USTVOLSKAYA  

ĊN CONTEXTUL STILISTIC AL CREAἩIEI SALE 

 

PIANO CONCERTO BY GALINA USTVOLSKAYA 

IN THE STYLISTIC PANORAMA OF HER CREATION 

 

ɽʃɽʅɸ ʉʀʄʆʅʗʅʎ,  

ʘʩʧʠʨʘʥʪʢʘ  

ʄʦʩʢʦʚʩʢʘʷ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʘʷ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʷ ʠʤ. ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ 
 

CZU [785.6:780.616.433]:781.61 
ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ ɻʘʣʠʥʳ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ (1946), ʦʪʢʨʳʚʘʶʱʠʡ 

ʩʧʠʩʦʢ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʚ ʢʘʪʘʣʦʛʝ, ʩʦʟʜʘʥʥʦʤ ʩʘʤʠʤ ʘʚʪʦʨʦʤ ʤʫʟʳʢʠ. ɺ ʵʪʦʤ ʩʪʘʨʪʦʚʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʫʞʝ 

ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʷʨʢʠʡ, ʥʝʧʦʚʪʦʨʠʤʳʡ, ʚʝʩʴʤʘ ʵʢʩʪʨʘʚʘʛʘʥʪʥʳʡ ʩʪʠʣʴ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ʈʦʣʴ ʧʦʜʦʙʥʦʡ ʫʜʘʨʥʦʡ 

ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʨʦʷʣʷ ʩʪʘʣʘ ʘʢʪʫʘʣʴʥʦʡ ʜʣʷ ʨʫʩʩʢʦʡ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʭ ʜʝʩʷʪʠʣʝʪʠʡ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɻʘʣʠʥʘ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʘʷ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʫʜʘʨʥʦʩʪʴ, ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ 

 

Articolul se referŁ la Concertul pentru pian de Galina Ustvolskaya (1946), care deschide lista de lucrŁri 

´n catalogul creat de compozitoarea ´nsŁѽi. Ċn aceastŁ lucrare de debut, deja se manifestŁ stilul strŁlucitor, unic, 

foarte extravagant al autoarei. Rolul tratŁrii pianului ca instrument de percuѿie a devenit relevant ´n muzica rusŁ 

pentru pian, ´n deceniile urmŁtoare. 

Cuvinte-cheie: Galina Ustvolskaia, compozitor, pian, percusionism, creaѿie 

 

The article considers the early Piano Concerto (1946) by Galina Ustvolskaya which opens a list of works 

in the catalog created by the author of the music. In this initial work the composerôs bright, unique, very 

extravagant style is already evident. The role of such a percussion piano treatment has become relevant for the 

Russian piano music in the subsequent decades 

Keywords: Galina Ustvolskaya, composer, piano, percussion, composition 

 
ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ. ɼʣʷ ʨʦʷʣʷ ɻʘʣʠʥʦʡ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ʥʘʧʠʩʘʥʦ ʥʝʤʘʣʦ: ʰʝʩʪʴ ʩʦʥʘʪ, ʜʚʝʥʘʜʮʘʪʴ 

ʧʨʝʣʶʜʠʡ. ʂ ʞʘʥʨʫ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ, ʛʜʝ çʢʦʨʦʣʝʚʩʢʠʡè ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʚ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʦʣʠʩʪʘ, ʦʥʘ ʦʙʨʘʱʘʝʪʩʷ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʳʡ ʨʘʟ. ʇʨʘʚʜʘ, ʚ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ʨʦʷʣʷ 

ʤʝʥʴʰʝ ʚʩʝʛʦ ʟʘʤʝʪʥʦ ʝʛʦ çʘʨʠʩʪʦʢʨʘʪʠʯʝʩʢʦʝè ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʝ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʦʥ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʚʝʟʜʝ 

ʥʝʩʝʪ ʩʝʤʘʥʪʠʢʫ ʛʨʫʙʦʩʪʠ, ʘʛʨʝʩʩʠʠ, ʧʨʦʥʠʟʳʚʘʶʱʝʛʦ ʢʨʠʢʘ ʠ ʜʘʞʝ ʟʣʘ: çɿʣʦ ʠ ʭʘʦʩ ʮʘʨʷʪ ʚ 

ʤʠʨʝ, ʠ ʜʣʷ ʥʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʥʘʭʦʜʠʪ ʘʜʝʢʚʘʪʥʳʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʷʟʳʢʦʚʳʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘè [1, c.147].  

ʉʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʩʪʠʣʷ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʣʦ ʙʳʩʪʨʦ. ʕʚʦʣʶʮʠʠ ʢʘʢ ʪʘʢʦʚʦʡ ʠ ʥʝ ʙʳʣʦ. 

ɺ ʤʠʨʝ ʤʫʟʳʢʠ ʦʥʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʬʠʛʫʨʦʡ ʤʦʥʦʣʠʪʥʦʡ, ʠ ʜʘʞʝ, ʢʘʢ ʵʪʦ ʥʠ ʩʪʨʘʥʥʦ ʟʚʫʯʠʪ, 

ʛʘʨʤʦʥʠʯʥʦʡ. ɼʠʩʛʘʨʤʦʥʠʷ ʜʘʝʪ ʦ ʩʝʙʝ ʟʥʘʪʴ ʣʠʰʴ ʪʘʤ, ʛʜʝ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʘʷ ʧʳʪʘʝʪʩʷ çʚʪʠʩʥʫʪʴè 

ʩʚʦʝ ʵʢʩʪʨʘʚʘʛʘʥʪʥʦʝ çʷè ʚ ʢʘʥʦʥʳ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʯʪʦ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪʩʷ ʚ ʨʘʥʥʝʤ 

ʧʝʨʠʦʜʝ. ʂ ʥʝʤʫ ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ ʠ ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ. ɺ ʢʘʢʦʤ-ʪʦ ʩʤʳʩʣʝ ʵʪʦ ʢʦʤʧʨʦʤʠʩʩʥʦʝ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʚ ʥʝʤ ʝʱʝ ʞʠʚʳ ð ʭʦʪʴ ʠ ʠʟʙʠʨʘʪʝʣʴʥʦ ð ʪʨʘʜʠʮʠʠ.  

ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʣʠʪʘʚʨ. ʕʪʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ 

ʚʨʝʤʝʥʠ ʫʯʝʙʳ ʚ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ (1946)6. ʉ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʦʥʦ ʢʘʢ ʙʫʜʪʦ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʦʧʧʦʟʠʮʠʠ 

ʢ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤ ʮʝʥʥʦʩʪʷʤ ʠ ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʳʤ ʥʦʨʤʘʤ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ: ʢʘʜʝʥʮʠʷ çʥʝ ʥʘ ʤʝʩʪʝè, 

                                                           
6 ʂʦʥʮʝʨʪ ʧʦʩʚʷʱʝʥ ʧʝʨʚʦʤʫ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʶ ð ɸ. ʃʶʙʠʤʦʚʫ. 
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ʘ ʚ ʩʘʤʦʤ ʮʝʥʪʨʝ, ʚʠʨʪʫʦʟʥʳʡ ʙʣʝʩʢ ʠ ʬʘʢʪʫʨʥʦʝ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʝ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʶʪ. ʉ ʜʨʫʛʦʡ, 

ʚʦʟʨʦʞʜʘʝʪ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʫʶ ʦʜʥʦʯʘʩʪʥʦʩʪʴ (ʩ ʩʠʤʤʝʪʨʠʯʥʦ-ʟʝʨʢʘʣʴʥʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʦʡ: a b c d c b a 

+ ʢʦʜʘ), ʚʚʦʜʠʪ ʷʨʢʫʶ, ʟʘʧʦʤʠʥʘʶʱʫʶʩʷ ʪʝʤʫ-ʵʧʠʛʨʘʬ. ʊʨʘʜʠʮʠʷ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ 

ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʘʷ ʥʘʩʳʱʘʝʪ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʨʝʜʢʠʤʠ ʜʣʷ ʥʝʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʤʠ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘʤʠ, ʯʝʤʫ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʝ 

ʦʪʚʝʜʝʥʦ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʝ ʤʝʩʪʦ: ʨʘʟʜʝʣʳ Andante, Largo ʠ ʢʘʜʝʥʮʠʷ. ʃʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʪʝʤʘ ʂʦʥʮʝʨʪʘ 

ʚʳʛʣʷʜʠʪ ʪʘʢ (ʧʨʠʤʝʨ 1). 

ʇʨʠʤʝʨ 1. 

 
ʅʘ ʵʪʦʡ ʞʝ ʪʝʤʝ ʧʦʩʪʨʦʝʥʘ ʠ ʢʘʜʝʥʮʠʷ, ʧʨʠʯʝʤ ʝʝ ʦʙʨʘʟ ʥʝ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ. ɺ ʵʪʦʡ 

ʪʝʤʝ ʝʩʪʴ ʚʩʝ ʪʦ, ʦʪ ʯʝʛʦ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʘʷ ʚʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʠ ʦʪʢʘʞʝʪʩʷ: çʣʝʛʘʪʥʘʷè ʥʝʞʥʦʩʪʴ, ʤʷʛʢʦʩʪʴ 

ʩʝʢʩʪʦʚʳʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ. ʈʝʤʘʨʢʠ dolce, tenuto, legato ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʶʪ ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ, ʧʝʚʫʯʝʝ 

ʟʚʫʢʦʠʟʚʣʝʯʝʥʠʝ. ʅʦ ʚʳʧʦʣʥʷʶʪ ʣʠ ʦʥʠ ʪʝ ʬʫʥʢʮʠʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦ ʚʳʧʦʣʥʷʣʠ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʝ ʬʨʘʛʤʝʥʪʳ ʚ ʣʫʯʰʠʭ ʦʙʨʘʟʮʘʭ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ? ʉʢʦʨʝʝ, ʥʝʪ. ɺʝʜʴ ʚ ʥʝʡ 

ʜʦʤʠʥʠʨʫʝʪ ʫʩʣʦʚʥʦʝ ʥʘʯʘʣʦ: ʜʣʷ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʡ ʣʠʨʠʢʠ ʝʡ ʥʝ ʭʚʘʪʘʝʪ ʯʫʚʩʪʚʘ, ʜʣʷ ʨʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦ 

ʩʪʨʦʛʦʡ ʣʠʨʠʢʠ ʍʍ ʚʝʢʘ ð ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʦʩʪʠ.  

ʃʠʨʠʯʝʩʢʠʝ ʵʧʠʟʦʜʳ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʘʭ ʃʠʩʪʘ, ɻʨʠʛʘ, ʈʘʭʤʘʥʠʥʦʚʘ ð ʥʝʢʠʝ ʮʝʥʪʨʳ 

ʧʨʠʪʷʞʝʥʠʷ. ʅʘʯʠʥʘʷʩʴ ʙʨʘʚʫʨʥʦ ʠ ʷʨʢʦ, ʵʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʢʘʢ ʢ ʤʘʛʥʠʪʫ, ʫʩʪʨʝʤʣʷʶʪʩʷ ʢ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʤ ʦʘʟʠʩʘʤ, ʩʪʠʭʠʠ ʧʝʥʠʷ. ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʘʷ ʚʨʦʜʝ ʙʳ ʠʜʝʪ ʧʦ ʵʪʦʤʫ ʧʫʪʠ, ʥʦ ʧʨʠʚʳʯʥʦʛʦ 

ʵʬʬʝʢʪʘ ʥʝ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪ. ɹʫʪʦʥ ʥʝ ʧʨʝʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʚ ʨʦʩʢʦʰʥʳʡ ʮʚʝʪʦʢ. ʀ ʪʦʣʴʢʦ ʧʦʪʦʤʫ, ʯʪʦ 

ʬʫʥʢʮʠʠ ʣʠʨʠʢʠ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ʩʚʦʜʷʪʩʷ ʣʠʰʴ ʢ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ, ʦʪʪʝʥʝʥʠʷ ʞʝʩʪʢʠʭ 

ʟʚʫʯʘʥʠʡ. ʅʦ ʠʥʦʛʦ ʚʳʭʦʜʘ ʫ ʥʝʝ ʥʝʪ, ʦʥʘ ʚʳʥʫʞʜʝʥʘ ʚʢʣʶʯʘʪʴ ʵʪʠ ʵʧʠʟʦʜʳ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʥʝʚʦʟʤʦʞʥʦ 

ʚʳʜʝʨʞʘʪʴ ʚʝʩʴ ʢʦʥʮʝʨʪ ʚ ʝʜʠʥʦʤ ʪʦʢʢʘʪʥʦ-ʫʜʘʨʥʦʤ ʩʪʠʣʝ. ʀ ʪʘʢ ʦʥ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʝʛʦ 

ʚʩʝʧʦʛʣʦʱʘʶʱʝʡ ʜʦʤʠʥʘʥʪʦʡ. ɼʘʞʝ ʚ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʦ-ʚʳʧʫʢʣʦʤ ʥʘʯʘʣʴʥʦʤ ʤʦʥʦʣʦʛʝ ʩʦʣʠʩʪʘ, 

ʚʝʩʴʤʘ ʥʝʜʚʫʩʤʳʩʣʝʥʥʦ ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʝʤ ʪʝʤʳ-ʵʧʠʛʨʘʬʳ ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯʘ, ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ 

ʩʪʘʣʴʥʘʷ ʞʝʩʪʢʦʩʪʴ ʟʚʫʯʘʥʠʷ (ʧʨʠʤʝʨ 2). 

ʇʨʠʤʝʨ 2. 

 
ʉʪʨʦʛʦʩʪʴ ʠ ʩʪʨʦʡʥʦʩʪʴ ʤʫʟʳʢʠ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʦʪʩʳʣʘʝʪ ʥʘʩ, ʢʘʢ ʠ ʚ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʘʭ ʫʯʠʪʝʣʷ, ʢ ʵʧʦʭʝ ʙʘʨʦʢʢʦ: ʣʦʤʙʘʨʜʩʢʠʡ ʠ ʧʫʥʢʪʠʨʥʳʡ ʨʠʪʤʳ, ʚʟʣʝʪʘʶʱʠʝ ʪʠʨʘʪʳ, 

ʪʨʝʣʴ. ʃʠʰʴ ʥʝʚʝʨʦʷʪʥʳʡ ʥʘʧʦʨ ʠ ʦʛʦʣʝʥʥʳʡ ʥʝʨʚ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʜʘʝʪ ʥʘʤ ʧʦʥʷʪʴ, 

ʯʪʦ ʜʝʡʩʪʚʠʝ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʚ ʩʝʨʝʜʠʥʝ ʍʍ ʚʝʢʘ.  

ʋʞʝ ʩʣʝʜʫʶʱʠʡ ʨʘʟʜʝʣ ʧʦ ʩʪʠʣʶ ð ʨʘʟʨʘʙʦʪʦʯʥʦ-ʬʫʛʠʨʦʚʘʥʥʘʷ ʪʦʢʢʘʪʘ. ʆʥʘ ʚʥʦʚʴ 

ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʤʠ ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯʘ, ʚ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʩ ʙʳʩʪʨʳʤʠ ʯʘʩʪʷʤʠ ʝʛʦ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ (ʧʨʠʤʝʨ 3). ʅʘ ʢʘʢʦʡ-ʪʦ ʤʠʛ ʩʣʫʭ ʫʣʘʚʣʠʚʘʝʪ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʝ ʜʘʞʝ ʘʣʣʶʟʠʶ 

ʥʘ ʣʶʙʠʤʝʡʰʠʡ ʞʘʥʨ ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯʘ ð ʛʘʣʦʧ. ʄʝʞʜʫ ʪʝʤ, ʵʪʦ, ʢʦʥʝʯʥʦ, ʪʠʧʠʯʥʳʡ ʦʙʨʘʟ 
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ʤʝʭʘʥʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʪʦʢʢʘʪʳ ʧʨʦʰʣʦʛʦ ʩʪʦʣʝʪʠʷ. ɺʥʝʟʘʧʥʳʝ ʧʘʫʟʳ ʚ ʦʙʝʠʭ ʨʫʢʘʭ ʧʦʜʦʙʥʳ 

ʚʦʩʢʣʠʮʘʪʝʣʴʥʳʤ ʟʥʘʢʘʤ, ʧʨʠʟʳʚʘʶʱʠʤ ʢ ʚʥʠʤʘʥʠʶ (ʧʨʠʤʝʨ 4). 

ʇʨʠʤʝʨ 3. 

 
ʇʨʠʤʝʨ 4. 

 
ʇʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʢʘʞʜʦʝ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ʧʘʨʪʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʦʪʤʝʯʝʥʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʨʝʤʘʨʢʦʡ 

marcatʦ. ʊʦʢʢʘʪʘ ʜʣʠʪʩʷ ʩ 3 ʧʦ 7 ʮʠʬʨʳ ʠ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʜʠʥʘʤʠʢʝ f: ʦʪ ʦʜʥʦʛʦ ʜʦ ffff ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ. 

ʋ ʥʝʝ ʜʘʞʝ ʝʩʪʴ ʩʚʦʷ ʤʠʢʨʦʢʦʜʘ-ʨʝʟʶʤʝ, ʢʦʪʦʨʫʶ ʦʪʣʠʯʘʝʪ ʪʝʩʥʳʡ ʘʢʮʝʥʪʥʳʡ ʥʘʪʠʩʢ. ɺʩʝ ʵʪʦ 

ð ʧʨʠʟʥʘʢʠ çʟʨʝʣʦʛʦè ʩʪʠʣʷ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ, ʭʦʪʷ ʧʦʢʘ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʚʠʜʝ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʠʷ ʦʢʪʘʚʥʦʡ 

ʜʫʙʣʠʨʦʚʢʠ (ʧʨʠʤʝʨ 5). 

ʇʨʠʤʝʨ 5. 

 
ɿʘʩʠʣʴʝ ʥʘʧʦʨʠʩʪʳʭ, ʫʪʨʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʟʚʫʯʥʦʩʪʝʡ ʨʦʞʜʘʝʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ 

ʚʦʟʦʙʥʦʚʣʷʝʤʦʡ ʧʦʧʳʪʢʠ ʯʪʦ-ʪʦ ʧʨʝʦʜʦʣʝʪʴ, ʚʟʦʙʨʘʪʴʩʷ ʥʘ ʢʨʫʪʫʶ ʛʦʨʫ. ʄʳ ʧʨʝʜʯʫʚʩʪʚʫʝʤ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʶ, ʥʦ ʠ ʟʜʝʩʴ ð ʩʶʨʧʨʠʟ. ɼʝʣʦ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʛʦʚʦʨʠʪʴ ʦ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʢʘʢ ʦ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦ 

ʥʘʠʚʳʩʰʝʡ ʪʦʯʢʝ ʚ ʵʪʦʤ ʢʦʥʮʝʨʪʝ ʠ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ʚ ʮʝʣʦʤ, ʚʨʷʜ ʣʠ ʫʤʝʩʪʥʦ. 

ʂʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ð ʵʪʦ ʛʨʦʤʘʜʥʳʝ ʦʪʨʝʟʢʠ ʜʦ ʧʨʝʜʝʣʘ ʥʘʵʣʝʢʪʨʠʟʦʚʘʥʥʦʡ ʚʦʣʠ ʠ 

ʚʳʜʝʨʞʢʠ ʥʘ ʛʨʘʥʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʛʦ. ʀ ʯʝʤ ʜʘʣʴʰʝ, ʪʝʤ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʝʝ ʙʫʜʫʪ ʵʪʠ ʢʫʩʢʠ, ʚʧʣʦʪʴ ʜʦ ʪʦʛʦ, 

ʯʪʦ ʚʩʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʧʨʝʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʚ çʟʦʥʫ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠè. ɺʥʦʚʴ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ 

ʧʨʘʚʦʤʝʨʥʦʩʪʴ ʫʢʘʟʘʥʠʷ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʝʝ ʤʫʟʳʢʫ ʥʘʜʦ ʩʣʫʰʘʪʴ ʠ ʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʪʴ ʧʦ-

ʥʦʚʦʤʫ: çɺʩʝ ʬʦʨʤʳ, ʧʦʣʠʬʦʥʠʶ ʠ ʪ.ʜ. ʥʘʜʦ ʩʫʜʠʪʴ ʧʦ-ʥʦʚʦʤʫ!è [2, ʩ.3]. ʆʙʨʘʱʘʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʘʷ çʙʘʨʘʙʘʥʥʘʷ ʜʨʦʙʴè ʚ ʧʨʷʤʦʤ, ʘ ʥʝ ʬʠʛʫʨʘʣʴʥʦʤ, ʩʤʳʩʣʝ (ʧʨʠʤʝʨ 6): 
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ʇʨʠʤʝʨ 6. 

 
ʆʪʣʠʯʘʝʪ ʝʝ ʦʪ ʧʦʜʣʠʥʥʠʢʘ ʣʠʰʴ ʪʦ, ʯʪʦ ʵʪʦ ʥʝ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝ ʦʜʥʦʛʦ ʟʚʫʢʘ, ʘ ʯʝʨʝʜʦʚʘʥʠʝ 

ʩʦʩʝʜʥʠʭ, ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ çʙʘʨʘʙʘʥʥʘʷ ʪʨʝʣʴè. ɸ ʪʘʢ ʢʘʢ ʦʥʘ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʤʝʞʜʫ ʜʚʫʤʷ ʨʫʢʘʤʠ, 

ʜʦʩʪʠʛʘʝʪʩʷ ʘʢʮʝʥʪʥʦʩʪʴ ʢʘʞʜʦʛʦ ʟʚʫʢʘ. ʂʦʥʮʝʥʪʨʘʮʠʷ ʚʩʝʛʦ ʚʝʩʘ ʨʫʢʠ ʥʘ ʦʜʥʫ ʥʦʪʫ ð ʚʦʪ, ʚ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʝ, ʛʣʘʚʥʳʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʢʦʨʦ ʙʫʜʝʪ ʚʦʟʚʝʜʝʥ ʚ ʘʙʩʦʣʶʪ.  

ʈʘʟʜʝʣ Grave (ʮ.18) ð ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ çʪʦʯʢʘ ʢʠʧʝʥʠʷè ʢʦʥʮʝʨʪʘ. ʄʦʤʝʥʪ ʚʟʨʳʚʘ 

ʟʘʬʠʢʩʠʨʦʚʘʥ ʨʘʩʢʠʜʘʥʥʳʤʠ ʧʦ ʨʘʟʥʳʤ ʨʝʛʠʩʪʨʘʤ ʢʣʘʩʪʝʨʘʤʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʶʪ ʪʝʤʫ 

ʵʧʠʛʨʘʬʘ, ʟʚʫʯʘʱʫʶ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. ʆʪʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʧʦʢʘ ʵʪʠ ʢʣʘʩʪʝʨʳ 

çʜʠʩʮʠʧʣʠʥʠʨʦʚʘʥʥʳè ʠ ʧʨʦʠʟʚʦʜʷʪ ʵʬʬʝʢʪ ʘʢʮʝʥʪʘ, ʥʝʞʝʣʠ ʙʫʜʦʨʘʞʘʱʝʛʦ ʰʫʤʘ-ʢʣʷʢʩʳ 

(ʧʨʠʤʝʨ 7): 

ʇʨʠʤʝʨ 7. 

 
ʅʘ ʵʪʦʤ ʬʦʥʝ ʚʳʷʚʣʷʶʪʩʷ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʛʦ, ʥʦ ʧʦʢʘ ʥʝ ʦʪʢʨʠʩʪʘʣʣʠʟʦʚʘʚʰʝʛʦʩʷ, 

ʩʪʠʣʷ. ʉʪʘʨʦʝ ʠ ʥʦʚʦʝ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʝ ʝʱʝ ʥʝ çʦʧʨʝʜʝʣʠʣʠè ʩʚʦʠ ʧʦʟʠʮʠʠ. ɺʧʦʣʥʝ ʚʦʟʤʦʞʥʦ, ʯʪʦ 

ʬʘʢʪʫʨʥʘʷ ʩʢʫʧʦʩʪʴ ʟʜʝʩʴ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʣʝʜʩʪʚʠʝʤ ʥʝʟʥʘʥʠʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ, 

ʯʪʦ ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʦʜʠʥ ʠʟ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʢʘʜʝʥʮʠʠ: ʥʘ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʪʠʰʘʡʰʝʛʦ ʘʢʢʦʨʜʘ 

ʨʨʨ ʧʨʘʚʦʡ ʨʫʢʠ ʛʨʫʟʥʳʤ ʫʜʘʨʦʤ f ʧʘʜʘʝʪ ʦʢʪʘʚʘ ʚ ʥʠʟʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ (ʧʨʠʤʝʨ 8).  

ʅʝʣʝʧʦʩʪʴ ʵʪʦʛʦ f ʚʳʜʘʝʪ ʥʝʢʦʤʧʝʪʝʥʪʥʦʩʪʴ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʧʣʘʥʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʪʝʩʩʠʪʫʨ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ɼʘʞʝ ʝʩʣʠ ʩ ʦʜʠʥʘʢʦʚʦʡ ʩʠʣʦʡ ʚʟʷʪʴ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʚʩʝ ʟʚʫʢʠ ʘʢʢʦʨʜʘ ʧʦ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ, 

ʪʦ ʢʦʥʪʨʦʢʪʘʚʘ ʟʚʫʯʘʪʴ ʙʫʜʝʪ ʥʘʤʥʦʛʦ ʜʦʣʴʰʝ, ʘ ʪʘʢʘʷ çʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʘè ʣʠʰʴ ʫʩʫʛʫʙʣʷʝʪ 

ʧʦʣʦʞʝʥʠʝ: forte ʣʝʚʦʡ ʨʫʢʠ ʥʘʧʨʦʯʴ ʧʝʨʝʢʨʳʚʘʝʪ ʨʨʨ ʧʨʘʚʦʡ. ʊʘʢ ʞʝ ʥʘʩʪʦʨʘʞʠʚʘʝʪ 

ʥʝʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʝ ʫʢʘʟʘʥʥʦʡ ʜʠʥʘʤʠʢʠ ʬʘʢʪʫʨʝ ʚ ʮ.16 (ʧʨʠʤʝʨ 9). ʆʰʝʣʦʤʣʷʶʱʝʝ ffff 

ʙʝʩʩʤʳʩʣʝʥʥʦ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʪʦʢʢʘʪʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʠ ʚ ʪʝʩʩʠʪʫʨʝ ʧʝʨʚʳʭ ʜʚʫʭ ʦʢʪʘʚ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʵʪʦ 

ʥʝʨʝʘʣʴʥʦ, ʵʣʝʤʝʥʪʘʨʥʦ ʥʝʠʩʧʦʣʥʠʤʦ. ʂʫʜʘ ʫʤʝʩʪʥʝʝ ffff ʚ ʘʢʢʦʨʜʦʚʳʭ, ʢʣʘʩʪʝʨʥʳʭ 

ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦʩʪʷʭ, ʩ ʟʘʭʚʘʪʦʤ ʥʦʪ ʠʟ ʥʠʟʢʦʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ.  

ʅʘ ʧʨʠʤʝʨʝ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʧʦʢʘ ʚʠʜʥʘ ʙʝʜʥʦʩʪʴ ʬʘʢʪʫʨʥʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ, ʚʦʟʤʦʞʥʦ, ʠ 

ʥʝʞʝʣʘʥʠʝ ʝʛʦ ʨʘʟʚʠʚʘʪʴ. ʊʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʝ ʪʠʧʳ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ ʩʚʦʜʷʪʩʷ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ ʢ ʦʢʪʘʚʥʦʡ 

ʪʝʭʥʠʢʝ, ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʤ ʧʘʩʩʘʞʘʤ ʠ ʥʘʠʧʨʦʩʪʝʡʰʝʡ ʬʘʢʪʫʨʥʦʡ ʤʦʜʝʣʠ: ʤʝʣʦʜʠʷ ð 

ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ. ɺ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ ʫʜʘʨʥʦʩʪʴ ʙʫʜʝʪ ʟʘʥʠʤʘʪʴ ʚʩʝ ʙʦʣʝʝ ʦʯʝʚʠʜʥʫʶ 

ʣʠʜʠʨʫʶʱʫʶ ʧʦʟʠʮʠʶ, ʘ ʪʦʢʢʘʪʥʦʩʪʴ ʠ ʣʠʨʠʢʘ ð ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦ ʫʙʳʚʘʪʴ. 
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ʇʨʠʤʝʨ 8. 

 
ʇʨʠʤʝʨ 9. 

 
ɺʳʚʦʜʳ. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʥʘʣʠʯʠʝ ʪʨʝʭ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚ, ʧʦʩʣʝ ʧʨʦʩʣʫʰʠʚʘʥʠʷ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʩʦʟʜʘʝʪʩʷ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʝ ʚʩʝʩʠʣʠʷ ʫʜʘʨʥʦʡ ʬʦʥʠʢʠ, ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ, ʯʪʦ ʝʛʦ ʢʦʜʘ ʧʨʦʥʠʟʘʥʘ 

ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʤ, ʤʝʨʥʳʤ ʦʪʩʪʫʢʠʚʘʥʠʝʤ ʚ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʙʝʟʦʩʪʘʥʦʚʦʯʥʦʛʦ crescendo. ɺ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʚʩʝʛʦ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ, ʂʦʥʮʝʨʪ ð ʵʪʦ ʥʘʯʘʣʦ ʧʫʪʠ, ʚʦʩʭʦʞʜʝʥʠʝ ʥʘ ʝʛʦ ʧʝʨʚʫʶ ʩʪʫʧʝʥʴ. 

ɺʟʚʝʰʠʚʘʷ ʚʩʝ ʧʣʶʩʳ ʠ ʤʠʥʫʩʳ çʧʨʦʙʥʦʛʦ ʰʘʨʘè, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʪʜʘʝʪ ʩʚʦʝ çʜʘè ʨʝʟʢʦʡ, 

ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʦʡ ʫʜʘʨʥʦʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʠ ʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʣʘ ʥʝʧʦʚʪʦʨʠʤʳʡ ʩʪʠʣʴ çʃʝʜʠ ʩ ʤʦʣʦʪʢʦʤè. 

ʂʦʥʝʯʥʦ, ʚ ʥʝʤ ʝʱʝ ʦʱʫʱʘʝʪʩʷ ʫʢʘʟʘʥʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯʘ, ʯʪʦ ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦ ʜʣʷ 

ʥʘʯʠʥʘʶʱʝʛʦ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ. ɺʘʞʥʦ ʜʨʫʛʦʝ: ʫʞʝ ʟʜʝʩʴ ʚʳʨʠʩʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʷʨʢʦ-ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʳʡ 

ʧʦʯʝʨʢ ʫʯʝʥʠʮʳ ʛʝʥʠʷ. ʆʜʥʘ ʠʟ ʥʝʤʥʦʛʠʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʠʮ ʤʫʟʳʢʠ ʋʩʪʚʦʣʴʩʢʦʡ, ɽ. ʇʫʧʢʦʚʘ, 

ʫʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪ ʢʨʘʪʢʦʚʨʝʤʝʥʥʦʝ ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʠʝ ʥʘ ʝʝ ʩʪʠʣʴ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʥʘʩʪʘʚʥʠʢʘ: çʋʩʪʚʦʣʴʩʢʘʷ ð 

ʷʚʣʝʥʠʝ ʧʦʪʨʷʩʘʶʱʝʝ. ʆʥʘ ʫʯʠʣʘʩʴ ʫ ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯʘ, ʥʦ ʚʣʠʷʥʠʝ ʝʛʦ ʥʝʚʝʣʠʢʦ, ʠ ʷ ʧʦʯʫʚʩʪʚʦʚʘʣʘ 

ʝʛʦ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʇʝʨʚʦʡ ʩʦʥʘʪʝ. ɺʩʝ ʦʩʪʘʣʴʥʦʝ, ʠʟ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʷ ʠʩʧʦʣʥʷʣʘ (ʘ ʵʪʦ ɺʪʦʨʘʷ ʠ ʊʨʝʪʴʷ 

ʩʦʥʘʪʳ, 12 ʧʨʝʣʶʜʠʡ) ð ʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦè [3, ʩ.16]. ʊʘʢ ʠʣʠ ʠʥʘʯʝ, ʷʩʥʦ, ʯʪʦ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʙʳʩʪʨʦ ʦʩʚʦʙʦʞʜʘʝʪʩʷ ʦʪ ʚʣʠʷʥʠʡ ʠ ʚ ʢʨʘʪʯʘʡʰʠʝ ʩʨʦʢʠ ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ʩʚʦʡ 

ʥʝʧʦʚʪʦʨʠʤʳʡ, ʵʢʩʪʨʘʚʘʛʘʥʪʥʳʡ ʩʪʠʣʴ. 
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Articolul este dedicat unei creaѿii semnate de cunoscutul compozitor V. Ciolac. ScrisŁ ´n 2004, pentru 

clarinet, a fost transpusŁ relativ recent pentru vioarŁ ѽi pian, fiind interpretatŁ ´n premierŁ de autorul articolului, 

´n vara anului 2019. Analiza muzical-structuralŁ prezentatŁ ´n articol este ´mbinatŁ cu recomandŁrile 

interpretative, ce vor fi utile at©t pentru cercetŁtorii-muzicologi, ´n studiile ulterioare, c©t ѽi interpreѿilor-

violoniѽti. Autorul dezvoltŁ ideea de ´mbinare, sintezŁ ´n abordarea interpretativŁ a creaѿiilor inspirate din 

folclorul rom©nesc, a abilitŁѿilor ѽi tehnicilor de interpretare academice cu cele specifice artei violonistice 

populare. Astfel, este scoasŁ ´n evidenѿŁ tratarea conceptualŁ a folclorului de cŁtre compozitor, c©t ѽi abordarea 

interpretativŁ corespunzŁtoare, pentru a reda c©t mai adecvat paleta de imagini din care s-a inspirat 

compozitorul.  

Cuvinte-cheie: Vladimir Ciolac, Capriciu moldovenesc, tratare conceptualŁ a folclorului, sintezŁ 

interpretativŁ 

  

The article is dedicated to a work by the renowned composer V. Ciolac, written in 2004 for clarinet, 

transposed recently for violin and piano and premiered by the author of the article in the summer of the year 2019. 

The musical-structural analyses, joint with performing recommendations would be useful both for future 

musicologist researches and for violinists. The author develops the idea of combining, synthesizing, in the 

interpretative approach of the creations inspired by Romanian folklore, the abilities and techniques of academic 

interpretation with those specific to the popular violinist art. He highlighted both the conceptual treatment of 

folklore by the composer and the appropriate performing approach, for conveying correctly the palette of images 

which inspired the composer.      

Keywords: Vladimir Ciolac, Moldovan Capriccio, conceptual treatment of folklore, performing synthesis 

 

Introducere. Capriciul moldovenesc a fost scris ´n 2004, iniἪial pentru clarinet Ἠi pian, fiind 

dedicat clarinetistului Ἠi pedagogului E. VerbeἪchi [1]. Prima interpretare a fost realizatŁ de Simion Duja 

alŁturi de maestrul de concert Natalia Botnariuc, la Festivalul internaἪional Zilele muzicii noi, ´n 2005. 

Ċn 2018, compozitorul a decis sŁ transcrie Capriciul moldovenesc pentru vioarŁ Ἠi pian. Astfel, autorul 

prezentului articol l-a interpretat ´n premierŁ pentru acestŁ componenἪŁ, ´n luna iunie 2019, ´n cadrul 

concertului de doctorat. Versiunea pentru vioarŁ practic nu se diferenἪiazŁ de cea pentru clarinet, dec©t 

doar prin particularitŁἪile specifice acestor instrumente.  

1. Aspecte structurale Ἠi plastice.  

Capriciul moldovenesc este scris ´n formŁ tripartitŁ complexŁ de tip concertant: I ð Allegro 

con brio, II ð Cantabile con estro poetico, III ð Presto, Con Fermezza, ́n care compartimentele Ἠi 

chiar expunerea temelor sunt clar delimitate printr-un segment din douŁ mŁsuri ´n caracter de dans (vezi 
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schema lucrŁrii mai jos), Ἠi se constituie dupŁ principiul dezvoltŁrii motivice libere, improvizatorice, 

confirmat Ἠi de titlul dat de autor.  

 

 
 

ConἪinutul plastic al Capriciului se situeazŁ ´n sfera unor imagini dansante Ἠi epice, de facturŁ 

arhaicŁ, la care se adaugŁ intonaἪii de lamento. Originalitatea acestora rezidŁ ´n special ´n caracterul 

sintetic al dezvoltŁrii dramaturgiei piesei: partea I-a ð dans, partea a II-a ð baladŁ, partea a III-a ð 

dans haiducesc-culminaἪie epicŁ.  

Fiind inspiratŁ din folclorul rom©nesc, aceastŁ piesŁ de virtuozitate se remarcŁ printr-un caracter 

dinamic, viguros, concertistic, ce presupune o bunŁ pregŁtire artisticŁ Ἠi tehnicŁ a interpretului. Limbajul 

muzical se deosebeἨte prin originalitate, compozitorul explor©nd cu mŁiestrie posibilitŁἪile tehnice Ἠi 

artistice ale viorii, utiliz©nd o facturŁ pianisticŁ diversŁ Ἠi o bogatŁ paletŁ modal-armonicŁ.  

Aspectul intonaἪional-armonic al creaἪiei analizate denotŁ prezenἪa unor elemente arhetipale 

specifice, utilizarea unui limbaj muzical arhaic, de rezonanἪŁ folcloricŁ:  

- absenἪa tonalitŁἪii (putem sesiza doar un suport zonal-tonal axat pe sunetul re, pe parcursul 

´ntregii piese, care, ´n partea a doua, se ĂdivizeazŁò ´n re-la, la care se adaugŁ alte douŁ cvinte, 

´n calitate de piloni auxiliari ð do-sol Ἠi la-mi ð toate ´n partida pianului); 

- acorduri non-terἪare (cvartŁ-secundŁ-cvartŁ; cvintŁ-secundŁ-cvartŁ, Ἠ.a., ´n special ´n partida 

pianului) ce au un rol de nucleu tonal-armonic pe care se bazeazŁ ´ntreaga lucrare ð apare Ἠi 

sub formŁ de acord, dar Ἠi arpegiat, ´n pŁrἪile a II-a Ἠi a III-a; 

- septima cu apogiaturŁ (pe timpul slab, ´n segmentul liant a ce sugereazŁ acompaniamentul la 

braci al tarafului. Septima are un rol dramaturgic Ἠi ´n partea a III-a, unde apare ĂdublatŁò prin 

apogiaturŁ (septimŁ spre septimŁ), ´n momentele culminante;  

- intonaἪii lamento, exprimate prin secunda mŁritŁ descendentŁ;  

- apogiatura ascendentŁ la ´nceput de fraze, pe modul minor armonic (´n pŁrἪile I-a Ἠi a II-a, ce 

aminteἨte de melodiile doinite);  

- constituirea discursului Ἠi a ´ntregii forme ´n baza varierii Ἠi dezvoltŁrii motivice, specificŁ 

folclorului.  

Ċn opinia noastrŁ, abordarea folclorului ´n aceastŁ creaἪie de V. Ciolac se referŁ la modul 

arhetipal [conform aprecierii compozitorului Gh. Ciobanu, 2, p.184] sau la tiparul convenἪional 
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[conform aprecierii compozitorului V. Burlea, 3, p.273], prin care se caracterizeazŁ Ἠi alte creaἪii ale 

sale [4]. 

2. Aspecte muzical-interpetative. 

Partea I-a are un caracter dinamic, preponderent dansant, ´n care se contureazŁ ´nsŁ at©t 

imaginile dansante c©t Ἠi cele narative, exprimate prin limbajul intonaἪional-armonic, ce se va pŁstra pe 

parcursul ´ntregii piese [5]. Astfel, pe plan intonaἪional, ´n acest prim compartiment sunt prezente douŁ 

teme, expuse de c©te douŁ ori, succesiv. Prima are caracter de dans Ἠi ´mbinŁ miἨcarea treptatŁ cu 

salturile largi de cvartŁ-cvintŁ, av©nd ´nsŁ o Ăoprireò mai puἪin specificŁ genului de dans, pe secunda 

mŁritŁ descendentŁ sol-diez-fa, cu mordent, care indicŁ mai degrabŁ o apropiere de intonaἪiile lamento. 

Acompaniamentul reprezintŁ o imitaἪie a Ἢambalului, ´n care se distinge linia Ăbasuluiò, intervalele largi 

Ἠi secundele specifice acestuia. Cea de-a doua temŁ (cf.2, m.23) este de o largŁ respiraἪie, av©nd un 

caracter epic, un pic agitat, spre care indicŁ Ἠi debutul melodiei ´n registrul acut, specific baladei 

folclorice. Este interesant cŁ acompaniamentul pianului are un caracter opus Ἠi inspirŁ o stare de fricŁ, 

tulburare, prin motivul cromatizat, repetitiv, ´n Ἠaisprezecimi, cu sincope plasate haotic Ἠi acorduri non-

terἪare ce o amplificŁ. Astfel, compozitorul utilizeazŁ contrastul de facturŁ Ἠi caracter dintre partidele 

viorii Ἠi pianului, amplific©nd atmosfera agitatŁ, prin oprirea pe v©rful secundei mŁrite (sol-diez) Ἠi 

fragmentarea temei. Ċntregul discurs conduce spre culminaἪia primei pŁrἪi (cf.3, m.41), c©nd ´n partida 

pianului apare ff, iar vioara, ´n mod mai puἪin obiἨnuit, preia rolul de fundal. Practic, partidele viorii Ἠi 

pianului s-au inversat, lŁs©ndu-i pianului rolul de solist. 

Av©nd ´n vedere caracterul de dans al primei teme, interpretarea violonisticŁ va insufla fermitate 

Ἠi, totodatŁ, uἨurinἪŁ, specificŁ acestui gen folcloric. Segmentul-liant care revine pe parcursul ´ntregii 

piese, despre care am vorbit mai sus, se va interpreta strŁlucit, fulgerŁtor, ca sŁ corespundŁ c©t mai 

aproape cu sonoritatea tarafului pe care o invocŁ compozitorul (braci ð Ἢambal). Apogiaturile este 

recomandat sŁ fie interpretate c©t mai scurt.  

 
TotodatŁ, din perspectiva artei de interpretare academice, acordurile cu apogiaturŁ se vor c©nta 

de pe coardŁ Ἠi nu din òaruncareaò arcuἨului pe coardŁ, procedeu ´nt©lnit ´n arta de interpretare popularŁ. 

Astfel, violonistul care va dori sŁ accentueze caracterul popular sau academic al piesei, va Ἢine cont de 

acest detaliu important. Structura motivicŁ a tematismului acestui compartiment (2+2+2+2 mŁsuri), 

unde fiecare sf©rἨit de motiv este accentuat prin opriri pe mordente, implicŁ necesitatea etalŁrii unei 

expresivitŁἪi aparte: acesta va fi c©ntat cu un mic atac din arcuἨ, concomitent cu vibrato, folosit imediat 

dupŁ mordent, un procedeu des utilizat ´n muzica folcloricŁ Ἠi care poate reda cu destulŁ exactitate 

durerea, tristeἪea.  

Desenul melodic ´n trepte repetate din prima temŁ, caracteristic melosului folcloric rom©nesc, 

revine frecvent pe parcursul ´ntregii piese, av©nd un aspect de lamentaἪie. Mersul treptat va fi scos ´n 
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evidenἪŁ de cŁtre violonist, mai ales ´n prima mŁsurŁ a temei, prin evidenἪierea succesivŁ a primei 

Ἠaisprezecimi de pe fiecare timp al mŁsurii, cu excepἪia ultimului: un-ѽi-doi-ѽi. Astfel, ´n figuraἪia datŁ 

se contureazŁ o melodie mai linŁ (si-la-sol-diez) care va fi subliniatŁ Ἠi prin utilizarea unui arcuἨ un pic 

mai lung pe aceste note:  

 
 

Este interesantŁ contrapunerea haἨurilor din partiἪia viorii Ἠi a pianului ð dacŁ la vioarŁ tema este 

expusŁ preponderent ´n haἨuri separate, ´n partida pianului prevaleazŁ legato ´n ambele m©ini, ceea ce 

permite solistului sŁ predomine ´n cadrul discursului muzical.  

Partea a II-a a lucrŁrii analizate are un caracter de baladŁ [6], sugerat chiar de introducerea la 

pian: melodia transpare ´n vocea superioarŁ a cvintelor paralele, susἪinute de cvinta ostinato la-mi Ἠi 

acordul-nucleu (cvartŁ-secundŁ-cvartŁ) desfŁἨurat arpegiat. Cvintele paralele, pe care se axeazŁ ´ntregul 

discurs creeazŁ Ἠi mai multŁ ĂnesiguranἪŁò modalŁ, ca Ἠi basul ostinato ce se transferŁ ulterior pe do-sol 

Ἠi re-la.  

 
Melodia din partida viorii se bazeazŁ pe un motiv din 4 mŁsuri care se repetŁ, miἨcarea melodicŁ 

se desfŁἨoarŁ ´n intervale largi de cvintŁ, cvartŁ, octavŁ Ἠi este inspiratŁ din sonoritatea unor semnale de 

bucium, cu repetarea ´n secvenἪŁ, ca un ecou. Specific baladei este Ἠi profilul descendent, Ἠi mai ales 

debutul ´n registrul acut (cf.4, m. 60).  
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Apogiatura din anacruzŁ, pŁstratŁ din tema pŁrἪii ´nt©ia, devine mai ĂtransparentŁò (triolet ´n loc 

de septolet). ἧi ´n aceastŁ parte observŁm tratarea motivicŁ, iar intonaἪiile descendente devin mai 

insistente. Este interesant sf©rἨitul acestei pŁrἪi ð trioletul din motivul melodic al pŁrἪii revine insistent, 

dupŁ care òse pierdeò ´n cvinte òatonaleò, la pp. Repetarea acestora pe un singur ton aminteἨte de 

finalurile recto-tono specifice baladelor Ἠi doinelor rom©neἨti.  

Pentru o executare c©t mai adecvatŁ a acestui compartiment, violonistul va folosi ´ntreg arsenalul 

necesar pentru a obἪine un cantabile expresiv: vibrato larg, un schimb de arcuἨ continuu. O atenἪie 

deosebitŁ se va acorda notelor alterate, intonaἪia va fi c©t mai precisŁ. RecomandŁm executarea 

mordentului de pe degetul 2 sau 1 Ἠi evitarea degetului 3; totodatŁ, se va pŁstra vibrato dupŁ mordent. 

Spre sf©rἨitul compartimentului apare portato ́ n triolet (cf.5), haἨurŁ ce pune ´n evidenἪŁ, o datŁ 

´n plus, aspectul narativ al acestuia. Aici, interpretul va utiliza un portato c©t mai apropiat de parlato, 

evidenἪiind fiecare notŁ cu un arcuἨ òmai ´n coradŁò. 

 
ConsiderŁm cŁ acest tip de tratare interpretativŁ este cel mai apropiat de specificul segmentelor 

finale ´n recto-tono, ´n balada folcloricŁ, la care apeleazŁ compozitorul spre finalul acestui 

compartiment.  

Partea a III -a, culminantŁ, reprezintŁ un dans haiducesc, cu caracter de luptŁ, spre care indicŁ 

mai multe elemente ð accentele, grupate ´n ritmul binar de 2/4, ´n celule asimetrice de tip aksak 

(3+3+2), desenul ritmic din linia basului, ´n primele patru mŁsuri ale introducerii la pian; apogiaturile 

òabrupteò ´n septimŁ, nonŁ, decimŁ, acorduri ´n intervale largi, accentele abundente. Ċn general, 

accentele au un rol esenἪial ´n prezentarea conceptului nu doar a acestei pŁrἪi, ci Ἠi a ´ntregii lucrŁri 

(cf.6).  

 
Tema ´n partida viorii are un caracter energic, iar alternanἪa miἨcŁrii treptate Ἠi a acordurilor 

sugereazŁ ideea de luptŁ, av©nt, ´mbinatŁ cu mai multe segmente culminante (m.107ï110; 119ï121). 

Este interesant cŁ aceste mici culminaἪii corespund oarecum ideii de culminaἪie baladescŁ, situatŁ ´n 

strofele augmentate, numite òelasticeò ale baladelor populare interpretate de rapsozii anonimi. Astfel, 

compozitorul augmenteazŁ frazele din 8 mŁsuri prin segmente din 4 mŁsuri, ´n cele mai ´ncordate 

momente ale conflictului, ´mbin©nd ´ntr-un mod original elementele de dans Ἠi baladŁ, ´n partea a treia 

a Capriciului moldovenesc.  
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Ċn compartimentul D1 (m.111) ´n prim plan apare pianul ð tema este expusŁ ´n facturŁ acordicŁ, 

´n haἨura keil (staccatissimo). Ċn partida viorii salturile se inverseazŁ, devin ascendente Ἠi foarte largi. 

Schimbarea facturii pianistice din cf.7 readuce paleta imaginilor din partea a doua, prin acordul-nucleu 

(cvartŁ-secundŁ-cvartŁ) desfŁἨurat ´n arpeggiato. Pe fundalul acestora, apogiaturile viorii se transformŁ 

´n sincope accentuate ð se amplificŁ intensitatea Ἠi caracterul rŁzboinic al acestei pŁrἪi. Sincopele vor 

avea un rol important ´n conturarea conἪinutului ideatic al lucrŁrii ð ́ n cf. 9, acestea capŁtŁ o intensitate 

extremŁ, fiind dublate Ἠi de partida pianului, ´n care apare tema ´n m©na st©ngŁ. Imaginea acestui dans 

epic apoteotic este ´ntregitŁ de dinamica fortissimo, ce se pŁstreazŁ p©nŁ la sf©rἨitul lucrŁrii.  

 
Ċn codŁ (m.157ï164) apare intonaἪia descendentŁ de secundŁ-terἪŁ, ca voce medianŁ ´n cadrul 

acordurilor viorii, dublatŁ ´n m©na st©ngŁ la pian. Astfel, compozitorul concentreazŁ ´n acest ultim 

episod elementele-cheie ale discursului sŁu componistic ð intonaἪia lamento Ἠi acordurile non-terἪare, 

salturile Ἠi acordurile largi, accentele ð care au contribuit la profilarea unor imagini cu caracter arhaic, 

epic, dansant, inspirate din folclorul rom©nesc. Discursul final se desfŁἨoarŁ vertiginos Ἠi reprezintŁ 

apogeul dramatic al lucrŁrii, fiind axat pe triluri ´n registrul acut al viorii Ἠi clustere ´n Ἠaisprezecimi, la 

fortissimo, ´n partida pianului, ´ncheindu-se brusc prin douŁ acorduri, concomitent la vioarŁ Ἠi pian. 

Ultima pauzŁ a creaἪiei este prelungitŁ prin fermato, ce este menitŁ sŁ ofere un respiro, o descŁrcare a 

atmosferei ´ncordate a acestui final.  
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Concluzii. Caracterul concertant al piesei este condiἪionat Ἠi de forma tripartitŁ contrastantŁ 

ABC (de tip rapid-lent-rapid) specificŁ genului de concert, fiind axat pe imagini plastice de o mare forἪŁ 

de sugestie ce le conἪine. TotodatŁ, compozitorul apeleazŁ Ἠi la elemente de improvizaἪie ce se manifestŁ 

´n cadrul formei prin dezvoltarea motivicŁ Ἠi augmentarea frazelor ´n final. Dramaturgia lucrŁrii se 

deosebeἨte prin originalitate ð partea I-a are un caracter de horŁ, conἪine elemente de intonaἪii lamento, 

care se amplificŁ ´n partea a doua, cu caracter baladesc, pentru a se ´mbina ´n mod organic ´n partea a 

treia, dansant-epicŁ; compozitorul utilizeazŁ un limbaj muzical ce denotŁ o abordare conceptualŁ-

arhetipalŁ a folclorului, fŁrŁ a utiliza citate, pseudo-citate sau imitaἪii directe.  

Astfel, pentru a reda c©t mai adecvat imaginile dansante epice, lamento, din care s-a inspirat 

compozitorul, violonistul va adopta aceeaἨi tratare conceptualŁ a folclorului, utiliz©nd procedee 

specifice ce le contureazŁ: haἨuri bine determinate, ferme, tehnica mŁruntŁ a m©inii st©ngi ´n ornamente, 

accentele pronunἪate (dans); sonoritatea òvorbitŁò a viorii, portato Ἠ.a. TotodatŁ, violonistul va apela Ἠi 

la tehnici specifice muzicii academice, care de multe ori, coincid cu cele populare. Spre exemplu, ca Ἠi 

´n muzica academicŁ, ´n folclor, ornamentele au rolul nu doar de a ´nfrumuseἪa discursul muzical, ci Ἠi 

de a evidenἪia tendinἪele/sensurile frazelor muzicale: ´n partea a doua a temei iniἪiale A (m.3), mordentul 

apare mereu ´n mŁsura a doua a temei iar direcἪia frazŁrii trebuie sŁ coincidŁ cu acesta ð element de 

interpretare confirmat Ἠi prin indicaἪiile dinamice ale autorului. Iar caracterul baladesc este accentuat de 

compozitor prin portato ´n triolet, ´n partea a doua a lucrŁrii (cf.5), ´ntr-o formulŁ poliritmicŁ (cvintolet 

pe douŁ optimi ´n partida pianului). Pentru a oferi temei o libertate aparte specificŁ exprimŁrii epice, 

amplificatŁ de momente de ´naltŁ tensiune dramaticŁ a naraἪiunii, violonistul va evita utilizarea unui 

arcuἨ prea larg, fŁrŁ a scŁpa din vedere logica frazŁrii, spre nota re, accentuatŁ, evidenἪiatŁ Ἠi prin 

apogiaturŁ, care se va accentua cu grijŁ, fŁrŁ brutalitate, oarecum mai moale.  

Capriciul moldovenesc pentru vioarŁ Ἠi pian de V. Ciolac este o creaἪie originalŁ, ce oferŁ 

interpretului posibilitatea de a-Ἠi manifesta mŁiestria artisticŁ. DificultŁἪile de interpretare se rezumŁ la 

tehnica acordurilor, a apogiaturilor Ἠ.a. Fiind inspiratŁ din melosul moldovenesc, conἪine numeroase 

elemente ce sugereazŁ la nivel conceptual imagini de dans Ἠi epice. Astfel, violonistul va utiliza Ἠi unele 

abilitŁἪi de interpretare specifice muzicii folclorice: tehnica mŁruntŁ ´n ornamente, ´mbinarea tehnicii 

vibrato cu mordentul Ἠ.a.  

DeἨi este o lucrare recentŁ, ocupŁ un loc aparte ´n componistica naἪionalŁ Ἠi meritŁ pe deplin sŁ-

Ἠi ocupe locul ´n repertoriile didactice Ἠi concertistice. 
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P©nŁ ´n prezent, Concertul pentru voce ѽi orchestrŁ de Reinhold Glier rŁm©ne o compoziѿie unicŁ. Fiind 

dificil din punct de vedere al tehnicii vocale, interpretarea acestuia necesitŁ abilitatea de a exprima profunzimea 

conѿinutului emoѿional al muzicii. Ċn pofida faptului cŁ partida vocalŁ nu are text, ci este o vocalizŁ scrisŁ cu  

multŁ mŁiestrie, conѿinutul sŁu este uĸor asimilat de cŁtre ascultŁtor. Acest fapt este favorizat nu doar de 

captivantul material muzical, dar ĸi de alegerea timbrului cald ĸi gingaѽ al vocii de soprano liricŁ de coloraturŁ, 

´n calitate de instrument solistic. Imaginile muzicale ale concertului sunt asociate cu frumuseѿea naturii, cu 

puritatea ѽi nobleѿea sentimentelor unei persoane care ´nt©mpinŁ cu optimism ѽi bucurie fiecare zi, bucur©ndu-se 

de plinŁtatea ѽi versatilitatea ei. Aceste sentimente pozitive sunt exprimate sub forma unui ciclu simfonic clasic, 

tripartit, scris ´n tradiѿii romantice. 

Cuvinte-cheie: Concert, concert pentru voce, Reinhold Glier, vocalizŁ, partidŁ vocalŁ 

 

Until the present, Reinhold Glier's Concerto for Voice and Orchestra remains a unique composition. 

Being difficult in terms of the vocal technique, it requires the ability to express the depth of the emotional content 

of music. Despite the fact that the vocal part has no text, but it is a vocalization written with great skill, its content 

is easily assimilated by the listener. This fact, being favored not only by the captivating musical material, but also 

by the choice of the warm and gentle timbre of the lyrical coloratura soprano voice , as a solo instrument. The 

musical images of the concerto are associated with the beauty of nature, with the purity and nobility of the feelings 

of a person who faces optimism and joy every day of his life, enjoying its fullness and versatility. These positive 

feelings are expressed in the form of a classical, tripartite symphonic cycle, written in romantic traditions. 

 Keywords: Concerto,concerto voice, Reinhold Glier, vocalization, vocal part 

 

Introducere. Concertul pentru voce Ἠi orchestrŁ de Reingold Glier a fost scris ´n anul 1942. 

ExperienἪa creŁrii ́ n diferite domenii ale muzicii vocale (4 opere, 130 de romanἪe) ĸi simfonice Ἠi ´n cea 

a genului de concert (Concertul pentru harpŁ ĸi orchestrŁ) i-au dat compozitorului posibilitatea de a 

´ntruchipa pe deplin ĸi liber intenŞia sa ĸi sŁ creeze primul exemplu de Concert pentru voce ĸi orchestrŁ. 

Lucrarea care a servit drept imbold ́ n crearea Concertului ĸi care i-a sugerat esenŞa de imagini a devenit 

cunoscuta VocalizŁ a lui S. Rahmaninov. Concertul este dedicat Deborei Pantofel-Necetskaia, ´n trecut, 

cunoscutŁ solistŁ a operei din Kiev, cu care R. Glier a prietenit pe c©nd era stabilit ´n Ucraina. Prima 

interpretare a Concertului a avut loc la 12 mai 1942, ´n Sala cu Coloane din Moscova. Au participat: 

Orchestra SimfonicŁ din Moscova, condusŁ de Alexandr Orlov, cunoscut dirijor al acelei perioade ĸi 

c©ntŁreaἪa Nadejda Kazantseva ð t©nŁrŁ solistŁ a Filarmonicii din Moscova, posesoarea uneia din cele 

mai frumoase voci ĸi mai strŁlucite, din punct de vedere al tehnicii vocale [1; 2]. 

P©nŁ ´n prezent, Concertul pentru voce Ἠi orchestrŁ al lui R. Glier rŁm©ne o compoziἪie unicŁ. 

Fiind dificil din punct de vedere al tehnicii vocale, necesitŁ abilitatea de a exprima profunzimea 

conἪinutului emoἪional al muzicii. Imaginile muzicale ale concertului sunt asociate cu frumuseἪea 

naturii, cu puritatea, nobleἪea Ἠi plinŁtatea sentimentelor unei persoane care ´nt©mpinŁ cu optimism Ἠi 

bucurie fiecare zi, bucur©ndu-se de plinŁtatea Ἠi versatilitatea ei. Aceste sentimente pozitive sunt 

exprimate sub forma unui ciclu simfonic clasic, tripartit, scris ´n tradiἪiile romantice. 

SŁ examinŁm consecutiv structura Concertului. 
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Vocea omeneascŁ este o substanŞŁ extrem de finŁ, mult mai sensibilŁ dec©t vocea oricŁrui 

instrument muzical. Un c©ntŁreŞ nu poate sŁ interpreteze creaŞii de lungŁ duratŁ la fel ca un pianist sau 

un violonist. ŝin©nd cont de aceasta, R. Glier alege forma ciclicŁ bipartitŁ pentru ´ntruchiparea ideii 

sale, ́ nsŁ ´n aceastŁ formŁ, ´ntr-un fel sau altul, sunt prezente semnele determinative ale ciclului sonato-

simfonic cvadripartit.  

Partea I-a Concertului pentru voce ĸi orchestrŁ al lui R. Glier este liricŁ ĸi lentŁ (Andante), 

fiind scrisŁ ´n forma de sonatŁ. Partea a II-a este un vals vioi ´n formŁ de rondo. Astfel, prima parte a 

concertului ́ mbinŁ tempoul lent ĸi imaginea liricŁ specifice pŁrἪilor a II-a clasice, iar forma de sonatŁ 

este prezentŁ ´n prima parte a ciclului clasic sonato-simfonic. Partea a II-a Concertului sintetizeazŁ genul 

de vals, care specificitate de gen (care este partea a III-a la clasici) ĸi structura de rondo, din finalul 

clasic. 

Tonalitatea de bazŁ a pŁrἪii ´nt©i este f-moll. ExpoziŞia ´ncepe cu o micŁ introducere orchestralŁ 

(13 mŁsuri), care joacŁ un rol foarte important din punct de vedere al dramaturgiei, mai cu seamŁ a 

primei pŁrŞi; iar ´n partea a doua ð luminoasŁ, se aud doar unele reminiscenἪe separate ale acestei teme. 

EmoἪiile sunt intensificate prin unisonuri severe la corzi, sŁrituri de sexte ĸi septime ´n partida vocalŁ, 

ritmul sincopat, care aminteἨte respiraἪia ´ntreruptŁ, acordurile ´ncordate. Introducerea se ´ncheie cu un 

frumos motiv interpretat de cŁtre clarinet, care mai apoi sunŁ ´n interpretarea fagotului. Ċncheindu-se cu 

tonica necompletŁ, acest motiv sunŁ ca o ´ntrebare plinŁ de durere sufleteascŁ. 

AceastŁ imagine (tema introducerii) plinŁ de dramatism ponderat, conἪin©nd o nuanἪŁ epicŁ, este 

un òfundalò greoi, pe care se desfŁἨoarŁ sinceritŁŞile lirice ale Concertului. Anume ´n contrapunerea 

acestei teme epico-dramatice (care sunŁ predominant ´n orchestrŁ) cu lirica tandrŁ a temelor de bazŁ 

(interpretate de soprano) este concentrat contrastul imaginilor, necesar pentru forma de sonatŁ. 

Introducerea expune elementele tematice de bazŁ ale Concertului (´n intonaŞie, ´n armonie, ´n ritm, ´n 

texturŁ). Acestea sunt: intonaἪiile tipice pentru romanŞŁ ĸi c©ntec (de sextŁ, de septimŁ), armonia 

funcŞionalŁ ´ncordatŁ, ritmica liberŁ ĸi frazele de lungŁ respiraŞie. Ċn culminaŞia melodicŁ localŁ a 

introducerii, sunetul as leagŁ temele de bazŁ ale concertului.  

DupŁ introducerea orchestralŁ, apare tema principalŁ ´n interpretarea sopranei, ce are un caracter 

cantilen, duios ĸi plin de cŁldurŁ. IntonaŞiile ei sunt expresive, cordiale ĸi uĸor de reŞinut. Melodia, care 

Ăcurge ca un valò spre culminaŞie (b2, care aici este terŞa septacordului treptei a doua) ne cucereἨte prin 

liri smul secvenŞelor, frumuseŞea imitaŞiilor din partidele clarinetului ĸi flautului, pe fundalul figuraŞiilor 

tremurŁtoare ´n interpretarea corzilor. Tema principalŁ, scrisŁ ´n formŁ de perioadŁ ´nchisŁ, ´ncepe cu 

un salt expresiv de octavŁ, ca o exclamaŞie de durere ĸi neliniἨte. Pe plan structural ĸi tonal, aceasta 

denotŁ o realizare componisticŁ desŁv©rĸitŁ (se ´ncheie cu o cadenἪŁ perfectŁ ´n tonalitatea de bazŁ f-

moll).  

UrmeazŁ o punte tematicŁ ce se construieĸte pe un material relativ nou (´ncepe cu sunetul as) ï 

intonaŞiile duioase ĸi bl©nde ale acestei teme, dezvoltarea ´n secvenŞe din partida vocalŁ, dialogul 

captivant cu clarinetul, apoi cu oboiul, fundalul viu, òvibrantò la corzi, conduc ´n mod firesc spre 

´nceputul temei secundare (cifra 45ï65). 

Tema secundarŁ nu contrasteazŁ cu cea principalŁ, ambele fiind de facturŁ liricŁ, de un caracter 

sincer ĸi pŁtrunzŁtor. Deosebirea dintre ele constŁ doar ´n faptul cŁ tema principalŁ este mai activŁ ĸi 

mai dinamicŁ dec©t cea secundarŁ, care este mai visŁtoare ĸi elegiacŁ. Tesitura temei secundare este mai 

´naltŁ, iar dacŁ ´n tema principalŁ predomina miĸcarea ascendentŁ, aici predominŁ cea descendentŁ. 

InteresantŁ este rezolvarea tonal-armonicŁ a temei secundare (ea este mai stabilŁ din punct de vedere 

tonal), prima ei realizare de cŁtre orchestrŁ se construieĸte pe principiul lanŞului de dominantŁ (C ï F ï 

B ï Es ï As), ´n care, bine´nŞeles, predominŁ coloritul major (tonalitatea temei secundare este c-moll) 

acesta, la r©ndul sŁu, lumineazŁ imaginea. Desenul ritmic viu, sincopat al acestei teme ne aminteĸte de 

ritmul caracteristic c©ntecelor populare ucraineĸti. Tema secundarŁ este scrisŁ ´n formŁ de perioadŁ 
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deschisŁ desfŁĸuratŁ. Cu mŁsura 56 ´ncepe un lung punct de orgŁ ´n tonalitatea g-moll (din 8 mŁsuri, pe 

sunetul d), care continuŁ p©nŁ la ´nceputul tratŁrii (cifra 65). Astfel, compozitorul nu ´ncheie expoziŞia 

cu o temŁ concluzivŁ specialŁ, ci introduce tratarea ́ ndatŁ dupŁ tema secundarŁ, realiz©nd pregŁtirea 

tradiŞionalŁ pentru dezvoltarea zonei de subdominantŁ nemijlocit la sf©rĸitul temei secundare (g-moll 

este tonalitatea treptei a doua pentru tonalitatea f-moll, adicŁ din grupul subdominantei). Ċn ultimele 

patru mŁsuri Ărevineò imaginea neliniĸtitŁ din introducere, pregŁtind tematismul care predominŁ ´n 

tratare. Deoarece tema principalŁ ĸi tema secundarŁ nu se aflŁ ´n contrast (singurul moment mai mult 

sau mai puŞin contrastant are loc ´n introducere) ĸi deoarece vocea umanŁ nu are posibilitatea de a 

interpreta creaŞii de amploare simfonicŁ, devine evidentŁ prezenἪa unei tratŁri laconice, la care recurge 

compozitorul.  

Tratarea (cifra 65ï80) ´ncepe, dupŁ tradiŞiile clasice, cu un episod orchestral dramatic, ´ncordat 

Ἠi conἪine doar transformarea temei introducerii, care capŁtŁ aici un caracter agitat, neliniĸtit, ce se 

intensificŁ pe parcurs, prin mijloace de expresie ale facturii (unisoane sumbre ĸi dublŁri de octavŁ ale 

temei ´n registrul grav, ritmul sincopat), orchestraŞia specificŁ (tema este interpretatŁ de fagot, contrabas 

ĸi violoncel), ́ nsŁ, mai cu seamŁ, prin dezvoltarea tonalŁ ĸi armonicŁ ´ncordatŁ. Partida vocalŁ ´n tratare 

´ndeplineĸte funcŞia de acompaniament, remarc©ndu-se prin pasaje scurte descendente, ´n dialog cu 

clarinetul. Ċncep©nd cu cifra 75, miĸcarea armonicŁ intensŁ a acordurilor ́ nceteazŁ, de parcŁ Ăse 

´mpiedicŁò de septacordul treptei a doua a tonalitŁŞii f-moll (tonalitatea de bazŁ a Concertului). Acest 

acord se menŞine timp de cinci mŁsuri, adicŁ p©nŁ la ´nceputul reprizei. 

Structura reprizei (de la cifra 80 ĸi p©nŁ la sf©rĸit) are un model clasicist. Temele principalŁ ĸi 

secundarŁ sunt expuse fŁrŁ nici o schimbare structuralŁ iar tema punἪii lipseĸte. 

Temele lirice ĸi cantilene ale primei pŁrŞi a Concertului, conform caracterului lor nu presupun 

schimbŁri dinamice esenἪiale, iar tratarea nu are dimensiuni prea mari ĸi nu conŞine desfŁĸurarea temelor 

de bazŁ. Ċn forma de sonatŁ datŁ, principiul de elaborare al temelor este cel variaŞional. SchimbŁri 

variaŞionale de facturŁ ĸi orchestraŞie sunt prezente aici ´n toate repetŁrile materialului tematic. Acest 

principiu se urmŁreĸte deja ´n prezentarea temelor ´n expoziŞie. Iar acum, ´n reprizŁ aceste schimbŁri 

sunt mult mai reliefate ĸi mai importante din punctul de vedere al dramaturgiei. Captivant este momentul 

´n care autorul evitŁ diversificarea facturii, tipicŁ pentru tratarea variaŞionalŁ. SŁ comparŁm sub acest 

aspect factura, orchestraŞia, repartizarea materialului tematic ´ntre orchestrŁ ĸi voce ´n ´n temele de bazŁ 

din expoziἪie Ἠi din reprizŁ.   

Schema pŁrἪii ´nt©i 

ExpoziŞia Repriza 

Tema principalŁ Tema secundarŁ Tema principalŁ Tema secundarŁ 

f-moll c-moll f-moll f-moll 

Perioada Perioada Perioada Perioada 

I propoz. II propoz. I propoz. II propoz. 

Voce OrchestrŁ Voce OrchestrŁ Voce OrchestrŁ 
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Factura acordicŁ: 

fundal vibrant de 

treizecidoimi la corzi 

Factura:  

clarinet+ 

corzi 

Factura:  

arpegii de 

triolete la 

harpŁ 

Factura: acorduri 

sincopate (din 

introducere Ἠi 

dezvoltare) 

Factura acordica: 

fundal vibrant de 

treizecidoimi la corzi 

Factura:  

arpegii de 

triolete la 

aerofone 

Ċn schemŁ putem observa cŁ ´n timpul repetŁrii temelor ´n reprizŁ, se schimbŁ ´nveἨm©ntarea lor 

timbralŁ. DacŁ ´n expoziŞie tema principalŁ este interpretatŁ de voce, ´n reprizŁ ea este interpretatŁ de 

cŁtre orchestrŁ; dacŁ ´n expoziŞie tema secundarŁ este ́ nceputŁ de cŁtre orchestrŁ, iar ´n continuare sunŁ 

´n interpretarea vocii, ´n reprizŁ acestea se inverseazŁ (´nsŁ acum ea est expusŁ cu un interval de cvartŁ 

mai sus). Ċn ceea ce priveĸte factura, aici compozitorul utilizeazŁ doar trei procedee de bazŁ: 

a) fundalul vibrant cu treizecidoimi, 

b) arpegii de triolete, 

c) ritmul sincopat-pulsat. 

La repetarea materialului tematic, aceste procedee de facturŁ se schimbŁ reciproc, ĸi doar la 

sf©rĸit, ´n ultima propoziŞie a temei secundare din reprizŁ, se utilizeazŁ toate aceste trei procedee 

´mpreunŁ. Rolul dramaturgic al reprizei ´n partea ´nt©ia a Concertului este determinat de faptul cŁ aici 

toate temele sunŁ mai puternic, mai pregnant dec©t ´n expoziŞie. Ambele teme sunt apropiate din punct 

de vedere al tonalitŁŞii (ambele sunt scrise ´n tonalitatea f-moll) ĸi sunt percepute ca un tot ´ntreg (nu 

sunt despŁrŞite prin punte), care ne captiveazŁ prin plenitudinea sentimentelor lirice. NuanŞele de durere 

ĸi neliniĸte, care se auzeau mai devreme ´n expoziŞie, se Ăpierd" ´n acest val emotional luminos.  

Un rol important ´n crearea acestei imagini ´l are partida vocalŁ, cu pasajele ei tehnice strŁlucite. 

Ċn reprizŁ, tema principalŁ apare ́ n interpretarea orchestrei, ´n timp ce partida vocalŁ ´Ἠi continuŁ funcŞia 

de acompaniament, pe care o avea ´n dezvoltare. TotdatŁ, acest dialog cu clarinetul devine din ce ´n ce 

mai captivant ĸi mai complicat din punct de vedere al intonaŞiei ĸi al ritmului, astfel intensific©nd 

Ăspiritul" de competiŞie specific genului.  

Partea ´nt©ia a Concertului se ´ncheie cu o codŁ, unde pentru a treia oarŁ este expusŁ tema 

introducerii. Ea se repetŁ aici ´n varianta sa iniŞialŁ (se pŁstreazŁ forma, armonia, dinamica ĸi factura), 

´nsŁ, de data aceasta orchestra este ́nsoŞitŁ de partida vocalŁ, cu pasajele ei foarte expresive ĸi complicate 

din punct de vedere al intonaŞiei ĸi al tehnicii vocale. Ultima frazŁ apare acum mai finŁ (´n interpretarea 

viorilor, violelor ĸi a clarinetului), ca o ´ntrebare tristŁ, dar plinŁ de speranŞŁ. 

Partea a doua a Concertului pentru voce ĸi orchestrŁ al lui Reingold Glier este scrisŁ ´n 

tonalitatea F-dur, ´n tempoul Allegro ĸi are forma de rondo. DacŁ ´n prima parte a Concertului 

predominau nuanἪele trise, duioase, melancolice, ´n cea de-a doua, ele sunt ´nlocuite de culori luminoase 

Ἠi imagini de bucurie. Structura ´ntregii pŁrŞi denotŁ un rondo pentapartit: a ï b ï a ï c ï a, ce ́ ncepe cu 

o micŁ introducere orchestralŁ (9 mŁsuri). Triluri vibrante ´n partida viorilor prime, elemente staccato 

la flaut ð toate acestea formeazŁ un fundal tremurŁtor (´n cadrul armoniei septacordului de dominantŁ 

´n F-dur), care pregŁteĸte tema refrenului.  

Introducerea conŞine elemente intonaŞionale (motive de terἪŁ) ĸi haἨura staccato, caracteristice 

pentru culminaŞia cadenἪei din finalul Concertului. Ultima frazŁ a acesteia (mŁsurile 8ï9, meno mosso) 

este o reminiscenŞŁ a fragmentului melodic expresiv din introducerea cŁtre partea ´nt©ia a Concertului 

(mŁsurile 5ï6). Ċn prima parte aceastŁ frazŁ avea un caracter sumbru, pe c©nd aici sunarea ei este 

luminoasŁ, lejerŁ ĸi graŞioasŁ. 

Refrenul, ´n prima lui incursiune (cifra 10ï40), este interpretat de voce, acompaniat de harpŁ. 

Tema cantabilŁ a refrenului este o melodie cantilenŁ ĸi elasticŁ. La crearea acestei imagini au contribuit 

av©ntul de tesiturŁ, libertatea ritmicii, varietatea ingenioasŁ a facturii ĸi miĸcarea tonalŁ bogatŁ ´n emoŞii; 

culorile sonore pe parcurs se schimbŁ reciproc (cel mai des cu folosirea ĂlanŞurilor de dominantŁ": G ï 
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C ï F sau E ï A ï D ï G ï C). La fel ca ĸi partea I-a a Concertului, partea a II-a abundŁ ´n intervale 

largi. 

Episodul ´nt©i (cifra 45ï70) ´ncepe cu o frazŁ orchestralŁ expresivŁ, ´n interpretarea cvartetului 

de coarde, cu timbrul lor cald ĸi cantabil ð ca o c©ntare coralŁ elocventŁ, la care mai t©rziu se alŁturŁ 

vocea. Ċn desfŁĸurarea acestui episod toate elementele expresive se intensificŁ: se ´mbogŁŞesc prin culori 

timbrale noi, factura orchestralŁ devenind mai consistentŁ. IntonaŞiile acestei teme se intercaleazŁ cu 

tema introducerii cŁtre partea I-a a Concertului, care avea un caracter de suspin trist ĸi chinuitor, aici 

preschimb©ndu-se ´ntr-un Ăz©mbetò luminos.  

A doua incursiune a refrenului este redusŁ doar la prima parte a sa. Episodul secundar al 

rondoului, tradiŞional, contrasteazŁ mai mult cu refrenul dec©t primul. Acelaĸi lucru ´l observŁm ĸi ´n 

Concertul pentru voce Ἠi orchestrŁ de R. Glier: cel de-al doilea episod este scris ´ntr-o tonalitate mai 

´ndepŁrtatŁ, A-dur (episodul I a fost scris ´n tonalitatea C-dur). DeἨi ambele tonalitŁŞi (A-dur ĸi F-dur) 

sunt majore, ´ntre ele este un interval de terἪŁ mare, ceea ce accentueazŁ caracterul lor diferit. Expresia 

´nflŁcŁratŁ de bucurie se intensificŁ prin fraze ascendente, secvenŞe scurte, despŁrŞite prin pauze (la fel 

ca ĸi respiraŞia ´ntreruptŁ de emoŞii), prin re´nnoirea tonalŁ permanentŁ (A ï fis ï A ï e ï D ï A ï h ï cis 

ï fis).  

Episodul secund are o duratŁ mai lungŁ (episodul ´nt©i a avut 32 de mŁsuri, iar episodul secund 

are 100 de mŁsuri) Ἠi este scris ´ntr-o formŁ mai complicatŁ ï dacŁ primul episod reprezintŁ o perioadŁ, 

cel de-al doilea are trŁsŁturi de formŁ tripartitŁ. Toate acestea permit caracterizarea structurii  pŁrŞii a 

doua ´n ´ntregime, ca formŁ tripartitŁ compusŁ cu reprizŁ prescurtatŁ. Ċn episodul dat, sunt utilizate toate 

posibilitŁŞile tehnice pe care le posedŁ vocea de sopranŁ liricŁ de coloraturŁ: fiorituri, stacatto, registrul 

´nalt. Anume aici (cifra 125) ´ncepe o cadenἪŁ vocalŁ de virtuozitate, care continuŁ apoi ´n codŁ.  

CadenŞa scrisŁ ´n formŁ de dialog captivant cu clarinetul, confirmŁ principiul de competiŞie, 

care stŁ la baza genului de concert. Ċn episodul secund are loc dezvoltarea tonalŁ ĸi intonaŞionalŁ, 

´nt©lnitŁ Ἠi ´n dezvoltarea scurtŁ din partea I-a. Ċn ce priveĸte materialul intonaŞional, ´n acest 

compartiment, ´n afarŁ de tema nouŁ se aud ecourile temelor precedente ale Concertului, cele mai 

reliefate sunt elementele transformate din introducerea cŁtre partea I-a. 

Ultima expunere a refrenului este cea mai solemnŁ ĸi entuziastŁ. Ea este interpretatŁ de cŁtre 

orchestrŁ (aici, la fel ca ´n prima incursiune sunŁ doar o parte din refren). Ultimul acord (D7) tinde cŁtre 

´nceputul codei.  

Coda, dupŁ cum s-a menŞionat, continuŁ sŁ interpreteze funcŞia de cadenἪŁ vocalŁ, care s-a 

´nceput ´n culminaŞia episodului secund. Aici avem o avalanĸŁ de coloraturi, staccato, sincope, pasaje 

cromatice extrem de complicate, note ´nalte strŁlucite. Vocea exceleazŁ, practic, la acelaĸi nivel cu 

instrumentele din orchestrŁ. 

Concluzii. Generaliz©nd cele spuse, vom menŞiona cŁ, Concertul pentru voce ĸi orchestrŁ al lui 

R. Glier, creaŞie de o rarŁ frumuseŞe liricŁ, ocupŁ un loc foarte important ´n cultura muzicalŁ universalŁ. 

AceastŁ frumuseŞe se datoreazŁ nu doar de captivantului material muzical, dar, ´n mare mŁsurŁ ĸi 

timbrului cald ĸi gingaĸ al vocii de soprano liricŁ de coloraturŁ, ´n calitate de instrument solistic.  
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Moѽtenirea artisticŁ a lui V. Verhola include lucrŁri de diferite genuri: operŁ, creaѿii vocale ѽi vocal-

simfonice, muzicŁ pentru film, muzicŁ de estradŁ, prelucrŁri folclorice ѽ.a. ĊnsŁ sfera preferatŁ a creaѿiei sale o 

constituie muzica instrumentalŁ. Ċn prezentul articol ne-am axat pe analiza Sonatei pentru fagot ѽi pian scrisŁ ´n 

anul 1973. Abordarea unui gen precum sonata, solicitŁ de la un compozitor aflat la ´nceput de cale un anumit 

grad de ´ncredere ѽi presupune un nivel suficient de profesionalism componistic ѽi o g©ndire creativŁ. Sonata 

pentru fagot ѽi pian de V. Verhola reprezintŁ un ciclu tradiѿional tripartit: Allegro risoluto, Largo ѽi Allegro ma 

non troppo. Cele trei pŁrѿi relevŁ apartenenѿa la genuri ѽi chiar domenii de muzicŁ diferite. Astfel, ´n prima parte 

pot fi sesizate structuri ritmice caracteristice jazz-ului, partea a II -a denotŁ trŁsŁturile unei balade meditative, iar 

partea a III -a include elemente ritmico-intonative ´mprumutate din folclorul instrumental. 

Cuvinte-cheie: sonata pentru fagot ѽi pian, reprizŁ inversatŁ, Vitalie Verhola 

 

V. Verhola's artistic heritage includes works of differen genres: opera, vocal-symphonic creations, music 

for film, pop music,arrangements of folk works etc. But the favorite sphere of his creation is instrumental music. 

In this article we have focused on the analysis of the Sonata for bassoon and piano, written in 1973. Approaching 

a genre like the sonata requires from a composer, at the beginning of his path, a certain degree of confidence, a 

sufficient level of professionalism and creative thinking. V. Verhola's Sonata for bassoon and piano is a traditional 

tripartite cycle: Allegro risoluto, Largo and Allegro ma non troppo. The three parts reveal their belonging to 

different genres and even fields of music. Thus, in the first part, rhythmic structures characteristic of jazz can be 

noticed, part II denotes the features of a meditative ballad, and part III includes rhythmic-intonation elements 

borrowed from instrumental folklore. 

Keywords: sonata for bassoon and piano, reversed reprise, Vitaly Verhola 

 

Introducere. Sonata pentru fagot ѽi pian a fost scrisŁ ´n anul 1973 Ἠi interpretatŁ ´n prima 

audiἪie de cŁtre Simion Vr©nceanu (fagot) Ἠi Nina SunἪova (pian). Adresarea la genul de sonatŁ, apreciat 

de specialiἨti ca unul din Ăprincipalele genuri ale sistemului creaἪiei componistice de orientare 

europeanŁò [1, p.88], denotŁ un anumit grad de maturitate Ἠi de ´ncredere a autorului ´n propriile forἪe, 

demonstr©nd totodatŁ un ´nalt nivel de profesionalism componistic Ἠi o g©ndire creativŁ. CreaἪia vizatŁ 

reprezintŁ un ciclu tradiἪional din trei pŁrἪi: Allegro risoluto, Largo Ἠi Allegro ma non troppo. Din punct 

de vedere al tematismului pŁrἪile se deosebesc prin apartenenἪa la genuri diferite, astfel ´n prima parte 

se observŁ structuri ritmice apropiate jazz-ului, partea II poartŁ amprenta unei balade meditative, iar 

partea III include elemente ritmico-intonative ´mprumutate din muzica instrumentalŁ folcloricŁ. 

1. Allegro risoluto ð o sonatŁ òaltfelò.  
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Partea I (Allegro risoluto) este scrisŁ ´n formŁ de sonatŁ cu o micŁ introducere din opt mŁsuri 

la pian, bazatŁ pe expunerea armoniei de dominantŁ, pregŁtind tonal expoziἪia. Elementul caracteristic 

´l reprezintŁ ritmul sincopat preluat din jazz fiind alcŁtuit din douŁ formule ritmice ´mbinate ´ntr-o 

structurŁ recurentŁ. 

Exemplul 1. Introducerea 

 
Expunerea grupului principal (T.P.) ´ncepe ´n mŁsura a 9 la fagot Ἠi conἪine patru secἪiuni 

distincte ce se succed a+b+c+a1 form©nd un grup tematic din mai multe elemente. Fagotul expune o 

temŁ cromaticŁ, capricioasŁ ce pare sŁ contureze o ´nἨiruire dodecafonicŁ (ex.2), ´nsŁ dupŁ sunetul 9 

observŁm cŁ principiul irepetabilitŁἪii nu se mai respectŁ1. Ulterior, pe parcursul lucrŁrii vom mai ´nt©lni 

formaἪiuni melodice dodecafonice (de exemplu, sf©rἨitul T.S., tema concluziei, ´nceputul p. II, episodul 

din p.III). 

Exemplul 2. TP, elementul òdodecafonicò (a) 

 
Elementul b conἪine o miἨcare uniformŁ, circularŁ. 

Exemplul 3. 

 
SecἪiunile a Ἠi b sunt trasate la fagot, pianului revenindu-i rolul de acompaniament, ´n timp ce 

´n secἪiunea c, expunerea muzicalŁ este concentratŁ ´n partida pianului care preia intonaἪii din secἪiunea 

a cu mutarea accentului metric prin unirea duratelor peste bara de mŁsurŁ, fiind bazatŁ ca Ἠi elementul 

b pe principiul de hemiolŁ. 

Exemplul 4. TP, secἪiunea c 

 

                                                           
1 Vom numi acest element al T.P. convenἪional òdodecafonicò. 
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Ċn secἪiunea a un moment esenἪial reprezintŁ modul de interpretare a articulaἪiei legato care 

trebuie interpretat mai pronunἪat pentru a menἪine uniform Ἠi a evidenἪia desenul metro-ritmic al liniei 

melodice. Ċn ceea ce priveἨte articulaἪia haἨurii staccato, aceasta trebuie executatŁ mai sacadat, pentru 

a reda caracterul grotesc al materialului tematic. Pentru a obἪine o lejeritate ´n interpretarea procedeului 

menἪionat, R. Teriohin Ἠi V. Apatski recomandŁ: ĂĊn timpul interpretŁrii articulaἪiei staccato, ´n muἨchii 

buzelor, limbii, maxilarului inferior Ἠi a g©tului nu trebuie sŁ aparŁ presiune. V©rful limbii nu se va 

separa de baza mandibulei inferioareò [2, p.153]. Ċn pasajele formate din cvartolete cu Ἠaisprezecimi 

este oportun de a aplica procedeul dublu-staccato, ceea ce dupŁ opinia noastrŁ va contribui la menἪinerea 

exactŁ a tempoului Allegro risoluto. Ċn urmŁtoarea secἪiune b, un element important ´l constituie 

procedeul marcato, care trebuie executat mai pronunἪat Ἠi mai brutal, pentru a evidenἪia elementele 

metro-ritmice ale muzicii de jazz. Ċn lucrarea metodicŁ menἪionatŁ anterior se evidenἪiazŁ ´ncŁ o 

varietate a procedeului vizat numit marcatissimo, care se caracterizeazŁ Ăprin executarea unui atac 

puternic accentuat, cu diminuarea ulterioarŁ a sunetuluiò [2, p.150]. ConsiderŁm cŁ aici ar fi posibilŁ 

aplicarea articulaἪiei menἪionate, fiind o variantŁ mult mai potrivitŁ ´n contextul dat. 

Ultima secἪiune a T.P. ð a1 reprezintŁ o construcἪie din Ἠase mŁsuri relu©nd prima frazŁ 

(òdodecafonicŁò) din a uniformizatŁ din punct de vedere ritmic. 

Puntea (m.49) pregŁteἨte expunerea temei grupului secundar (T.S.) de la al 2-lea timp al m. 57. 

Autorul nu foloseἨte contrastul tonal ´ntre T.S. Ἠi T.P., tipic formei de sonatŁ (T-D, T-III, T -VI), ci doar 

contrastul tematic Ἠi cel de registru. ObservŁm cŁ T.S. are intonaἪii comune cu unele elemente din T.P. 

ĊnsŁ aici ele contureazŁ un alt caracter, deoarece fagotul ´n registrul de sus sunŁ tensionat, cre©nd o stare 

de incertitudine, spre deosebire de T.P. ´n care predominŁ elementul ludic, de scherzo:  

Exemplul 5. TS ´n expoziἪie 

 
O atenἪie prioritarŁ ´n secἪiunea datŁ trebuie acordatŁ calitŁἪii de emitere a sunetelor din registrul 

acut. Pentru a facilita interpretarea fŁrŁ carenἪe intonative ´n registrul de sus al instrumentului, 

R. Teriohin Ἠi V. Apatski sugereazŁ urmŁtoarele: Ăcuprinz©nd mai str©ns buzele de placa anciei, 

fagotistul mŁreἨte masa lor (n.n. ð a plŁcilor). Ca rezultat, creἨte frecvenἪa oscilaἪiilor, ceea ce va uἨura 

emiterea sunetelor acuteò [2, p.104]. Pentru a interpreta mai corect pasajele menἪionate recomandŁm 

insistent studierea lor cu aplicarea articulaἪiei d®tach® ́ n loc de legato, ceea ce va contribui la stabilizarea 

mobilitŁἪii degetelor Ἠi menἪinerea exactŁ a tempoului. 

Partida pianului ´n T.S. se reduce la rolul unui acompaniament destul de simplist, cuprinz©nd o 

miἨcare ascendent-descendentŁ din cinci note consecutive ´n diapazonul de cvintŁ c-g din octava mare 

care a sunat Ἠi ´n T.P. Numai ´n m. 66, pianul preia imitativ de la fagot o parte din T.S. dupŁ care apare 

tema concluzivŁ (T.C.) din 12 sunete care ´ncheie expoziἪia, aduc©nd Ἠi ea un anumit contrast prin 

miἨcarea arpegiatŁ a trioletelor (m.74).  

Exemplul 6. Concluzia 
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Ċn tema concluzivŁ un moment important este accentuarea primului sunet din triolet (m. 74ï75, 

77ï79). DeἨi ´n fragmentele vizate fagotistul expune linia melodicŁ fŁrŁ acompaniament, aceste sunete 

nu trebuie tratate ´ntr-o manierŁ ad libitum sau rubato, fiind absolut necesarŁ respectarea strictŁ a 

tempoului iniἪial. 

Tratarea este ´nlocuitŁ cu un episod bazat pe un material tematic relativ nou, ´nsŁ ´nrudit at©t cu 

T.P., c©t Ἠi cu T.S. Ċn timp ce fagotul intoneazŁ o temŁ nouŁ, cu un suflu larg la pian sunŁ elemente deja 

cunoscute: ostinato din partida m©inii st©ngi, formulele ritmico-intervalice simetrice din partida m©inii 

drepte cu un pronunἪat caracter ludic care creeazŁ un contrast faἪŁ de tema liricŁ ce sunŁ la fagot. Este 

de remarcat ´mbinarea armonicŁ originalŁ, realizatŁ de autor c©nd ´n bas este expus trisonul major pe 

Des, iar ´n linia de sus sunetele septacordului mŁrit fŁrŁ terἪŁ pe G. Factura include acelaἨi principiu 

´nt©lnit anterior de repetare ostinatŁ a unei formule ritmico-intonative. ArticulaἪia staccato ´n bas 

readuce trŁsŁturile de scherzo, auzite Ἠi ´n T.P. Tema la fagot include o miἨcare ascendent-descendentŁ 

´n cadrul pentacordului locric. 

Exemplul 7. Episodul din tratare 

 
ReieἨind din specificul partidei solistice, sugerŁm aplicarea procedeului vibrato ´n frazele 

constituite din sunete cu valori mari. Astfel, cel mai potrivit tip al acestui procedeu este vibrato labial, 

care dupŁ opinia lui R. Teriohin Ἠi V. Apatski ĂimprimŁ sonoritŁἪii fagotului o culoare liricŁ Ἠi 

romanticŁò [2, p.170]. Un element important ´n secἪiunea datŁ ´l reprezintŁ frazele muzicale de proporἪii, 

necesit©nd de la fagotist o respiraἪie largŁ Ἠi profundŁ, care va asigura executarea integralŁ a liniei 

melodice. Ċn acest context recomandŁm utilizarea respiraἪiei mixte. Ċncep©nd cu m. 104, fagotul Ἠi pianul 

se aflŁ ´ntr-o ´mbinare ritmicŁ sincopatŁ tipicŁ dialogului instrumental jazz-istic, ceea ce dinamizeazŁ 

substanἪial discursul muzical.  

La hotarul ´ntre tratare Ἠi reprizŁ compozitorul readuce òelementul dodecafonicò din T.P. 

transpus la o cvintŁ ascendentŁ Ἠi modificat ritmic. Acest moment este marcat la pian prin nuanἪa 

dinamica ff Ἠi ritm sincopat comun la ambele m©ini ´n timp ce fagotul intoneazŁ òtema dodecafonicŁò 

transformatŁ Ἠi accentu©nd la sf©rἨit sunetul de dominantŁ (g) a tonalitŁἪii principale (C-dur). Ċn aἨa fel 

este pregŁtit ´nceputul reprizei care ´ncepe ´n m.129 Ἠi reprezintŁ expunerea inversatŁ a grupurilor 

tematice. Grupul secundar constituit dintr-o frazŁ variatŁ din T.S (Ex.8), urmat de o frazŁ din punte mm. 

132ï135, dupŁ care compozitorul readuce exact prima frazŁ din T.S., deja ´n tonalitatea principalŁ, ´nsŁ 

cobor©nd-o cu douŁ octave mai jos faἪŁ de expoziἪie, schimb©ndu-i astfel caracterul.  

Exemplul 8.  T.S. ´n reprizŁ 
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Tema concluzivŁ (Ex.9) este reorganizatŁ ritmic (fŁrŁ grupurile de triolet) Ἠi modificatŁ prin 

repetarea ultimului motiv de la diferite sunete; ´n m.155 revine ritmul caracteristic Ἠi principiul de 

expunere din episod.  

Exemplul 9. Concluzia ´n reprizŁ 

 
 

Tema concluzivŁ (Ex.9) este reorganizatŁ ritmic (fŁrŁ grupurile de triolet) Ἠi modificatŁ prin 

repetarea ultimului motiv de la diferite sunete; ´n m.155 revine ritmul caracteristic Ἠi principiul de 

expunere din episod.  

Exemplul 9. Concluzia ´n reprizŁ 

 
Grupul principal apare ´n m.172 , fiind pregŁtit de trasarea elementului b la pian dupŁ care 

fagotul expune integral elementul a (òdodecafonicò) al T.P. ´n tonalitatea de bazŁ. UrmeazŁ o micŁ codŁ 

pe materialul din introducerea expoziἪiei ´n partida pianului, fagotul inton©nd la sf©rἨit ultima frazŁ din 

TP. 

Concluzion©nd cele expuse anterior, semnalŁm o reinterpretare a formei tradiἪionale de sonatŁ 

Ἠi prezenἪa ´n acest Allegro a unei forme de sonatŁ mai puἪin obiἨnuitŁ ´n care cele douŁ grupuri tematice 

au relaἪii tonale diferite ´n expoziἪie Ἠi ´n reprizŁ, doar cŁ secἪiunile formei sub aspect tonal par a fi 

òinversateò cu locul faἪŁ de sonata clasicŁ ambele teme ´n expoziἪie fiind prezentate ´n aceeaἨi tonalitate, 

iar ´n reprizŁ sunŁ ´n tonalitŁἪi diferite: T.S. ´ncepe ´n tonalitatea dominantei Ἠi se terminŁ ´n tonicŁ, iar 

T.P. este expusŁ integral ´n tonalitatea de bazŁ. 

Structura tonal-tematicŁ a p.I: 

TP TS episod   TS TP 

C C Des  G C 

2. Largo ï centrul liric al ciclului . 

Partea II (Largo) reprezintŁ o construcἪie muzicalŁ elaboratŁ ce conἪine c©teva etape de 

desfŁἨurare ´n care aceleaἨi elemente tematice, toate av©nd caracter meditativ, sunt reluate ´n mai multe 

variante asigur©nd unitatea tematicŁ a discursului. La o privire mai atentŁ desluἨim trŁsŁturile unei forme 

tripartite cu repriza sinteticŁ.  

Pe tot parcursul acestui Largo se stabilesc trei voci distincte (dupŁ principiul contrapunctului la 

3 voci) ð fagotul Ἠi douŁ voci ale pianului. Doar ´n m. 65 pe o ´ntindere de 3 mŁsuri autorul extinde 

factura la 4 voci, incluz©nd douŁ linii pe portativul de sus al pianului. 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
48 

 

Compartimentul A conἪine expunerea elementelor tematice a Ἠi b la fagotul quiasi solo (partida 

pianului rezum©ndu-se aproape integral la isoane lungi, ex.10 Ἠi 11), urmate de repetarea lor variatŁ a1 Ἠi 

b1. MenἪionŁm construcἪia òdodecafonicŁò a elementului a care contrasteazŁ cu organizarea destul de 

òtonalŁò a elementului b. 

Exemplul 10. Elementul a. 

 
Exemplul 11. Elementul b. 

 
Ċn m. 27 pianul intervine cu o nouŁ variantŁ a temei b ´n linia de sus (ex.12), iar ´n linia de jos 

observŁm o miἨcare pe pŁtrimi ce formeazŁ un contrasubiect contrastant. 

Exemplul 12. SecἪiunea medianŁ. 

 
Anume contrastul timbral creat de pianul òsolisticò ne-a determinat sŁ apreciem acest moment 

ca ´nceput al secἪiunii de mijloc a formei tripartite (B) ´n pofida faptului cŁ materialul tematic òvociferatò 

de pian este bazat pe elementul tematic b din partea A. Ċn mŁsura 33 demareazŁ compartimentul central 

al pŁrἪii mediane (c) unde observŁm la pian o temŁ relativ nouŁ, deἨi ´nruditŁ ritmic cu elementul tematic 

b (ex.13). Aici pianului i se alŁturŁ Ἠi fagotul intervenind cu un contrapunct melodic contrastant Ἠi 

form©nd o ´mbinare contrapuncticŁ ce conἪine trei linii distincte ´n tonalitŁἪi diferite, ´n cele trei voci ale 

partiturii. Repriza localŁ (secἪiunii mediane) este puἪin prescurtatŁ Ἠi modificatŁ timbral deoarece 

materialul tematic este expus de fagot.  

Exemplul 13. Elementul c din secἪiunea medianŁ. 
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Repriza formei tripartite A1 (mŁs.44) conἪine repetarea exactŁ a elementului tematic a la fagot, 

´nsŁ ´n locul isonului format dintr-o cvintŁ extinsŁ la distanἪa de circa douŁ octave Ἢinut la pian aici sunŁ 

c©teva acorduri formate din patru septime. Elementul b este reluat ´n forma ´n care acesta a sunat la 

´nceputul pŁrἪii mediane ´n partida pianului. Un eveniment sonor surprinzŁtor ´l reprezintŁ inserἪia ritmicŁ 

melodizatŁ a acordurilor din introducerea parἪii I (mm. 60ï63) dupŁ care revine elementul b. Astfel se 

formeazŁ o formŁ tripartitŁ micŁ ´n interiorul reprizei generale (bdb). Ulterior este reprodusŁ Ἠi secἪiunea 

c cu modificarea distribuirii materialului muzical ´n cele trei voci, fiind utilizatŁ tehnica contrapunctului 

triplu ´n care secἪiunea c din partea medianŁ constituie ´mbinarea iniἪialŁ, iar reluarea ei ´n reprizŁ (c1, 

mŁs.73) reprezintŁ ´mbinarea derivatŁ. Ultima reprizŁ a elementului a sunŁ ´n partida fagotului pe fundalul 

unui ostinato bazat pe intonaἪiile elementului tematic b ´n vocea de sus a pianului Ἠi ´nsoἪite de o altŁ 

miἨcare uniformŁ prin pŁtrimi ´n vocea de jos a pianului preluatŁ din secἪiunea medianŁ. Astfel, putem 

constata cu certitudine caracterul sintetic al acestei reprize ´n care se ´mpletesc elemente din toate 

compartimentele formei. Pianul atacŁ registrul acut din octava a 3-a, iar partida fagotului include salturi ´n 

toate registrele cre©nd o situaἪie dramaturgicŁ de incertitudine, de polarizare a actorilor principali pe paliere 

opuse. Partea II a Sonatei se ´ncheie cu o micŁ codŁ (mm. 91ï95) care include o expunere liberŁ a motivelor 

Ἠi frazelor de bazŁ, trasate anterior ´n registrele grav Ἠi acut, fŁrŁ antrenarea celui mediu Ἠi cre©nd astfel 

impresia unui spaἪiu imens, dar extrem de rarefiat, completat doar de armonicile naturale ale pianului.  

DeἨi forma acestei pŁrἪi ´n linii generale se ´ncadreazŁ ´n limitele tiparului de Lied tripartit, 

constatŁm o abordare destul de ingenioasŁ a construcἪiei muzicale. Aceasta se datoreazŁ urmŁtorilor 

factori: elaborarea compartimentului median pe baza elementului tematic expus ´n secἪiunea anterioarŁ 

succedat de un material nou, repriza sinteticŁ, repetŁrile multiple Ἠi de fiecare datŁ modificate a temelor 

(elementul c apare ´n 2 variante ´n secἪiunea medianŁ Ἠi ´n reprizŁ, elementul a este reluat de 4 ori, iar 

elementul b ´n cele douŁ ipostase ale sale sunŁ de 7, ori diferit), intervenἪia materialului din prima parte a 

ciclului ´n reprizŁ Ἠi lŁrgirea considerabilŁ a acesteia (vom menἪiona cŁ ´n formele clasice repriza formei 

tripartite mari mai frecvent este diminuatŁ ´n timp ce ´n Sonata lui Verhola ea este lŁrgitŁ). 

Astfel, forma pŁrἪii II poate fi ilustratŁ prin urmŁtoarea schemŁ: 

 A   B   A1 

  a b a1b1            b2 c b3        a2 b4 d b5 c1 a3/b6 

Sub aspect interpretativ, una din problemele importante ale acestei miἨcŁri o constituie frazele 

ample expuse ´n registrul acut la fagotului, necesit©nd o respiraἪie largŁ Ἠi profundŁ care ar asigura 

intonarea lor fŁrŁ òrupturiò. DificultŁἪile interpretative legate de respiraἪie sunt agravate Ἠi datoritŁ 

nuanἪei dinamice p, care trebuie menἪinutŁ pe ´ntreaga duratŁ a frazei, red©nd caracterul melancolic Ἠi 

trist al materialului tematic. RecomandŁm respectarea strictŁ a indicaἪiilor din textul partiturii (nuanἪele 

dinamice, articulaἪiile etc.) pentru a nu denatura mesajul compozitorului. Pentru a realiza obiectivele 

propuse Ἠi a obἪine o culoare timbralŁ bogatŁ, o intonaἪie perfectŁ ´n frazele vizate, este necesar de a 

utiliza tehnica respiraἪiei interpretative Ăpe sprijinò, datoritŁ cŁreia Ăinterpretul va obἪine ´n acest registru 

sunete libere Ἠi bogate timbralò [2, p.76]. Un alt moment esenἪial este aplicarea procedeului vibrato. 

Spre deosebire de materialul muzical al primei miἨcŁri, aici recomandŁm utilizarea unui vibrato 

diafragmatic, care va contribui la crearea unei sonoritŁἪi cu caracter tragic Ἠi totodatŁ narativ Ἠi trist. 

3. Finalul ð un tablou muzical multicolor.  

Partea III (Allegro ma non troppo) vine sŁ ´ncheie ciclul de sonatŁ tripartit cu un tablou muzical 

´n care predominŁ caracterul ludic, uneori grotesc, creat prin ´mbinŁri eterofonice, contrapuneri solist-

pian, totul susἪinut de structuri ritmice ´mprumutate din folclor ce conferŁ materialului muzical o mare 

dozŁ de dinamism. Pentru articularea mai convingŁtoare a acestor imagini compozitorul alege o structurŁ 

individualizatŁ ce denotŁ trŁsŁturi ale mai multor forme: tripartitŁ mare, concentricŁ, sonatŁ cu episod 

Ἠi repriza inversatŁ cu elemente de variere: 
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sonatŁ T.P T.S. Episod + Tratare T.S. T.P. 

concentricŁ      A B C B1 A1 

tripartitŁ                A B A1 

ab cd ab d1 e/d ei/f g h b/h1 b+c1 d2 e1/h1 b ab c d d 

8  7  10  5 5  4  14  8  
6+3 

+2 
2+3  8  11 3  8  3+3+3+5 

C dur F/C-dur D       C C/Cis-dur    C/G-dur C-dur 

Ċn favoarea aprecierii formei ca una tripartitŁ serveἨte planul tonal; trŁsŁturile formei concentrice 

se developeazŁ ´n structura tematicŁ. ĊnsŁ deoarece construcἪia acestei pŁrἪi are destul de multe trŁsŁturi 

comune cu tiparul folosit ´n p. I, ´n aprecierea acestei forme am optat ´n favoarea formei de sonatŁ 

inversatŁ. Din start dorim sŁ menἪionŁm cŁ ´n aceastŁ formŁ de sonatŁ lipsesc puntea Ἠi concluzia, iar 

temele celor douŁ grupuri ð principal Ἠi secundar ð conἪin mai multe elemente tematice, unele din ele 

fiind comune pentru ambele teme, fapt ce pune ´n dificultate stabilirea unor hotare sigure ´ntre 

compartimentele formei. Tema grupului principal (T.P., ex.14) este expusŁ ´n forma tripartitŁ simplŁ cu 

reprizŁ variatŁ, fiecare dintre cele trei pŁrἪi alcŁtuind perioade cu propoziἪii contrastante Ἠi sintetice 

totodatŁ (ab+cd+ab). Vom exemplifica. Prima perioadŁ debuteazŁ cu un element tematic dansant (a) ´n 

partida pianului pe fundalul cŁruia ´n propoziἪia a doua intrŁ fagotul cu o altŁ temŁ (b), ´n caracter de 

dans folcloric.  

Exemplul 14. T.P. ´n expoziἪie, elementele a Ἠi b. 

 
SecἪiunea medianŁ ´ncepe la fagot cu un pasaj ascendent care marcheazŁ o temŁ aparent nouŁ 

(c), ´nsŁ ´n a doua mŁsurŁ este reluat un fragment din tematismul celei de-a doua propoziἪii din perioada 

precedentŁ (a se vedea ultima mŁsurŁ din ex. 14). 

Exemplul 15. T.P. elementul c. 

 
O atenἪie aparte, interpreἪii trebuie sŁ acorde pasajului ascendent, unde deseori aceἨtia modificŁ 

involuntar desenul ritmic al liniei melodice, schimb©nd cvartoletele ́ n triolete. Pentru a depŁἨi problemŁ 

datŁ este necesar, ca interpretul sŁ-Ἠi formeze ´n conἨtiinἪa sa modelul sonor Ἠi metro-ritmic al 

fragmentului dat. SugerŁm viitorilor interpreἪi sŁ studieze pasajul vizat cu aplicarea articulaἪiei d®tach®, 

ceea ce va contribui la stabilizarea tempoului Ἠi ´nἪelegerea corectŁ a desenului ritmic. 

PropoziἪia secundŁ a acestei perioade conἪine ´ncŁ un element tematic (d) care va fi utilizat 

ulterior ´n tema grupului secundar. 
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Exemplul 16. T.P. elementul d. 

 
Repriza localŁ a1 este variatŁ, compozitorul schimb©nd cu locul temele, cea de la pian este trasatŁ 

de fagot (cu douŁ octave mai jos), iar cea a fagotului ð la pian (cu douŁ octave mai sus). 

Tema grupului secundar debuteazŁ la pian cu elementul tematic d expus ´n cea de-a doua 

propoziἪie din secἪiunea medianŁ a T.P., doar cŁ aici el sunŁ ´ntr-o altŁ versiune tonal-armonicŁ, care 

poate fi interpretatŁ ca o formaἪiune polifuncἪionalŁ compusŁ din suprapunerea tonicii Ἠi a dominantei 

lui F-dur. UrmeazŁ un nou element tematic (e) prezentat de fagot. El provine din pasajul ascendent din 

secἪiunea c, ́ nsŁ prezentat ´ntr-o altŁ variantŁ ritmicŁ, sincopatŁ, contrapunct©nd (din mŁsura a doua) cu 

elementul d (´n partida pianului). Ċntreaga construcἪie se repetŁ ´n inversare fiind urmatŁ de un material 

relativ cu caracter concluziv expus la pian (f).  

FŁrŁ vreo cezurŁ demareazŁ episodul care marcheazŁ ´nceputul tratŁrii (cu schimbarea centrului 

tonal, care p©nŁ ´n acest moment a fost aproape integral menἪinut pe C, form©nd un fel de pedalŁ 

fluctuantŁ. Pe parcursul episodului reperul tonal devine D, repetat Ἠi el ´n fiecare din cele 14 mŁsuri. 

Discursul este mai liric, dialogul celor douŁ instrumente fiind unul bazat pe contrast. Tema expusŁ de 

fagot ´ncep©nd cu mŁsura 42 (g) este diametral opusŁ miἨcŁrii rapide, uniforme Ἠi cam mecanice din 

partida pianului. Se relevŁ trei straturi sonore: miἨcarea de optimi ´n m©na st©ngŁ a pianului, pasajele de 

Ἠaisprezecimi din m©na dreaptŁ Ἠi melodia fagotului ´n care acesta ´ncearcŁ sŁ se ralieze la dinamismul 

pianului, dar fŁrŁ succes.  

Exemplul 17. T.S. 

 
Ċn mŁsura 54 ´ncepe un compartiment de dezvoltare ´n care se fac auzite elemente din temele 

expuse pe parcursul finalului, dar Ἠi ´n pŁrἪile anterioare (figura ritmicŁ din partida pianului de la ´nceputul 

p. I, elementul b din final, materialul concluziv). TotodatŁ, fagotul intoneazŁ o nouŁ formaἪiune melodicŁ 

dodecafonicŁ care va fi reluatŁ ´n diminuare la sf©rἨitul compartimentului, dar Ἠi ´nainte de ultima reprizŁ 

a T.P. Pentru c©teva mŁsuri compozitorul renunἪŁ la repere tonale mai mult sau mai puἪin evidente ´n 

favoarea unei miἨcŁri ce va aduce din nou spre instaurarea centrului tonal C pe fundalul cŁruia va continua 

dezvoltarea. Din punct de vedere tonal pare cŁ odatŁ cu revenirea la centrul tonal C ´ncepe repriza, ´nsŁ 

modul de prezentare a materialului muzical denotŁ contrariul, deoarece aici predominŁ expunerea 

dezvoltatoare.  

Un loc aparte ´l ocupŁ segmentul de contrast din patru mŁsuri care readuce ´n partida pianului 

ritmul din introducerea pŁrἪii I (mm. 58ï61). De la m. 62 urmeazŁ o secἪiune destul de mare ce dezvoltŁ 

materialul melodic expus de fagot la ´nceputul parἪii a III-a.  

Repriza formei de sonatŁ pare sŁ ´nceapŁ cu reluarea elementului b al T.P. la pian, ´nsŁ de fapt, 

acesta este o reprizŁ falsŁ. DeἨi melodic elementul b este expus exact ca ´n expoziἪie, ´n calitate de suport 

armonic aici apare trisonul monoterἪar (cis) cre©nd astfel o sonoritate condimentatŁ prin prezenἪa 

concomitentŁ a sunetelor c Ἠi cis, g Ἠi gis. Imediat urmeazŁ elementul c care conduce spre tema grupului 

secundar ´ntr-o nouŁ versiune tonalŁ: dacŁ ´n expoziἪie tema reprezenta o formaἪiune polifuncἪionalŁ 
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compusŁ din suprapunerea tonicii Ἠi a dominantei lui F-dur, aici aceeaἨi formaἪiune sunŁ deja ´n C-dur, 

´mbin©nd armonia tonicii Ἠi a dominantei. Anume de aici Ἠi ´ncepe adevŁrata reprizŁ a formei de sonatŁ 

(m.78).  

Repriza temei grupului principal A1 (m.100) este foarte apropiatŁ de sunarea ei de la ´nceputul 

finalului. Anumite modificŁri apar ´ncep©nd cu secἪiunea medianŁ a formei tripartite mici. AἨadar, prima 

propoziἪie (8 mŁsuri) se repetŁ exact, ´nsŁ pasajul ascendent (elementul c) de la ´nceputul 

compartimentului de mijloc este expus descendent, iar ´n continuare autorul foloseἨte procedeul de 

comutare a tematismului de la pian la fagot Ἠi invers. 

Exemplul 18. a) expoziἪia                          b) repriza 

      

 
O micŁ codŁ porneἨte la m. 111 prin suprapunerea elementului d Ἠi a unui contrapunct melodic 

dodecafonic intonat de fagot Ἠi dublat la m©na st©ngŁ a pianului. Acest contrapunct este preluat din 

concluzia primei pŁrἪi (vezi ex. 6), cre©nd astfel un arc tematic menit sŁ ´ntregeascŁ ciclul. La reluare 

observŁm un canon proporἪional ´ntre fagot Ἠi m©na st©ngŁ a pianului unde acelaἨi contrapunct sunŁ ´n 

diminuare. Discursul se ´ncheie cu douŁ pasaje expuse alternativ de cele douŁ instrumente ð pianul Ἠi 

fagotul fiecare dorind parcŁ sŁ aibŁ ultimul cuv©nt ´n acest lung Ἠi captivant dialog desfŁἨurat pe 

parcursul celor trei pŁrἪi ale ciclului. 

Forma utilizatŁ de compozitor ´n acest final, ca Ἠi cea din prima parte a ciclului, poate fi apreciatŁ 

ca o reinterpretare a sonatei tradiἪionale deoarece Ἠi aici autorul pare sŁ mute cu locul expoziἪia Ἠi repriza: 

´n expoziἪie temele sunŁ ´n aceeaἨi tonalitate, iar ´n reprizŁ ð ´n tonalitŁἪi diferite.  

Concluzii. Concluzion©nd rezultatele analizei constatŁm o reinterpretare originalŁ a tiparului 

tradiἪional care denotŁ o abordare ineditŁ a formei clasice de sonatŁ at©t ´n prima parte a ciclului c©t Ἠi 

´n finalul lui. Destul de neobiἨnuit este tratatŁ Ἠi forma tripartitŁ ´n Largo. Ċn limbajul muzical de 

asemenea observŁm ´mbinarea unor procedee mai tradiἪionale cu altele mai noi. De exemplu, teme 

dodecafonice ancorate ´n tonalitŁἪi (T.P. Ἠi tema concluziei din p.I, elementul a din p.II), ´mbinŁri 

contrapunctice politonale (p.II, vezi ex.13), suprapuneri de arpegii tonale pe temŁ dodecafonicŁ (coda 

din p.III) Ἠ.a. Toate acestea creeazŁ o lume sonorŁ plinŁ de prospeἪime Ἠi expresivitate.  

Generaliz©nd experienἪa cŁpŁtatŁ ´n procesul de interpretare a Sonatei pentru fagot ѽi pian de 

V. Verhola, constatŁm cŁ particularitŁἪile timbrale, tehnice Ἠi de expresivitate ale fagotului aἨa ca: 

staccato, legato, non legato, salturi din registrul ´nalt ´n cel grav, pasaje de virtuozitate ascendente Ἠi 

descendente, liniile melodice cromatizate Ἠ.a., au fost utilizate cu mŁiestrie de cŁtre autor Ἠi au contribuit 

la a crearea unei partide instrumentale diversificate, solicit©nd de la interpret abilitŁἪi tehnice Ἠi artistice, 

experienἪŁ Ἠi mŁiestrie. Partida pianului, deἨi nu la fel de impresionantŁ ca cea a fagotului, menἪinutŁ ´n 

mare parte ´n limita facturii simple, neetajate cu structuri ritmico-acordice destul de modeste, totuἨi 

ascunde unele pietre de ´ncercare care solicitŁ de la pianist atenἪie, exactitate ´n interpretare, diversitate 

´n procedeele de emitere a sunetului, lejeritate Ἠi delicateἪe. Ċn ansamblu, Sonata pentru fagot ѽi pian de 

V. Verhola reprezintŁ o lucrare serioasŁ ce denotŁ o tehnicŁ componisticŁ elevatŁ cu ajutorul cŁreia 

autorul reuἨeἨte sŁ creeze sonoritŁἪi pregnante, expresive Ἠi convingŁtoare, continu©nd explorŁrile ´n 

domeniul reinterpretŁrii folclorului muzical ´ncepute anterior [2, p.22]. AceastŁ sonatŁ este o mostrŁ 

elocventŁ a perioadei ´n care a fost compusŁ, anii 70 ai secolului trecut fiind marcaἪi de o adevŁratŁ 
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explozie a activitŁἪii componistice ´n domeniul genului de sonatŁ [1, p.90]. Lucrarea ilustreazŁ interesul 

compozitorului faἪŁ de diferite domenii ale muzicii, elementele preluate din folclor (´n final) sau cele 

´mprumutate din jazz (´n p.I) ´mbin©ndu-se firesc cu principiile de compoziἪie moἨtenite de la tradiἪia 

academicŁ europeanŁ, astfel rezult©nd o scriiturŁ individualizatŁ, sinteticŁ ce trezeἨte at©t interesul 

profesioniἨtilor-interpreἪi sau cercetŁtori tentaἪi sŁ descifreze toate subtilitŁἪile textului muzical, c©t Ἠi 

capteazŁ atenἪia melomanilor atraἨi de prospeἪimea imaginilor sonore. 

 

ReferinἪe bibliografice 

1. ἩIRCUNOVA, S. Elemente vechi Ἠi noi ´n sonata compozitorilor din Moldova. Ċn: Tradiѿii ѽi inovaѿii ´n 

muzica secolului al XX- lea. ChiἨinŁu, 1997, p.88ï94. 
2. ʉɸʅɼʈɸʎʂɸʗ ɺ. ɺʠʪʘʣʠʡ ɺʝʨʭʦʣʘ. ɺ: ʄʦʣʦʜʳʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʳ ʉʦʚʝʪʩʢʦʡ ʄʦʣʜʘʚʠʠ. ʂʠʰʠʥʸʚ: 

ʃʠʪʝʨʘʪʫʨʘ ʘʨʪʠʩʪʠʢʵ, 1982, ʩ.20ï31. 
3. ʊɽʈɽʍʀʅ, ʈ. ɸʇɸʊʉʂʀʁ, ɺ. ʄʝʪʦʜʠʢʘ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʠʛʨʝ ʥʘ ʬʘʛʦʪʝ. ʄʦʩʢʚʘ: ʄʫʟʳʢʘ, 1988.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
54 

 

ʌʆʈʊɽʇʀɸʅʅʆɽ ʅɸʉʃɽɼʀɽ ɿʃɸʊʓ ʊʂɸʏ  

ɺ ʆʊɽʏɽʉʊɺɽʅʅʓʍ ʌʆʈʊɽʇʀɸʅʅʓʍ ʉɹʆʈʅʀʂɸʍ  

ʈɽʉʇʋɹʃʀʂʀ ʄʆʃɼʆɺɸ 

 

PATRIMONIUL PIANISTIC AL ZLATEI TCACI  

ĊN CULEGERILE PENTRU PIAN EDITATE ĊN REPUBLICA MOLDOVA 

 

PIANO HERITAGE OF ZLATA TKACH  

IN NATIONAL PIANO COLLECTIONS OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA 

 

ELENA  GUPALOVA , 
doctor, conferenŞiar universitar, 

Universitatea de Stat Alecu Russo,  

BŁlŞi, Republica Moldova 

ELENA  

CZU 780.8:780.616.433(0.053.2)(478) 

         780.8:780.616.433.091 

         78.071.1(478) 

ORCID ID 0000-0001-7876-2628 

ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʚʪʦʨ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ɿʣʘʪʳ ʊʢʘʯ ʩ ʪʦʯʢʠ 

ʟʨʝʥʠʷ ʝʛʦ ʟʥʘʯʝʥʠʷ ʜʣʷ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ. ʆʙʟʦʨ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʦʭʚʘʪʳʚʘʝʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ (çLeagŁn de 

mohorè, çɼʝʪʩʢʘʷ ʩʶʠʪʘè, ʩʶʠʪʘ çPe malul mŁriiè), ʥʦ ʠ ʝʸ ʨʫʢʦʧʠʩʥʳʝ ʨʘʙʦʪʳ (ʉʦʥʘʪʘ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, 

ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʠ ʜʨ.), ʘ ʪʘʢʞʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʜʫʵʪʳ ʠ ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʠ ʥʘʠʙʦʣʝʝ 

ʠʟʚʝʩʪʥʳʭ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʜʣʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ (ʙʘʣʝʪ çɸʥʜʨʠʝʰè, ʦʧʝʨʘ-ʩʶʠʪʘ 

çɻʦʣʫʙʠ ʚ ʢʦʩʫʶ ʣʠʥʝʡʢʫè). ɸʚʪʦʨʦʤ ʦʪʤʝʯʝʥ ʦʛʨʦʤʥʳʡ ʚʢʣʘʜ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʢʫʶ 

ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʠ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʠ, ʚʥʝʩʸʥʥʳʡ ɿ. ʊʢʘʯ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʷ ʉʝʢʮʠʠ 

ʜʝʪʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʉʦʶʟʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʄʦʣʜʦʚʳ ʠ ʨʝʜʘʢʪʦʨʘ-ʩʦʩʪʘʚʠʪʝʣʷ ʤʥʦʛʠʭ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʭ 

ʩʙʦʨʥʠʢʦʚ ʜʣʷ ʜʝʪʝʡ ʠ ʶʥʦʰʝʩʪʚʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʘʷ ʢʦʥʮʝʨʪʥʘʷ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʘʷ ʧʨʘʢʪʠʢʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, 

ʉʦʶʟ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʄʦʣʜʦʚʳ, ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʨʫʢʦʧʠʩʥʳʝ ʨʘʙʦʪʳ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʜʫʵʪʳ ʠ 

ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʠ  
 

Autorul trateazŁ creaŞia compozitorului Zlata Tkaci din punctul de vedere al practicii concertistice ĸi 

pedagogice din Republica Moldova. Privirea generalŁ cuprinde at©t lucrŁri editate (ĂLeagŁn de mohorò, SuitŁ 

pentru copii, ĂPe malul mŁriiò), c©t ĸi unele manuscrise, precum Sonata pentru pian, Concertul pentru pian ĸi 

orchestrŁ, alŁturi de duete ĸi transcripŞii pentru pian ale unor lucrŁri simfonice, printre care baletul ĂAndrieĸò; 

opera-suitŁ ĂBobocel cu ale luiò. Autorul articolului a subliniat contribuŞia enormŁ a compozitoarei ń activitatea 

de popularizare a muzicii, precum ĸi procesul educaŞional artistic din republicŁ ń calitate de conducŁtor al SecŞiei 

de creaŞie muzicalŁ pentru copii a Uniunii Compozitorilor din Moldova. 

Cuvinte-cheie: practica concertisticŁ ĸi pedagogicŁ din Republica Moldova, Uniunea Compozitorilor din 

Moldova, lucrŁri muzicale editate, manuscrise, duete ĸi transcripŞii pentru pian 
 

In this article the author considers the piano works of the Moldovan composer Zlata Tkaci from the point 

of view of their significance for the piano concert and pedagogical practice in the Republic of Moldova. A review 

of the composerôs works for piano takes in not only the published compositions (ĂLeagan de mohorò, the Suite for 

children ĂPe malul mariiò) but also some manuscripts such as Sonata for piano, Concerto for piano and orchestra, 

as well as duets and transcriptions for piano of some symphonic works such as the ballet ĂAndriesò, the opera-

suite ĂBobocel cu ale luiò. The author of the article emphasizes the composerôs great contribution to the activity 

of popularizing musical culture and to the artistic educational process of the Republic, as head of the Section of 

Musical Creation for Children of the Composersô Union from Moldova and as editor of many national collections 

for children and young people.  

Keywords: piano concert and pedagogical practice in the Republic of Moldova, the Composersô Union 

from the Republic of Moldova, published works, manuscripts, duets and transcriptions for piano 
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ʇʝʨʚʳʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ɿ.ʄ. ʊʢʘʯ. ɿʘ ʚʩʶ ʩʚʦʶ ʤʥʦʛʦʣʝʪʥʶʶ ʠ 

ʧʣʦʜʦʪʚʦʨʥʫʶ ʪʚʦʨʯʝʩʢʫʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ɿʣʘʪʘ ʄʦʠʩʝʝʚʥʘ ʊʢʘʯ ʩʦʟʜʘʣʘ ʙʦʣʴʰʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʜʣʷ ʜʝʪʝʡ ʠ ʶʥʦʰʝʩʪʚʘ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʜʣʷ ʤʦʣʦʜʳʭ ʧʠʘʥʠʩʪʦʚ. ʇʝʨʚʦʝ 

ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʦʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ɿ. ʊʢʘʯ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʝ ʚ 1956 ʛʦʜʫ ʧʦʜ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ ʃ. 

ɻʫʨʦʚʘ ʧʦʣʫʯʠʣʦ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ɼʝʪʩʢʘʷ ʩʶʠʪʘ.  

ɼʘʥʥʘʷ ʩʶʠʪʘ, ʩʦʩʪʦʷʱʘʷ ʠʟ 4-ʭ ʤʠʥʠʘʪʶʨ (Preludiu, Jocul copiilor, Balada, Zi de 

sŁrbŁtoare) ʙʳʣʘ ʚʧʝʨʚʳʝ ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʘ ʚ 1960 ʛʦʜʫ ʚ ʩʙʦʨʥʠʢʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʘʚʪʦʨʦʚ ʧʦʜ ʨʝʜʘʢʮʠʝʡ ʊ. ɺʦʡʮʝʭʦʚʩʢʦʡ ʠ ɸ. ɼʘʡʣʠʩʘ [1]. ʅʝʩʢʦʣʴʢʦ 

ʧʦʟʞʝ, ʚ 1964 ʛʦʜʫ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʧʦʧʫʣʷʨʥʘʷ ʠʟ ʚʩʝʭ ʯʝʪʳʨʸʭ ʧʴʝʩ ð Zi de sŁrbŁtoare ʙʳʣʘ ʠʟʜʘʥʘ ʚ 

ʄʦʩʢʚʝ ʚ ʥʦʪʥʦʡ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʠ [2], ʢʦʪʦʨʘʷ ʙʳʣʘ ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʘ ʪʝʤʠ ʞʝ ʘʚʪʦʨʘʤʠ. ɺ 1990 ʛʦʜʫ ʵʪʘ 

ʞʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʘʷ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʧʦʜ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ SŁrbŁtoare ʙʳʣʘ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʘ ʚ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʩʢʦʤ 

ʫʯʝʙʥʦʤ ʧʦʩʦʙʠʠ Muzica ´n clasa 5, ʚʳʧʫʱʝʥʥʦʤ ʧʦʜ ʨʝʜʘʢʮʠʝʡ ʉ. ʂʨʦʠʪʦʨʫ ʠ ɿ. ʊʢʘʯ [3]. 

ʂ ʩʘʤʳʤ ʧʝʨʚʳʤ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʤ ʧʴʝʩʘʤ ɿʣʘʪʳ ʄʦʠʩʝʝʚʥʳ ʤʦʞʥʦ ʦʪʥʝʩʪʠ ʝʸ ʤʠʥʠʘʪʶʨʳ 

ʂʦʣʳʙʝʣʴʥʘʷ ʠ ʈʘʩʩʢʘʟ, ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʝ ʚ ʤʝʩʪʥʦʤ ʠʟʜʘʪʝʣʴʩʪʚʝ ʚ 1961 ʛʦʜʫ [4]. ɺ ʢʦʥʮʝ 60-ʭ 

ʛʦʜʦʚ XX ʚʝʢʘ ʚ ʄʦʩʢʚʝ ʫʚʠʜʝʣʘ ʩʚʝʪ ʝʱʸ ʦʜʥʘ ʩʶʠʪʘ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ɿʣʘʪʳ ʊʢʘʯ [5]. ɼʘʥʥʦʝ 

ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʩʦʩʪʦʷʱʝʝ ʠʟ ʪʨʸʭ ʧʴʝʩ: ʂʦʜʨʳ, ɼʦʡʥʘ ʠ ʊʘʥʝʮ, ʚʦʰʣʦ ʚ ʩʦʩʪʘʚ 

ʥʦʪʥʦʛʦ ʩʙʦʨʥʠʢʘ, ʚʳʧʫʱʝʥʥʦʛʦ ʚ ʂʠʰʠʥʸʚʝ ʚ 1972 ʛʦʜʫ ʧʦʜ ʨʝʜʘʢʪʦʨʩʪʚʦʤ ʝʸ ʩʫʧʨʫʛʘ ð ɽʬʠʤʘ 

ʊʢʘʯ [6].  

ɻʦʜʦʤ ʨʘʥʴʰʝ (ʚ 1971 ʛ.) ʦʜʥʦ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʧʦʧʫʣʷʨʥʳʭ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ɿ. ʊʢʘʯ 

ð ʕʢʩʧʨʦʤʪ ʙʳʣ ʜʘʞʝ ʧʨʦʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʤʠ ʤʝʩʪʥʳʤʠ ʠʟʜʘʪʝʣʴʩʪʚʘʤʠ [7]. ʇʨʠʯʸʤ, ʚ 

ʥʦʪʥʫʶ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʶ, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʫʶ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʷʤʠ ʊ. ɺʦʡʮʝʭʦʚʩʢʦʡ ʠ ɸ. ɼʘʡʣʠʩʦʤ ʙʳʣʦ 

ʚʢʣʶʯʝʥʦ ʪʘʢʞʝ ʦʜʥʦ ʠʟ ʨʝʜʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ɿ. ʊʢʘʯ ð ʕʪʶʜ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ɺ ʩʙʦʨʥʠʢ ʞʝ 

ʧʦʜ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʨʝʜʘʢʮʠʝʡ ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ʃʶʜʤʠʣʳ ɺʘʚʝʨʢʦ ʢʨʦʤʝ 

ʕʢʩʧʨʦʤʪʘ ʚʦʰʣʠ ʝʱʸ ʜʚʝ ʠʟʚʝʩʪʥʳʝ ʤʠʥʠʘʪʶʨʳ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ð ʂʦʣʳʙʝʣʴʥʘʷ ʠ ʊʘʥʝʮ, ʚʩʢʦʨʝ 

ʩʪʘʚʰʠʝ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʧʦʧʫʣʷʨʥʳʤʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤʠ ʚ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʩʢʦʡ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʝ, 

ʦʭʚʘʪʳʚʘʶʱʝʡ ʚʩʝ ʟʚʝʥʴʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ (ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʰʢʦʣʳ, 

ʢʦʣʣʝʜʞʠ, ʣʠʮʝʠ ʠ ɺʋɿʳ). 

ɿʣʘʪʘ ʊʢʘʯ ð ʨʝʜʘʢʪʦʨ ʩʦʩʪʘʚʠʪʝʣʴ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʥʦʪʥʳʭ ʩʙʦʨʥʠʢʦʚ. ɺ 1973 ʛʦʜʫ 

ɿʣʘʪʘ ʊʢʘʯ ʙʳʣʘ ʠʟʙʨʘʥʘ ʧʦʯʸʪʥʳʤ ʯʣʝʥʦʤ ʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʉʦʶʟʘ ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʄʦʣʜʦʚʳ (ʉʂʄ), 

ʛʜʝ ʦʥʘ ʩʥʘʯʘʣʘ ʚʦʟʛʣʘʚʣʷʣʘ ʢʦʤʠʩʩʠʶ ʧʦ ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʦʤʫ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʶ, ʘ ʟʘʪʝʤ, ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ 

ʤʥʦʛʠʭ ʣʝʪ ð ʚʧʣʦʪʴ ʜʦ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʜʥʝʡ ʞʠʟʥʠ, ʨʫʢʦʚʦʜʠʣʘ ʉʝʢʮʠʝʡ ʜʝʪʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ. ʆ 

ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ɿ. ʊʢʘʯ ʛʦʚʦʨʷʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʝʸ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʥʦ ʠ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʥʦʪʥʳʝ 

ʠʟʜʘʥʠʷ. ɺ ʥʘʯʘʣʝ 80-ʭ ʛʦʜʦʚ XX ʚʝʢʘ ʚʳʰʝʣ ʮʝʣʳʡ ʨʷʜ ʜʝʪʩʢʠʭ ʩʙʦʨʥʠʢʦʚ, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ɿʣʘʪʦʡ 

ʄʦʠʩʝʝʚʥʦʡ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦ ʜʣʷ ʶʥʳʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ: Strop de rouŁ (1980), Curcubecul fermecat 

(1981), Caruselul melodiilor (1982), S´rba prieteniei (1985) [8].  

ɺ ʵʪʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʦʧʫʩʳ ʚʦʰʣʠ ʢʘʢ ʦʙʨʘʙʦʪʢʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʡ, ʪʘʢ 

ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʝ ʤʠʥʠʘʪʶʨʳ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ, ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʳʝ ʜʣʷ ʨʘʟʥʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚʩʝʭ ʜʘʥʥʳʭ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʡ ʙʳʣʠ 

ʘʜʨʝʩʦʚʘʥʳ ʜʝʪʷʤ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʚʦʟʨʘʩʪʥʳʭ ʛʨʫʧʧ ð ʦʪ ʜʦʰʢʦʣʴʥʠʢʦʚ ʜʦ ʩʪʘʨʰʝʢʣʘʩʩʥʠʢʦʚ ʠ 

ʧʦʵʪʦʤʫ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʣʠ ʨʘʟʣʠʯʥʫʶ ʩʪʝʧʝʥʴ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʪʨʫʜʥʦʩʪʠ.  

ɺ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʩʙʦʨʥʠʢʠ, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʝ ɿʣʘʪʦʡ ʊʢʘʯ ʚʦʰʣʠ ʥʝʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʝ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʤʠʥʠʘʪʶʨʳ ʠʟ ɼʝʪʩʢʦʡ ʩʶʠʪʳ ʝʸ ʧʝʜʘʛʦʛʘ ð ʃʝʦʥʠʜʘ ɻʫʨʦʚʘ (Marĸ, TŁrŁboi, 

SŁrbŁtoarea copiilor), ʘ ʪʘʢʞʝ ʥʦʚʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʤʦʣʦʜʳʭ ʠ ʟʨʝʣʳʭ ʘʚʪʦʨʦʚ: ɺ. ʈʦʪʘʨʫ (La 

tulpinele de meri, Ileana), ʀ. ʄʘʢʦʚʝʡ (MŁrŞiĸor, TocatinŁ, Trandafirul), O. ʅʝʛʨʫʮʘ (C´ntec de 

leagŁn), ɸ. ʄʫʣʷʨ (Dans, Capriciu), ʊ. ʊʘʨʘʩʝʥʢʦ (Dans, Curcubecul fermecat), ɸ. ʃʶʢʩʝʤʙʫʨʛ (Joc 

vesel, Scherzo), ɸ. ʉʦʢʠʨʷʥʩʢʠʡ (CŁruŞa cu zurgŁlŁi), ɺ. ʄʘʩʶʢʦʚ (Poveste, Doi cucoĸi) ʠ ʜʨ.  
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ɼʣʷ ʶʥʳʭ ʧʠʘʥʠʩʪʦʚ ɿ.ʄ. ʊʢʘʯ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʣʘ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʨʝʜʘʢʪʦʨʘ ʚ ʜʘʥʥʳʭ ʦʧʫʩʘʭ ʩʚʦʠ 

ʪʨʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʳ Oleandra, ŝigŁneasca ʠ Melodie. ɽʸ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʘʷ ʩʶʠʪʘ Pe malul mŁrii, 

ʩʦʩʪʦʷʱʘʷ ʠʟ ʪʨʸʭ ʧʴʝʩ (Peste valuri, Dialog, Carusel), ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʚ ʥʘʯʘʣʝ 80-ʭ ʛʦʜʦʚ XX ʚʝʢʘ 

ʫʚʠʜʝʣʘ ʩʚʝʪ ʚ 1983 ʛʦʜʫ ʥʘ ʩʪʨʘʥʠʮʘʭ ʘʥʘʣʦʛʠʯʥʦʛʦ ʜʝʪʩʢʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʩʙʦʨʥʠʢʘ, 

ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʛʦ ʠʟʚʝʩʪʥʳʤ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʦʤ ʃ. ʎʫʨʢʘʥʫ [9].  

ʆʜʥʦʡ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʨʘʙʦʪʦʢ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ 

ʤʝʣʦʜʠʡ ɿ. ʊʢʘʯ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ Puiul ŞaŞei, cui r©mii?, ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦ ʜʣʷ ʩʙʦʨʥʠʢʘ 

Florilegiu folcloric, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʛʦ ʧʦʧʫʣʷʨʥʳʤ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʤ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʦʤ-ʧʫʙʣʠʮʠʩʪʦʤ ʉ. 

ʇʦʞʘʨ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʙʳʣ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥ ʚ ʂʠʰʠʥʸʚʩʢʦʤ ʠʟʜʘʪʝʣʴʩʪʚʝ Hyperion ʚ 1992 ʛʦʜʫ [10]. 

ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʠ, ʜʫʵʪʳ ʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʟʨʝʣʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʧʝʨʠʦʜʘ. 

ʄʥʦʛʠʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ɿ. ʊʢʘʯ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʝ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʩʪʠʣʝ, ʷʚʣʷʶʪʩʷ 

ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʷʤʠ ʝʸ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʜʣʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ. ɺʘʣʴʩ ɿ. ʊʢʘʯ, ʚʧʝʨʚʳʝ 

ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʡ ʚ 1979 ʛʦʜʫ ʚ ʥʦʪʥʦʤ ʩʙʦʨʥʠʢʝ ʧʦʜ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʨʝʜʘʢʮʠʝʡ ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ 

ʃ. ɺʘʚʝʨʢʦ [11], ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʝʡ ʤʫʟʳʢʠ ʠʟ ʝʸ ʠʟʚʝʩʪʥʦʛʦ ʙʘʣʝʪʘ 

ɸʥʜʨʠʝʰ, ʩʜʝʣʘʥʥʦʡ ʧʦ ʧʨʦʩʴʙʝ ʃʶʜʤʠʣʳ ɺʝʥʠʘʤʠʥʦʚʥʳ ɺʘʚʝʨʢʦ. ɺ 1986 ɿʣʘʪʘ ʊʢʘʯ ʩʜʝʣʘʣʘ 

ʧʦʣʥʦʝ ʧʝʨʝʣʦʞʝʥʠʝ ʜʘʥʥʦʛʦ ʙʘʣʝʪʘ ʜʣʷ ʜʚʫʭ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʇʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʘʷ ʚʝʨʩʠʷ ʧʦʣʫʯʠʣʘ 

ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ð ʉʶʠʪʘ ɸʥʜʨʠʝʰ. ʇʝʨʚʳʡ ʥʦʤʝʨ ʠʟ ʵʪʦʡ ʩʶʠʪʳ ð çHoraè, ʙʳʣ 

ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥ ʚ 1992 ʛʦʜʫ ʚ ʥʦʪʥʦʡ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʠ ʜʣʷ ʜʚʫʭ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʡ ʜʦʮʝʥʪʦʤ 

ɻ. ʊʝʩʝʦʛʣʫ. [12] ɺ ʜʘʥʥʳʡ ʩʙʦʨʥʠʢ ʪʘʢʞʝ ʚʦʰʣʠ ʝʱʸ ʜʚʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘ ɺʘloanele ʠ 

Ċnfloresc trandafirii, ʧʝʨʝʣʦʞʝʥʥʳʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʜʣʷ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʫʶʱʠʭ ʧʠʘʥʠʩʪʦʚ. ʕʪʠ ʜʫʵʪʳ 

ʷʚʠʣʠʩʴ ʝʸ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʝʡ ʜʨʫʛʦʛʦ ʥʝ ʤʝʥʝʝ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʛʦ ʢʘʢ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ, ʪʘʢ ʠ ʟʘ 

ʝʸ ʧʨʝʜʝʣʘʤʠ ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ð ʦʧʝʨʳ-ʩʶʠʪʳ ɻʦʣʫʙʠ ʚ ʢʦʩʫʶ ʣʠʥʝʡʢʫ (Bobocel cu 

ale lui). ʇʦʣʥʘʷ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʘʷ ʚʝʨʩʠʷ ʜʘʥʥʦʡ ʦʧʝʨʳ ʜʦʣʛʦʝ ʚʨʝʤʷ ʙʳʣʘ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʡ çʚʠʟʠʪʥʦʡ 

ʢʘʨʪʦʯʢʦʡè ɿ. ʊʢʘʯ, ʚʢʣʶʯʸʥʥʦʡ ʚ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʡ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʘʚʪʦʨʠʪʝʪʥʳʭ 

ʧʝʜʘʛʦʛʦʚ ʄʦʣʜʦʚʳ ð ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ʃʶʜʤʠʣʳ ɺʘʚʝʨʢʦ. 

ɺ ʧʦʩʣʝʜʥʠʝ ʛʦʜʳ ʩʚʦʝʡ ʞʠʟʥʠ ɿʣʘʪʘ ʊʢʘʯ ʥʘʧʠʩʘʣʘ ʜʚʘ ʢʨʫʧʥʳʭ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ: ʉʦʥʘʪʫ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ c ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ. ʕʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʦʥʘ ʧʦʩʚʷʪʠʣʘ ʦʜʥʦʤʫ ʠʟ ʩʚʦʠʭ ʩʘʤʳʭ ʪʘʣʘʥʪʣʠʚʳʭ ʫʯʝʥʠʢʦʚ ʠ, ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ, ʠʭ ʧʝʨʚʦʤʫ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʶ ð ɸʣʝʢʩʘʥʜʨʫ ʊʠʤʦʬʝʝʚʫ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʚ ʜʘʥʥʦʝ ʚʨʝʤʷ ʧʨʦʞʠʚʘʝʪ ʚ ʌʠʣʘʜʝʣʴʬʠʠ ʠ 

ʧʨʝʧʦʜʘʝʪ ʚ ʋʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʝ ʈʦʫʵʥ ʚ ɻʣʘʩʩʙʦʨʦ, ʰʪʘʪ ʅʴʶ-ɼʞʝʨʩʠ, ʩʦʚʝʨʰʝʥʩʪʚʫʷ ʩʚʦʸ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦ 

ʧʦ ʜʚʫʤ ʚʟʘʠʤʦʜʦʧʦʣʥʷʶʱʠʤ ʧʨʦʬʠʣʷʤ ð ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʤʫ ʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʤʫ.  

Cʘʤʳʤ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʤ ʠ ʜʦʨʦʛʠʤ ʩʝʨʜʮʫ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʠʤ ʪʨʫʜʦʤ ʚ ʞʠʟʥʠ ɿʣʘʪʳ 

ʄʦʠʩʝʝʚʥʳ, ʢʘʢ ʦʥʘ ʩʘʤʘ ʩʯʠʪʘʣʘ, ʷʚʣʷʣʩʷ ʝʸ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʡ ʩʙʦʨʥʠʢ ʜʣʷ ʶʥʦʰʝʩʪʚʘ LeagŁn de 

mohor, ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʡ ʤʝʩʪʥʳʤ ʠʟʜʘʪʝʣʴʩʪʚʦʤ Literatura artisticŁ ʚ 1988 ʛʦʜʫ ʪʠʨʘʞʦʤ ʚ 800 

ʵʢʟʝʤʧʣʷʨʦʚ [13]. ʅʝʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʠʟ ʵʪʦʡ ʥʦʪʥʦʡ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʠ, ʢʦʪʦʨʫʶ ʩ 

ʫʚʝʨʝʥʥʦʩʪʴʶ ʤʦʞʥʦ ʥʘʟʚʘʪʴ ʧʦʜʣʠʥʥʦʡ çʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʝʡè ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʨʘʥʝʝ ʙʳʣʠ 

ʚʢʣʶʯʝʥʳ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʩʢʠʝ ʠ ʚʩʝʩʦʶʟʥʳʝ ʠʟʜʘʥʠʷ.  

ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʘʚʪʦʨʩʢʠʝ ʦʙʨʘʙʦʪʢʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʧʝʩʝʥ ʕʭ ʪʳ, ʧʘʨʝʥʴ ʠ ɼʝʚʫʰʢʘ ʩ 

ʟʝʣʝʥʳʤʠ ʛʣʘʟʘʤʠ, ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʝ ʚ ʧʝʨʝʜʦʚʦʤ ʄʦʩʢʦʚʩʢʦʤ ʞʫʨʥʘʣʝ ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʞʠʟʥʴ ʚ 

1968 ʛʦʜʫ, ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʧʦʟʞʝ (ʚ 1972 ʛ.) ʙʳʣʠ ʠʟʜʘʥʳ ʚ ʤʝʩʪʥʦʡ ʧʝʯʘʪʠ ʧʦʜ ʨʝʜʘʢʪʦʨʩʪʚʦʤ 

ʘʚʪʦʨʠʪʝʪʥʦʛʦ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʩʢʦʛʦ ʧʝʜʘʛʦʛʘ ɺ. ɻʦʚʦʨʦʚʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʚ ʵʪʦ ʚʨʝʤʷ ʷʚʣʷʣʩʷ ʜʠʨʝʢʪʦʨʦʤ 

ʂʠʰʠʥʸʚʩʢʦʡ ʩʧʝʮʠʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʰʢʦʣʳ-ʠʥʪʝʨʥʘʪʘ ʠʤ. ɽ. ʂʦʢʠ.  

ʇʴʝʩʘ ŝigŁneasca ʪʘʢʞʝ ʚʳʰʣʘ ʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʧʝʯʘʪʠ ʨʘʥʝʝ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʠ LeagŁn 

de mohor ð ʚ 1985 ʛʦʜʫ, ʚ ʚʳʰʝʫʢʘʟʘʥʥʦʤ ʩʙʦʨʥʠʢʝ S´rba prieteniei, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʤ ɿʣʘʪʦʡ 

ʄʦʠʩʝʝʚʥʦʡ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦ ʜʣʷ ʤʘʣʝʥʴʢʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʠʩʪʦʚ. ʏʝʪʳʨʝ ʝʸ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʳ: La noi, BunŁ dimineaŞa (canon), Cad´nja (dans gŁgŁuz), CŁluŞul ʚʦʰʣʠ ʚ ʫʯʝʙʥʫʶ 

ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʶ, ʠʟʜʘʥʥʫʶ ʟʘ ʛʦʜ ʜʦ ʚʳʭʦʜʘ ʚ ʩʚʝʪ LeagŁn de mohor ð ʚ 1987 ʛʦʜʫ ʧʦʜ 
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ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʨʝʜʘʢʮʠʝʡ ʚʝʜʫʱʠʭ ʧʝʜʘʛʦʛʦʚ ɸʢʘʜʝʤʠʠ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚ: ʃ. ʈʷʙʦʰʘʧʢʠ ʠ ɻ. ʊʝʩʝʦʛʣʫ [14]. 

ɺʦ ʚʩʝʭ 35 ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʭ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ʚ ʩʙʦʨʥʠʢʝ LeagŁn de mohor ɿ. ʊʢʘʯ ʦʪʯʸʪʣʠʚʦ 

ʧʨʦʩʣʝʞʠʚʘʶʪʩʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʢʦʣʦʨʠʪ ʠ ʦʧʦʨʘ ʥʘ ʧʦʜʣʠʥʥʳʝ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʝ ʠʩʪʦʢʠ. 

ʇʦʣʥʦʩʪʴʶ ʧʨʦʥʠʟʘʥʳ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʤ ʧʝʩʝʥʥʳʤ ʤʝʣʦʩʦʤ ʪʘʢʠʝ ʝʸ ʧʴʝʩʳ ʢʘʢ MeditaŞie, Canon, 

C©ntec, De leagŁn, Din bŁtr´ni ʠ ʜʨ. ʆʧʦʨʘ ʥʘ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʟʜʝʩʴ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʷʨʢʦ ʦʱʫʱʘʝʪʩʷ ʚ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʭ ŝigŁneasca, Freilex, La noi, Dans gŁgŁuzesc, CŁluŞul, 

Cad´njia, S´rba, BulgŁreascŁ, OstropŁŞ, Joc ŝŁrŁnesc, Dans vechi ʠ ʜʨ.  

ɺ ʧʨʝʜʠʩʣʦʚʠʠ ʢ ʜʘʥʥʦʤʫ ʩʙʦʨʥʠʢʫ ʘʚʪʦʨ ʦʪʤʝʪʠʣ, ʯʪʦ ʵʪʦ ʥʦʪʥʦʝ ʠʟʜʘʥʠʝ ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʦ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʢʘʢ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ, ʪʘʢ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ. ɼʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ, 

ʧʝʨʚʘʷ ʪʝʪʨʘʜʴ ʠʟ LeagŁn de mohor ʙʳʣʘ ʟʘʧʠʩʘʥʘ ʥʘ ʨʘʜʠʦ ʪʘʣʘʥʪʣʠʚʦʡ ʧʠʘʥʠʩʪʢʦʡ 

ʖ. ɻʫʙʘʡʜʫʣʠʥʦʡ (ʢʣʘʩʩ ʧʨʝʧ. ʃ. ɺʘʚʝʨʢʦ) ʚʦ ʚʨʝʤʷ ʝʸ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʚ ʂʠʰʠʥʸʚʩʢʦʡ 

ʩʧʝʮʠʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʰʢʦʣʝ-ʜʝʩʷʪʠʣʝʪʢʝ ʠʤ. ɽ. ʂʦʢʠ.  

ɿʣʘʪʘ ʄʦʠʩʝʝʚʥʘ ʫʪʚʝʨʞʜʘʣʘ, ʯʪʦ ʚʩʝ ʧʴʝʩʳ ʠʟ ʩʙʦʨʥʠʢʘ LeagŁn de mohor ð ɻ ʪʦ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʦʙʨʘʙʦʪʢʠ, ʪ.ʢ. ʟʜʝʩʴ ʥʝʪ ʦʙʳʯʥʦʛʦ ʮʠʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʡ, ʧʨʠʩʫʱʝʛʦ 

ʜʘʥʥʦʤʫ ʞʘʥʨʫ. ɺ ʩʚʦʸʤ ʧʦʩʣʝʜʥʝʤ ʠʥʪʝʨʚʴʶ, ʜʘʥʥʦʛʦ ʘʚʪʦʨʫ ʵʪʦʡ ʩʪʘʪʴʠ ʦʥʘ ʦʪʤʝʯʘʣʘ: çʗ ʚʟʷʣʘ 

ʪʦʣʴʢʦ ʟʸʨʥʳʰʢʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʵʧʦʩʘ ʚʩʝʭ ʥʘʨʦʜʦʚ, ʥʘʩʝʣʷʶʱʠʭ ʄʦʣʜʦʚʫ (ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ, 

ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ, ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ, ʝʚʨʝʡʩʢʦʛʦ ʠ ʜʨ.) ʠ ʧʝʨʝʨʘʙʦʪʘʣʘ ʝʛʦ ʜʣʷ ʫʯʘʱʠʭʩʷ, ʜʦʙʘʚʠʚ ʵʣʝʤʝʥʪʳ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ (ʧʦʣʠʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ, ʧʦʣʠʨʠʪʤʠʷ ʠ ʮʝʣʦʪʦʥʥʦʩʪʴ)è.  

ɺʳʚʦʜʳ: 

¶ ʀʟʚʝʩʪʥʳʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ɿʣʘʪʘ ʄʦʠʩʝʝʚʥʘ ʊʢʘʯ ʧʦʯʪʠ ʧʦʣʚʝʢʘ ʨʫʢʦʚʦʜʠʣʘ 

ʉʝʢʮʠʝʡ ʜʝʪʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʧʨʠ ʉʦʶʟʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ.  

¶ ʆ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ɿ. ʊʢʘʯ ʛʦʚʦʨʷʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʝʸ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʝ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʝ 

ʠ ʨʫʢʦʧʠʩʥʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, 

ʥʦ ʠ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʥʦʪʥʳʝ ʠʟʜʘʥʠʷ: Strop de rouŁ (1980), Curcubecul fermecat (1981), 

Caruselul melodiilor (1982), S´rba prieteniei (1985) ʠ ʜʨ. 

¶ ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʦʙʨʘʙʦʪʢʠ ɿʣʘʪʳ ʊʢʘʯ ʠʟ ʩʙʦʨʥʠʢʘ LeagŁn de mohor ð ʵʪʦ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ 

ʚʳʧʦʣʥʝʥʥʘʷ ʛʘʨʤʦʥʠʟʘʮʠʷ ʪʝʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʘ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʝ ʠ ʚʧʦʣʥʝ 

ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʳʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʩ ʧʨʠʩʫʱʠʤʠ ʘʚʪʦʨʩʢʠʤʠ 

ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʳʤʠ ʯʝʨʪʘʤʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʝʱʸ ʞʜʫʪ ʩʚʦʝʛʦ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷ ʠ 

ʧʝʜʘʛʦʛʘ-ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʷ.  

 

ɹʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ ʩʩʳʣʢʠ 
1. Culegere de piese pentru pian din creaŞia compozitorilor moldoveni (p-ru 2 ĸi 4 m´ini): Manual p-ru ĸc. 

de muz. P.2. Alc. ĸi red. T. VoiŞehovskaia, A. Dʘilis. ChiĸinŁu: Cartea MoldoveneascŁ, 1960.  

2. ʇʴʝʩʳ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʄʦʣʜʘʚʠʠ. (IIïVII ʢʣ. ɼʄʐ). ʉʦʩʪ. ʠ ʧʝʜ. ʨʝʜ. ʊ. ɺʦʡʮʝʭʦʚʩʢʘʷ, ɸ. ɼʘʡʣʠʩ. 

ʄʦʩʢʚʘ: ʄʫʟʳʢʘ, 1964.  

3. TKACI, Z. SŁrbŁtoare (piesŁ p-ru pian). Muzica ´n clasa 5. Red. S. Croitoru, Z. Tkaci. Chiĸinau: Cartea 

MoldoveneascŁ, 1990.  

4. ʀʟʙʨʘʥʥʳʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ (ɼʣʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʰʢʦʣ, 

ʫʯʠʣʠʱ ʠ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʡ). ʂʠʰʠʥʝʚ: ʂʘʨʪʷ ʄʦʣʜʦʚʝʥʷʩʢʵ, 1961.  

5. ʊʂɸʏ, 3. ʊʨʠ ʧʴʝʩʳ: 1. ʂʦʜʨʳ. 2. ɼʦʡʥʘ. 3. ʊʘʥʝʮ. ʄʦʩʢʚʘ: ʉʦʚʝʪʩʢʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, 1968, ˉ 8, ʩ.113.  

6. MuzicŁ moldoveneascŁ pentru pian. Opere alese. Alc. ĸi ed. ´ngrij. de V. Govorov, red. E. Tcaci. 

Chiĸinau: Cartea MoldoveneascŁ, 1972.  

7. ʉʙʦʨʥʠʢ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʜʣʷ ʫʯʘʱʠʭʩʷ ʜʝʪʩʢʠʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʰʢʦʣ. (ʇʴʝʩʳ, 

ʩʦʥʘʪʠʥʳ, ʚʘʨʠʘʮʠʠ, ʵʪʶʜʳ, ʘʥʩʘʤʙʣʠ). 2-ʷ ʯ., ʜʣʷ ʫʯ-ʩʷ 5ï7 ʢʣʘʩʩʦʚ. ʉʦʩʪ. ʠ ʧʝʜ. ʨʝʜ. 

ʊ. ɺʦʡʮʝʭʦʚʩʢʘʷ, ɸ. ɼʘʡʣʠʩ. ʂʠʰʠʥʝʚ: ʃʫʤʠʥʘ, 1971; Piese pentru pian. Alc. ĸi ed. ´ngrij. L. Vaverco; 

red. E. Tcaci. ChiĸinŁu: Cartea MoldoveneascŁ, 1971.  

8. Strop de rouŁ. C©ntece p-ru copii. Alc. Z. Tkaci ĸi Gr. Vieru, red. Iu. ŝibulschi. Chiĸinau: Literatura 

artisticŁ, 1980; Curcubecul fermecat. Alc. Z. Tkaci ĸi Gr. Vieru, red. Iu. ŝibulschi. Chiĸinau: Literatura 

artisticŁ, 1981; Caruselul melodiilor. Piese instr. p-ru copii. Ed.-1. Alc. Z. Tkaci, red. Iu. ŝibulschi. 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
58 

 

Chiĸinau: Literatura artisticŁ, 1982; S´rba prieteniei. Piese instr. ʨ-ru copii. Ed.-4. Alc. Z. Tkaci, red. 

Iu. ŝibulschi. Chiĸinau: Literatura artisticŁ, 1985.  

9. C©ntecul frunzei. Piese instrumentale p-ru copii. Ed.-2. Alc. L. ŝurcanu, red. Iu. ŝibulschi. Chiĸinau: 

Literatura artisticŁ, 1983.  

10. Florilegiu folcloric. PrelucrŁri folclorice p-ru pian. Sel. S. Pojar, red. Iu. ŝibulschi. Chiĸinau: Hyperion, 

1992.  

11. Piese pentru pian. Alc. ĸi ed. ´ngrij. L. Vaverco, red. Iu. ŝibulschi. Chiĸinau: Literatura artisticŁ, 1979.  

12. CrestomaŞia repertoriului pedagogic pentru douŁ piane (din operele compozitorilor moldoveni). Alc. 

G. Teseoglu. Chiĸinau: Lumina, 1992.  

13. TKACI, Z. LeagŁn de mohor. Red. ed. Iu.ŝibulschi. Chiĸinau: Literatura artisticŁ, 1988.  

14. CrestomaŞie pentru pian (cl. IïIV ale ĸcolii de muzicŁ). Ed. ´ngrij. de L. Reaboĸapca, G. Teseoglu, red. 

Z. Tkaci. Chiĸinau: Lumina, 1987.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
59 

 

 

CICLUL PENTRU PIAN  ILUZII  DE VLADIMIR CIOLAC:  

ASPECTUL COMPOZIἩIONAL 

 

THE CYCLE FOR PIANO ILLUSIONS BY VLADIMIR CIOLAC:  

COMPOSITIONAL ASPECT 

 

ECATERINA  GĊRBU, 

doctor, conferenἪiar universitar interimar,  

Academia de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice 
 

CZU [780.8:780.616.433.083.1]:781.61 
Ċn paginile articolului se propune ´n premierŁ o analizŁ a ciclului pentru pian ĂIluziiò de V. Ciolac, 

consacrat profesorului sŁu de compoziѿie P. Rivilis. Lucrarea este alcŁtuitŁ din patru pŁrѿi ce se desfŁѽoarŁ 

preponderent ´n tempouri lente. Principiul de bazŁ ´l constituie contrastul, care este sesizat aici, preponderent, ´n 

secѿiunile interne ale fiecŁrei pŁrѿi. O astfel de reprezentare oferŁ, totodatŁ, integritate ciclului prin similitudinile 

vŁdite ale tempourilor ce se ´nscriu ´n categoria celor lente ѽi, ´n acelaѽi timp, dezvŁluie conceptul propus de 

autor, creionarea celor mai importante caracteristici ale portretului muzical al profesorului sŁu ï calmul, 

rafinamentul, fineѿea.  

Cuvinte-cheie: ciclu pentru pian ĂIluziiò, V. Ciolac, mistic, discurs sonor, interval, spaѿialitate, registru, 

creaѿie bachianŁ 

 

In the pages of the artice, we propose for the first time an analysis of the cycle for piano ĂIllusionsò by 

V. Ciolac dedicated to his composition teacher P. Rivilis. The work is made up of four parts, which develop 

predominantly in slow tempo, the basic principle is that of contrast here, it is mostly noticed in the internal sections 

of each part. Such a representation also offers integrity to the cycle through the obvious similarities of the times 

that fit within the slow ones and, at the same time, reveals the concept proposed by the author, the description of 

the most exponential characteristics of his teacher's musical portrait ï the calm, refinement, fineness. 

Keywords: the cycle for piano ĂIllusionsò, V. Ciolac, mystic, sound discourse, interval, spatiality, 

register, Bach creation 

              
Introducere. Muzica pentru pian ocupŁ un loc important ´n creaἪia lui V. Ciolac, acest domeniu 

este explorat de cŁtre compozitor ´ncŁ din perioada timpurie. Primele ´ncercŁri de a se iniἪia Ἠi a se 

afirma ´n sfera compoziἪiei demareazŁ cu cele Ѽase Preludii pentru pian, dupŁ care urmeazŁ Fantezia, 

Scherzo, toate fiind datate cu anul 1981 ð primul an de studiu la Conservatorul de Stat din ChiἨinŁu. 

Piesele nominalizate au fost scrise sub conducerea profesorului sŁu de compoziἪie Pavel Borisovici 

Rivilis pentru care V. Ciolac pŁstreazŁ o pietate deosebitŁ Ἠi sincerŁ recunoἨtinἪŁ pe parcursul activitŁἪii 

sale artistice. O dovadŁ ´n acest sens serveἨte apariἪia ´n anul 2016 a ciclului pentru pian Iluzii consacrat 

memoriei profesorului sŁu. Premierea a avut loc pe data de 12 iunie 2017 ´n cadrul Festivalului 

InternaἪional Zilele Muzicii Noi, ediἪia XXVI, ´n sala mica a Academiei de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte 

Plastice, ´n interpretarea fiului compozitorului, pianistul Maxim Ciolac.  

Examin©nd lista lucrŁrilor lui V. Ciolac, putem menἪiona cŁ ´n primii ani de studiu la conservator 

compozitorul experimenteazŁ preponderent ´n sfera muzicii pentru pian. Ċn anul 1982 compune 

(probabil, la sugestia profesorului sŁu) Variaѿiuni pe un coral de J. S. Bach, dupŁ care urmeazŁ Toccata, 

Preludii, ´nsŁἨi denumirile vorbind ´n favoarea faptului cŁ V. Ciolac manifestŁ un interes deosebit faἪŁ 

de creaἪia lui J. S. Bach, descoperind treptat misterul simbolurilor ascunse ´n ἪesŁtura muzicalŁ, 

profunzimea intelectualŁ a lucrŁrilor marelui compozitor. Pentru compozitor, cunoaἨterea muzicii Ἠi 

calea de iniἪiere ´n acest domeniu a ´nceput cu operele lui J. S. Bach Ἠi, ´n acelaἨi timp, treptele spre 

desŁv©rἨirea profesionalismului, la fel, aduc tot la acest izvor nesecat de mŁiestrie Ἠi nobleἪe spiritualŁ. 

Acest devotament manifestat din partea profesorului Ἠi elevului faἪŁ de creaἪia bachianŁ a servit drept 
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un punct de reper pentru formarea suportului spiritual Ἠi desfŁἨurarea activitŁἪii artistice proprii, cu o 

lume de imagini aparte Ἠi limbaj muzical diferit [1]. 

Ciclul pentru pian Iluzii : conceptul artistic Ἠi structura arhitectonicŁ. V. Ciolac intituleazŁ 

ciclul pentru pian Iluzii, suger©nd prin denumire ideea unei imagini aparente, irealizabile cu nuanἪarea 

unei tente mistice legate de o lume nevŁzutŁ, transcendentalŁ. DeἨi compozitorul face aluzii spre diferite 

iluzii transparente care sunt conturate graἪie amplasŁrii liniei melodice ´n registrele extreme (acest 

procedeu fiind specific pentru impresioniἨti), pe parcursul lucrŁrii, totuἨi, ´n mare parte lexicul utilizat 

demonstreazŁ o legŁturŁ cu procedeele de exprimare specifice creaἪiei bachiene.  

Lucrarea este alcŁtuitŁ din patru pŁrἪi ce se desfŁἨoarŁ preponderent ´n tempo-uri lente: prima 

miἨcare ð Andante misterioso, cu remarca dolce leggiero e transparente, a doua ð Moderato, miἨcarea 

a treia ð Largo ad libitum, a patra ð Largo Drammatico. MeritŁ de remarcat cŁ, deἨi, de regulŁ, ´n 

lucrŁrile ciclice principiul de bazŁ ´l constituie contrastul, aici el este sesizat ´n special ´n secἪiunile 

interne ale fiecŁrei pŁrἪi. O astfel de reprezentare oferŁ, pe de o parte, integritate ciclului prin 

similitudinile vŁdite ale tempo-urilor lente, pe de altŁ parte, dezvŁluie conceptul propus de autor, 

creionarea celor mai reprezentative caracteristici ale portretului muzical al profesorului sŁu Ἠi anume 

calmul, rafinamentul, fineἪea (umorul rafinat) bl©ndeἪea Ἠi, de ce nu, tenta enigmaticŁ, misterioasŁ 

specificŁ preponderent oamenilor de creaἪie. Prima parte joacŁ rolul unei expoziἪii ce ne descoperŁ o 

lume irealŁ, misticŁ Ἠi o adiere uἨoarŁ spre conturarea rafinatŁ a portretului muzical. Cea de-a doua, 

descoperŁ profunzimea intelectului Ἠi lupta pentru cunoaἨtere, dorinἪa de a percepe Ἠi tinderea spre 

desŁv©rἨire, ca o miἨcare ´ncontinuu, partea a treia exceleazŁ prin ascensiunea tensiunii Ἠi acumularea 

plenitudinii spirituale ce oferŁ libertate. Partea a patra reprezintŁ culminaἪia ´ntregului ciclu iar remarca 

Largo Drammatico evidenἪiazŁ caracterul expunerii materialului muzical.  

Prima miἨcare poartŁ un caracter misterios, ´nsŁἨi remarca autorului Andante misterioso 

vorbeἨte ´n favoarea acestui fapt, iar conturul melodic expus pe fundalul nuanἪei dinamice de pp, cu 

migrarea spre ppp, fiind amplasat ´n registrul acut, creioneazŁ o imagine transparentŁ, irealŁ ´n acelaἨi 

timp, varierea Ἠi schimbarea frecventŁ a metrului 4/4, 2/4, 3/4, 1/4, oferŁ o tentŁ de estompare. 

Arhitectonica primei miἨcŁri se structureazŁ ´ntr-o formŁ tripartitŁ compusŁ ´n care compartimentele se 

divizeazŁ prin notificarea tempo-ului.  

Prima secἪiune, A, include un material muzical amplu iar structurarea internŁ se realizeazŁ prin 

divizarea ´n sub-compartimente. Linia melodicŁ debuteazŁ cu intervalul de septimŁ mare descendentŁ 

(fa#3 ï sol2 ´n m©na dreaptŁ Ἠi peste o mŁsurŁ do#2 ï re ´n m©na st©ngŁ) care va deveni una din reperele 

intonaἪionale, at©t pe orizontalŁ, c©t Ἠi pe verticalŁ. DeἨi nu putem vorbi despre prezenἪa tonalitŁἪii ´n 

cadrul acestei miἨcŁri, totuἨi, se atestŁ existenἪa unui sunet ï do# ï care persistŁ preponderent ´n conturul 

orizontal c©t Ἠi ´n cel vertical, ca un suport lexical intonaἪional de bazŁ. Utilizarea septimei mari ca 

formulŁ de suport ´n conturul melodic poate fi determinatŁ din punct de vedere a semanticii, conform 

aprecierii cercetŁtorului rus A. L. Ostrovskii, ca o aspiraἪie spre luminŁ Ἠi, ´n acelaἨi timp, spre 

spaἪialitate [2]. Ċn mŁsura a patra, m©na st©ngŁ plaseazŁ ´n miἨcare descendentŁ douŁ complexe sonore 

formate din trei sunete (la-bemol ï fa2 ï sol2 Ἠi re ï si ï do#2), baza cŁruia o constituie septima mare iar 

pentru atenuarea ei se include Ἠi secunda mare ce oferŁ o tentŁ de sonoritate catifelatŁ. Ċn m©na dreaptŁ, 

septimele mari re2 ï do#2 la-bemol ï sol2 sunt expuse cu o octavŁ mai sus, dar acestea la fel, nu se 

sesizeazŁ ca intervale acute, deoarece primele sunete sunt date ca niἨte apogiaturi. Intervalul de cvartŁ 

mŁritŁ descendentŁ (do#2 ï sol2) care se contureazŁ ´n linia melodicŁ Ἠi cvinta micἨoratŁ (din m©na 

st©ngŁ) sol2ï do#2 ð inversarea cvartei mŁrite din melodie, oferŁ o tentŁ de tristeἪe Ἠi aminteἨte de 

clinchetul foarte fin Ἠi gingaἨ al unui clopoἪel ce se aude de undeva. Pe l©ngŁ rolul semantic pe care-l 

´ndeplinesc complexele sonore, ´mpreunŁ cu intervalul de cvartŁ mŁritŁ ele au Ἠi funcἪia de aἨa numitŁ 

òcadenἪŁò de evidenἪiere a microstructurilor interne din compartimentul A, deoarece anume ea se va 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
61 

 

repeta pe parcursul ´ntregului material muzical expus ´n perimetrul primei pŁrἪi interne. Ca urmare, 

primele patru mŁsuri alcŁtuiesc micro-secἪiunea a.  

Cea de-a doua, b cuprinde cinci mŁsuri fiind puἪin mai desfŁἨuratŁ: dacŁ ´n a linia melodicŁ este 

mai concisŁ Ἠi se deosebeἨte prin dominarea diezilor, atunci aici, ð deἨi se manifestŁ o ´nrudire ´n ceea 

ce priveἨte formulele ritmice Ἠi intervalice, ð totuἨi, predominŁ bemolii, iar complexele sonore ce joacŁ 

rolul de òcadenἪŁò sunt inversate, adicŁ m©na dreaptŁ expune cvinta micἨoratŁ, iar m©na st©ngŁ cvarta 

mŁritŁ deja la o octavŁ Ἠi mai sus, la fel pe nuanἪa de ppp Ἠi menἪinerea semnului de fermato ce-i oferŁ 

o anumitŁ solemnitate.  

Micro-secἪiunea c este Ἠi mai desfŁἨuratŁ Ἠi include Ἠase mŁsuri, ἪesŁtura muzicalŁ demonstreazŁ 

prezenἪa septimei mari ca un interval de bazŁ a conturului liniei melodice. CadenἪa se repetŁ inversat, 

din b deja fiind amplasatŁ cu douŁ octave mai jos ´n cheia bas, fapt ce o face sŁ fie mai perceptibilŁ. 

UrmeazŁ douŁ mŁsuri ce sunt sesizate ca un ecou al ultimelor mŁsuri din micro-secἪiunea c, dupŁ care 

revine ĂcadenἪaò ´n varianta iniἪialŁ, dar de aceastŁ data fiind amplasatŁ mai jos ´n cheia bas, pe fundalul 

nuanἪei dinamice pp, astfel Ἠi mai bine recepἪionatŁ, cre©nd impresia de apropiere treptatŁ.  

Discursul muzical continuŁ cu douŁ mŁsuri ´n micro-secἪiunea d, ce ´ndeplineἨte rolul de 

totalizare a lexicului intonaἪional expus ´n secἪiunea A1 complexele armonice sunt constituite pe 

verticalŁ din septima mare Ἠi cvarta mŁritŁ ce au jucat un rol important ´n expunerea nu doar al 

formulelor lexicale, dar Ἠi a semanticii secἪiunii interne A1. DeἨi pe plan auditiv, expunerea materialului 

muzical nu se sesizeazŁ ca ceva nou, dar ca o continuare a g©ndului Ἠi a fluxului sonor precedent, totuἨi, 

se observŁ apariἪia unor elemente compoziἪionale noi care aduc o tentŁ Ἠi mai pŁtrunzŁtoare de mister Ἠi 

tristeἪe.  

Conturul melodiei secἪiunii A2 ´ncepe cu o alunecare cromaticŁ descendentŁ de la sunetul do3 

spre la2, fiind plasatŁ pe fundalul complexului armonic format din secunda mare, cvartŁ mŁritŁ Ἠi sextŁ 

mŁritŁ. TotodatŁ, pe ultimul timp din mŁsurŁ, ´n acompaniament apare sunetul do pŁtrime, expus ´n 

registrul grav cu semnul de fermato ce devine punctul de orgŁ sau reperul de bazŁ pe care se desfŁἨoarŁ 

´ntreaga secἪiune A2. Din punct de vedere a semanticii, se creeazŁ impresia bŁtŁii unui clopot cu o nuanἪŁ 

funebrŁ ce sunŁ ´n semn de comemorare, iar miἨcarea descendentŁ amplificŁ tristeἪea. Prima mŁsurŁ a 

secἪiunii A2 se va repeta cu o octavŁ mai jos ca urmare, aceste douŁ mŁsuri constituie micro-secἪiunea 

e.  

Discursul muzical continuŁ cu reiterarea exactŁ a materialului sonor din perimetrul micro-

secἪiunii d al compartimentului A1 ceea ce vorbeἨte ´n favoarea faptului cŁ aceste douŁ secἪiuni A1 Ἠi A2 

sunt ´nrudite prin persistarea fragmentarŁ a lexiconului intonaἪional prezente ´n ambele secἪiuni ce 

integreazŁ sub aspect compoziἪional Ἠi semantic ἪesŁtura muzicalŁ. DesfŁἨurarea fluxului sonor se 

efectueazŁ graἪie apariἪiei secvenἪelor ce expun conturul melodic din micro-secἪiunea e cu pasul de 

secundŁ micŁ, adicŁ de la sunetul si2 spre sol# continu©nd cu expunerea motivului la o octavŁ mai jos, 

ð ca urmare form©ndu-se micro-secἪiunea e1.  

Expunerea materialului muzical din perimetrul celorlalte douŁ mŁsuri reprezintŁ unele 

similitudini cu cel din d, dar se percepe mai mult ca o nouŁ etapŁ de continuitate Ἠi, ´n acelaἨi timp, o 

revigorare dupŁ repetŁrile precedente, ð ca urmare, aceasta reprezintŁ micro-secἪiunea f. Revenirea 

motivului intonaἪional din e se percepe mai mult ca o ´ncheiere Ἠi constituie deja e2. Discursul muzical 

ce apare deja nu se mai plaseazŁ pe fundalul sunetului do Ἠi este divizat de compartimentul precedent 

prin remarca compozitorului Poco accelerando, care vorbeἨte despre faptul cŁ urmeazŁ un material ce, 

pe de o parte joacŁ rolul de ´ncheiere, iar, pe de alta, poate servi drept punte alcŁtuitŁ din patru mŁsuri 

ce reprezintŁ trecerea spre noul compartiment. 

Ultimele douŁ mŁsuri din cadrul punἪii poartŁ un caracter mult mai ferm Ἠi hotŁr©t, ð dacŁ p©nŁ 

acum predominau nuanἪele dinamice p, pp, mp, atunci aici apare f, iar suportul ´l constituie complexul 

sonor axat pe intervalele de septimŁ micἨoratŁ plus terἪa mare ce va forma basul ostinato pentru 
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secἪiunea ce urmeazŁ. Conturul melodic se deosebeἨte de celelalte formule intonaἪionale prin 

ascensiunea treptatŁ a liniei fluxului sonor Ἠi amplificarea tensiunii care duce spre apariἪia unui 

compartiment nou B, ce este notat de autor prin remarca Feroce. ĊnsŁἨi denumirea vorbeἨte de la sine, 

caracterul muzicii devenind crud, violent ð se schimbŁ nu doar caracterul discursului muzical, dar Ἠi 

factura, nuanἪele dinamice Ἠi lexicul intonaἪional. Acest compartiment contrasteazŁ cu celelalte, deἨi are 

dimensiunile reduse doar la Ἠase mŁsuri. Desenul ritmic este schimbat totalmente: dacŁ ´n A predominau 

optimile, ´n special trioletele, doimile, aici se afirmŁ Ἠaisprezecimile, deja apare un contur melodic 

´ntreἪesut ´n fluxul sonor dar care se percepe auditiv Ἠi are o semnificaἪie din punct de vedere a 

semanticii: alunecarea cromaticŁ descendentŁ de la sunetul si-bemol2 spre fa#2 Ἠi revenirea ´napoi redŁ 

amplificarea tensiunii cu o tentŁ rŁutŁcioasŁ. Ċn legŁturŁ cu acest fapt, este binevenitŁ cercetarea 

efectuatŁ de A. Schweitzer cu privire la limbajul muzical al lui J. S. Bach, ce menἪioneazŁ c©teva formule 

ð simboluri legate de anumite imagini sau stŁri spirituale, ´n cazul dat, o astfel de formulŁ intonaἪionalŁ 

alcŁtuitŁ din miἨcare descendentŁ cu revenirea succesivŁ, reprezintŁ simbolul morἪii. Pe l©ngŁ formula 

´ntreἪesutŁ ´n p©nza sunetelor se poate de menἪionat Ἠi existenἪa motivului BACH care nu este evidenἪiatŁ 

direct, dar se formeazŁ din linia verticalŁ a primului complex sonor cu cea orizontalŁ a conturului 

melodic, probabil, fiind o aluzie la simbolurile ce sunt ascunse ´n lucrŁrile marelui compozitor german.  

UrmŁtorul compartiment reprezintŁ revenirea discursului muzical din secἪiunea A2 Ἠi se 

evidenἪiazŁ de autor prin remarca Meno mosso. Astfel, graἪie faptului cŁ atestŁm similitudini cu lexicul 

intonaἪional din sub compartimentul precedent, putem vorbi despre prezenἪa reprizei ce nu prezintŁ o 

repetare exactŁ, dar denotŁ unele schimbŁri inevitabile. Se reitereazŁ doar primele douŁ mŁsuri (micro-

secἪiunea e), dupŁ care urmeazŁ desfŁἨurarea discursului liniei melodice cu accentuarea sunetelor ce se 

extinde printr-o miἨcare ascendentŁ (de la sol1p©nŁ la sol-bemol3), cu pŁstrarea succesivitŁἪii treptelor 

uἨor cromatizate, ´ncadr©ndu-se ´n perimetrul a douŁ octave (cuprinde unsprezece mŁsuri) ce prezintŁ 

ascensiunea. ReieἨind din investigaἪiile savantului german A. Schweitzer, aceasta are o semnificaἪie 

simbolicŁ la J. S. Bach, reprezent©nd Ċnvierea. Atingerea sunetului acut sol-bemol3 se plaseazŁ pe 

fundalul nuanἪei dinamice f Ἠi se percepe ca o culminaἪie a secἪiunii de ´ncheiere A1; totodatŁ, treptat, 

apare diminuendo ce trece spre pp, iar sunetul acut sol-bemol3 se menἪine p©nŁ la sf©rἨitul pŁrἪii. Linia 

melodicŁ se transferŁ ´n urmŁtoarele trei mŁsuri ´n m©na st©ngŁ Ἠi contureazŁ repetarea motivului 

descendent trist.  

Ultimele patru mŁsuri plaseazŁ complexul sonor, extremele cŁruia se bazeazŁ pe do-bemol din 

cheia bas din octava gravŁ Ἠi sol-bemol din octava a treia cu suplinirea spaἪiului interior a sunetelor re 

Ἠi fa din octava a doua. EvidenἪierea intervalului de cvintŁ perfectŁ ´n extremele complexului sonor final, 

probabil la fel are o semnificaἪie deosebitŁ, ð dupŁ pŁrerea savantului rus V. MeduἨevskii, cvinta, din 

punct de vedere semantic poate reprezenta zborul spre cer, transparenἪa, orientarea spre puritate. MeritŁ 

de menἪionat faptul cŁ pe parcursul primei pŁrἪi a ciclului se evidenἪiazŁ ca suport intonaἪional sunetele 

do#, do-becar, do-bemol ð cu alte cuvinte, se creioneazŁ migrarea sunetului do, iar acest fapt poate fi 

tratat ca o aluzie la ideea cŁ tonalitatea Do major este centrul organizŁrii tonale ´n muzica clasicŁ. 

Partea a doua a ciclului este scrisŁ ´n forma tripartitŁ compusŁ, de altfel, ca Ἠi prima ð ca 

urmare, putem vorbi despre similitudinile ce vizeazŁ aspectul compoziἪional, dupŁ cum Ἠi cel al 

tempoului ce se ´ncadreazŁ ´n expunerea calmŁ a materialului muzical. Aici se meritŁ de menἪionat cŁ, 

deἨi tempoul Moderato nu presupune un contrast vŁdit cu prima parte, totuἨi, prezenἪa Ἠaisprezecimilor 

ce ´mp©nzesc ἪesŁtura sonorŁ a ambelor Ἠtime oferŁ un caracter mult mai degajat Ἠi vioi Ἠi suscitŁ 

asocierea cu preludiile Ἠi tocatele lui J.S. Bach, ´n special, modul de expunere a discursului muzical. 

Astfel, caracterul Ἠi modul de expunere trezeἨte un contrast comparativ cu prima parte. Din punct de 

vedere a semanticii, probabil, imaginea creionatŁ reflectŁ procesul de aspiraἪie spre desŁv©rἨire Ἠi 

cunoaἨtere, de care este pŁtruns fiecare om, dar, mai ales, personalitŁἪile creative ce posedŁ un potenἪial 

bogat Ἠi au capacitatea de a contribui la formarea viziunilor pozitive, benefice ale societŁἪii, 
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aprofundarea intelectului pentru a descoperi frumuseἪea lumii spirituale, dupŁ cum Ἠi a celei 

´nconjurŁtoare.  

SecἪiunea A demareazŁ cu un discurs sonor ce se expune echilibrat ´n ambele Ἠtime ale pianului, 

fŁrŁ a oferi prioritate m©inii drepte. Materialul muzical se desfŁἨoarŁ fluid reprezent©nd o linie 

ondulatorie complementarŁ ce trece de la o ἨtimŁ la alta. GraἪie acestui fapt, putem observa continuitatea 

ἪesŁturii muzicale Ἠi crearea impresiei de expunere polifonicŁ. MeritŁ de menἪionat, cŁ ´n 

compartimentul dat, ca Ἠi ´n prima parte a ciclului, arhitectonica internŁ a secἪiunii A presupune o 

divizare ´n sub-compartimente mai mici. Unul din suportul lexicului intonaἪional ce se evidenἪiazŁ 

preponderent este intervalul de septimŁ mare, ceea ce constituie o similitudine cu mijloacele de expresie 

din partea ´nt©i a lucrŁrii, amintind, totodatŁ, Ἠi despre semantica ilustratŁ ´n secἪiunile precedente Ἠi 

anume aspiraἪia spre luminŁ.  

Micro-secἪiunea a este alcŁtuitŁ din patru mŁsuri. Modul de expunere a ἪesŁturii muzicale, dupŁ 

cum Ἠi factura sugereazŁ o miἨcare sau cŁutare a formulelor eternitŁἪii. Discursul muzical porneἨte de la 

si-bemol ï B, ce reprezintŁ prima literŁ a monogramei BACH; imediat urmeazŁ sunetul la, iar do Ἠi si 

becar sunt deja expuse ´n Ἠtima m©inii st©ngi; astfel monograma este ´ntreἪesutŁ ´n fluxul sonor Ἠi nu se 

percepe auditiv, ´n schimb, poate fi vizualizatŁ ´n note, probabil compozitorul face o aluzie la ideea cŁ 

operele lui J.S. Bach poartŁ amprenta desŁv©rἨirii spirituale Ἠi ´nglobeazŁ principalul concept al creaἪiei 

bachiene ð proslŁvirea lui Dumnezeu.  

ἧi micro-secἪiunea b cuprinde patru mŁsuri, fŁrŁ a se evidenἪia esenἪial de cea precedentŁ. 

Aceasta se sesizeazŁ mai mult ca o continuitate a discursului sonor Ἠi poate fi tratatŁ doar ca o etapŁ 

nouŁ ´n desfŁἨurarea materialului muzical axat ´n mare parte pe pasaje ascendente Ἠi suplinirea lor ´n 

direcἪia opusŁ descendentŁ, printre care se intercaleazŁ Ἠi unele sŁrituri preponderent la interval de 

septimŁ mare. DacŁ sub-compartimentul precedent era amplasat pe nuanἪa dinamicŁ de pp, motiv pentru 

care conturul semanticii rŁm©ne voalat, atunci aici apare f, din aceastŁ cauzŁ apare senzaἪia unei 

ascensiuni Ἠi insistenἪŁ. Micro-secἪiunea c este mai redusŁ ca dimensiuni Ἠi cuprinde doar trei mŁsuri, 

percep©ndu-se ca o continuitate a fluxului sonor, deoarece este ´nruditŁ la nivel intonaἪional ð suportul 

intervalic fiind similar ð cu materialul muzical din b. Ritmul specific ´l constituie Ἠaisprezecimile, 

graἪie cŁrora linia melodicŁ devine flexibilŁ Ἠi uἨor migreazŁ le la m©na dreaptŁ la m©na st©ngŁ, iar 

optimea cu punct Ἠi Ἠaisprezecimea care ´n mare parte contureazŁ sŁriturile de septimŁ, oferŁ 

impetuozitate Ἠi creἨtere a tensiunii, fiind urmate de optimi ce calmeazŁ puἪin impulsivitatea ritmicŁ. 

UrmŁtoarea micro-secἪiune d cuprinde patru mŁsuri Ἠi ´ndeplineἨte rolul de punte, pe de o parte 

la nivel ritmic contureazŁ aceleaἨi formule, pe de altŁ parte, reprezintŁ o stagnare a desfŁἨurŁrii liniei 

melodice, deoarece prima mŁsurŁ plaseazŁ sŁritura de septimŁ mare, conturatŁ prin optime cu punct Ἠi 

Ἠaisprezecime ce se repetŁ ´n m©na dreaptŁ iar discursul melodic din m©na st©ngŁ este redus la reiterarea 

formulei intonaἪionale constituitŁ din patru sunete fa ï sol-bemol ï fa ï mi ce reprezintŁ ´n esenἪŁ 

´ncercuirea sunetului fa cu intervalele de secundŁ ascendentŁ Ἠi descendentŁ oferind o tentŁ rŁutŁcioasŁ 

prin miἨcarea ostinato mecanicŁ; ´n plus, registrul grav fortificŁ aceastŁ senzaἪie fiind amplasat pe 

fundalul nuanἪei dinamice pp. UrmeazŁ o amplificare treptatŁ Ἠi prin pasajul ascendent axat pe o scarŁ 

cu expunerea succesivŁ a sunetelor ´n m©na dreaptŁ, iar ´n m©na st©ngŁ se declanἨeazŁ o avalanἨŁ de 

septime ascendente ce aduce la creἨterea tensiunii Ἠi atingerea nuanἪei de f. Ultima mŁsurŁ din acest sub- 

compartiment reuneἨte douŁ elemente caracteristice formulelor precedente expuse ulterior ð formula 

intonaἪionalŁ mecanicŁ ce se dizolvŁ ´n pasajul ascendent a sunetelor expuse succesiv cu accentuarea 

unuia Ἠi aceluiaἨi sunet la, ´n grupul de patru Ἠaisprezecimi.  

SecἪiunea medianŁ B devine culminaἪia acestei pŁrἪi, o dovadŁ ´n acest sens serveἨte apariἪia ff 

´n rezultatul ascensiunii discursului muzical de la f din d, dupŁ cum Ἠi prezenἪa registrului acut amplificŁ 

tensiunea. Compartimentul B, la r©ndul sŁu, este alcŁtuit din trei microstructuri, prima a, cuprinde trei 

mŁsuri se iniἪiazŁ cu escaladarea conturului melodic centrat pe sunetul mi-bemol cu accentuarea primei 
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Ἠi a treia Ἠaisprezecime, ce oferŁ o senzaἪie de pulsaἪie ´n m©na dreaptŁ, iar ´n Ἠtima din m©na st©ngŁ se 

amplaseazŁ intervalul de septimŁ mare la ï sol#, tot ´n registrul acut, fiind expus ´n ritm de optimi Ἠi 

pŁtrimi. Conform cercetŁtorului francez A. Moles, orice repetare a unui fragment din mesaj impune 

conἪinutul informaἪiei sŁ tindŁ spre zero, repetarea unuia Ἠi aceluiaἨi sunet ´n legŁturŁ cu faptul cŁ dispare 

diversitatea discursului sonor distruge ´nceputul melodic [3]. Ċn aceiaἨi direcἪie se afirmŁ Ἠi conceptul 

savantului rus Iu. Hohlov ce a studiat creaἪia lui F. Schubert, definind o idee preἪioasŁ, specificŁ ´n mare 

parte lucrŁrilor vocale ale compozitorului, legatŁ de conturarea conceptului repetŁrii unuia Ἠi aceluiaἨi 

sunet, de obicei legat de chipul morἪii, iar moartea omului se percepe ca moartea melodiei. ĊnsŁ, aici 

avem nu doar o repetare simplŁ: se evidenἪiazŁ periodic prezenἪa sunetului adiacent re, astfel se 

formeazŁ aceiaἨi septimŁ mare, dar mai atenuatŁ, pulsaἪia ritmicŁ ce apare graἪie accentelor ´n ambele 

m©ni oferŁ senzaἪia miἨcŁrii Ἠi a luptei spre ascensiune. TotodatŁ, stagnarea melodiei ´n contextul dat 

poate fi perceputŁ Ἠi ca element ce accentueazŁ tragismul. Materialul muzical din mŁsura a doua a sub-

compartimentului a continuŁ sŁ evidenἪieze ´n m©na st©ngŁ intervalul de septimŁ mare si-bemol ï la, iar 

´n m©na dreaptŁ mi-becar se repetŁ, fiind accentuat graἪie faptului cŁ este primul sunet din grupul celor 

patru Ἠaisprezecimi. MiἨcarea descendentŁ ´n ambele m©ni din mŁsura a treia ´ndeplineἨte rolul unui 

material tranzitiv ce duce spre iniἪierea micro-secἪiunii b, ce este alcŁtuitŁ tot din trei mŁsuri, discursul 

sonor fiind constituit ´n prima mŁsurŁ din pasaje de septime ascendente Ἠi descendente completate 

parἪial. MŁsurile trei Ἠi patru se axeazŁ ´n m©na st©ngŁ nu doar pe o formulŁ ritmicŁ ostinato (optime Ἠi 

douŁ Ἠaisprezecimi), dar Ἠi pe acelaἨi suport intonaἪional septima mare re ï do# cu alunecarea cromaticŁ 

descendentŁ do-becar ï si unde sunetul de bazŁ re este evidenἪiat prin accente, mŁna dreaptŁ la fel 

contureazŁ o formulŁ ritmicŁ intonaἪionalŁ suportul cŁreia ´l constituie secunda micŁ descendentŁ ce se 

repetŁ insistent, numit intervalul sensibilitŁἪii, sentimentului, tristeἪii, pl©nsului Ἠi g©ndurilor amare. 

Micro-secἪiunea c include cinci mŁsuri, dintre care prima este ´nruditŁ cu cea din a prin faptul ca la fel 

se axeazŁ pe repetarea unui sunet (´n cazul dat do) cu evidenἪierea primului din grupul de patru 

Ἠaisprezecimi Ἠi uneori al treilea, ce oferŁ pulsaἪie Ἠi tensiune iar suportul intonaἪional din m©na st©ngŁ 

rŁm©ne a fi septima mare. Conturul melodic fiind redus doar la o singurŁ formulŁ intonaἪionalŁ ostinato 

axatŁ pe intervalul de terἪa mare do ï mi se reitereazŁ cu diferite desene ritmice pe parcursul ´ntregului 

sub-compartiment. 

Remarca Tempo I readuce materialul muzical din secἪiunea A, acesta fiind repetat practic 

integral, unica diferenἪiere Ἢine de cadenἪa finalŁ extinsŁ pe perimetrul a cinci mŁsuri axate pe repetarea 

unei Ἠi aceleaἨi formule intonaἪionale. Ċn m©na dreaptŁ, discursul sonor este alcŁtuit din intervalul de 

septimŁ mare si ï la#, semantica cŁruia amplificŁ Ἠi mai mult tenta tragicŁ a pŁrἪii a doua. Sunetul si 

care se evidenἪiazŁ prin ritmul punctat Ἠi subliniere liniarŁ face aluzie la stabilirea unui reper sonor, ´nsŁ 

senzaἪia tensiunii Ἠi indeterminabilitŁἪii persistŁ deoarece ´n m©na st©ngŁ se reitereazŁ o singurŁ figurŁ 

melodicŁ ´n care se accentueazŁ sunetul fa-becar, ð astfel, ´ntre cele douŁ linii melodice se formeazŁ 

intervalul de cvartŁ mŁritŁ (tritonul) afirm©ndu-se ´n ultima mŁsurŁ pe nuanἪa de ppp care este utilizatŁ 

´n mare parte pentru redarea tensiunii, senzaἪiei nedeterminate, tragice. O confirmare ´n acest sens 

serveἨte Ἠi descifrarea semanticii sunetului si ce se caracterizeazŁ ca sensibil, susceptibil. Ca urmare, 

putem concluziona cŁ partea a doua se deosebeἨte prin predominarea tentei tragice, tensionate, registrul 

grav amplific©nd aceastŁ impresie. 

Partea a treia ´ncepe cu o introducere Largo. Ad libitum. Tempoul lent, mŁsura de 4/4 Ἠi 

revenirea ´n registrul mediu anihileazŁ tensiunea pŁrἪii precedente Ἠi treptat dispare tenta tragicŁ, 

creion©nd un tablou nou, liniἨtit, plin de luminŁ, diafan. Reperul sonor ce evidenἪiazŁ spaἪialitatea 

imaginii conturate se axeazŁ preponderent pe intervalul de secunde mari plasate ´n registrul mediu Ἠi 

acut care devine suportul intonaἪional al introducerii. DeἨi predominarea doimilor, pŁtrimilor Ἠi 

semnului fermato contribuie la destrŁmarea tentei tragice din partea a doua, totuἨi un element ce reapare 

uneori pe parcursul acestui compartiment ca o amintire Ἠi care realizeazŁ legŁtura dintre aceste pŁrἪi este 
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intervalul de septimŁ mare dintre aceleaἨi sunete si ï la# ce s-au menἪinut ca reper sonor ´n cadenἪa 

finalŁ a pŁrἪii precedente. Amplasarea secundelor mari ´n diferite octave creeazŁ impresia sonoritŁἪii 

clinchetului de clopoἪei, acest fapt intensificŁ senzaἪia irealitŁἪii Ἠi contribuie la zugrŁvirea unei lumi 

transcendentale. Se meritŁ de menἪionat cŁ, ´n mŁsura a treia apare un acord constituit din sunetele 

monogramei BACH ´n care notele sunt amplasate ´n aἨa mod ´nc©t alcŁtuiesc douŁ septime mici ce sunŁ 

concomitent iar vecinŁtatea lui si-bemol Ἠi si-becar nu se sesizeazŁ ca disonanἪŁ dar din contra, ca un 

interval foarte moale. 

DupŁ introducerea calmŁ, luminoasŁ, demareazŁ o secἪiune A cu remarca Un poco piu mosso 

ce aduce un contrast vŁdit nu doar ´n ceea ce priveἨte tempoul dar Ἠi ritmul, se schimbŁ mŁsura din 4/4 

´n 4/8 (pe parcurs va apŁrea Ἠi 1/8), fapt care vorbeἨte despre accelerarea discursului muzical. UrmeazŁ 

o avalanἨŁ de treizecidoimi plasate ´n m©na st©ngŁ pe intervalul de septimŁ mare si-bemol ï la ´n 

registrul grav ce constituie suportul intonaἪional al ´ntregii secἪiuni reprezent©nd ´n acest sens punctul 

de orgŁ al secἪiunii nominalizate. Intervalul de septimŁ mare ´n contextul pŁrἪii a doua Ἠi a treia poartŁ 

o ´ncŁrcŁturŁ semanticŁ importantŁ deoarece pe l©ngŁ faptul cŁ realizeazŁ legŁtura intonaἪionalŁ dintre 

cele douŁ pŁrἪi semnificŁ revenirea tensiunii Ἠi nedeterminŁrii ce poate fi echivalatŁ din punct de vedere 

a imaginii propuse cu lupta spre cunoaἨtere Ἠi desŁv©rἨire. Discursul sonor din m©na dreaptŁ demareazŁ 

cu formula melodicŁ circularŁ cromatizatŁ intens caracterizatŁ prin predominarea pasului de secundŁ la 

nivel ritmic, organizatŁ ´n treizecidoimi ce aminteἨte de spiritul lucrŁrilor marelui compozitor J.S. Bach 

Ἠi, ´n special, creeazŁ aluzia miἨcŁrii de tocatŁ. 

La r©ndul ei, secἪiunea A poate fi divizatŁ ´n alte douŁ micro-secἪiuni ce se diferenἪiazŁ graἪie 

figurilor intonaἪionale ce se conἪin ´n discursul sonor al m©inii drepte. Astfel, prima micro-secἪiune a 

(mŁsurile 29ï39) se caracterizeazŁ prin prevalarea registrului grav, desfŁἨurarea circularŁ a figurilor 

melodice cu pas de secundŁ sau terἪŁ Ἠi a nuanἪelor dinamice ce marcheazŁ creἨterea intensitŁἪii treptate 

de la pp apoi mp Ἠi f, iar a doua micro-secἪiune b (mŁsurile 40ï56) se deosebeἨte prin avansarea treptatŁ 

spre registrul acut Ἠi predominarea intervalelor de septimŁ, sextŁ, cvartŁ, cvintŁ cu accentuarea 

preponderent a sunetului de sus. Astfel, prevalarea intervalelor cu un ambitus mai larg oferŁ o tentŁ de 

ascensiune a intensitŁἪii sonore, ce conduce, ´n mŁsurile 54 Ἠi 55, la culminaἪia pŁrἪii a treia, marcatŁ de 

fff, iar repetarea secundei mari re ï mi, ´n registrul acut (octava a doua Ἠi a treia) se sesizeazŁ ´n acest 

context ca un strigŁt plin de r©vnŁ, ardoare Ἠi, dacŁ e sŁ ne referim la semanticŁ, atunci trebuie de 

remarcat faptul cŁ omul creator permanent se aflŁ ´n cŁutarea noilor idei ce contribuie semnificativ la 

extinderea orizontului cognitiv Ἠi ´mbogŁἪirea lumii spirituale a artistului. 

UrmeazŁ secἪiunea A1 care ´n mare parte aminteἨte de materialul muzical al compartimentului 

precedent, dar totuἨi se diferenἪiazŁ prin registrul acut care reiese din contextul sonor al culminaἪiei 

lansate ´n perimetrul micro-secἪiunii b Ἠi se percepe aici ca o continuitate integrŁ a discursului sonor, 

contur©nd fluiditatea formulelor melodice revenite din secἪiunea A. Arhitectonica pŁrἪii a treia 

contureazŁ forma tripartitŁ cu prezenἪa elementelor de variaἪiune. DatoritŁ revenirii registrului acut Ἠi a 

desfŁἨurŁrii circulare a figurilor melodice cu pas de secundŁ Ἠi terἪŁ din prima micro-secἪiune a, acest 

discurs sonor readuce lumina Ἠi sensibilitatea din introducere. Ċn linia melodicŁ a m©inii st©ngi deja nu 

se mai atestŁ prezenἪa intervalului de septimŁ mare ce susἪinea permanent tensiunea Ἠi tenta tragicŁ din 

partea a doua, dar se poate menἪiona cŁ ´n formula melodicŁ care poartŁ amprenta structurii intonaἪionale 

din m©na dreaptŁ este ´ntreἪesutŁ monograma BACH. Revenirea intervalului de septimŁ mare si ï la# 

poate fi observatŁ ´n cadenἪa finalŁ a ´ntregului compartiment ce oferŁ un imbold pentru apariἪia pŁrἪii 

urmŁtoare.  

Partea a patra introduce un contrast vŁdit comparativ cu celelalte secἪiuni, se meritŁ de 

menἪionat cŁ ´nsŁἨi structura facturii pentru pian devine dificilŁ de interpretat, deoarece apar patru 

portative (´n loc de cele douŁ). Se stabileἨte mŁsura de 4/2 Ἠi tempoul Largo Drammatico, cu nuanἪa 

dinamicŁ ff. Toate acestea creeazŁ o atmosferŁ sumbrŁ, tensionatŁ. Pe l©ngŁ mijloacele de expresie 
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numite mai sus, trebuie de menἪionat cŁ predominarea facturii acordice ´n partida ambelor m©ini, dupŁ 

cum Ἠi amplasarea acordurilor ´n registrul grav Ἠi acut denotŁ extinderea tentei apŁsŁtoare dramaticŁ 

creionatŁ iniἪial. Intervalul de bazŁ ce se conἪine ´n structura acordurilor din ambele partide ale pianului 

este secunda mare si ï do, ´n special, ea se afirmŁ ´n m©na st©ngŁ fiind interpretatŁ concomitent ´n 

octave, pentru a mŁri tensiunea disonanἪei pe parcursul Introducerii (mŁsurile 1ï17) Ἠi, ´n acelaἨi timp, 

devine fundalul sonor al discursului muzical ´ndeplinind rolul punctului de orgŁ. Partida m©inii drepte 

se caracterizeazŁ printr-o miἨcare ascendentŁ lentŁ, dramaticŁ a acordurilor ce se extind treptat ´n 

registrul acut al pianului, mŁrind tensiunea, spaἪialitatea Ἠi diferenἪierea perceperii discursului sonor 

dintre cele douŁ partide ale pianului, ´n care una se caracterizeazŁ prin miἨcare acordicŁ ascendentŁ, iar 

alta repetŁ aceleaἨi acorduri ´n registrul grav. Ċn acest context, procedeul dat poate fi perceput ca un 

element ce accentueazŁ tragismul Ἠi dramatismul materialului muzical. De asemenea, se poate observa 

Ἠi o amplificare a nuanἪelor dinamice care marcheazŁ o creἨtere de la ff p©nŁ la fff, fapt ce atestŁ prezenἪa 

punctului culminant al introducerii Ἠi coincide, ´n acelaἨi timp, cu cadenἪa finalŁ a compartimentului 

dat. Este de menἪionat faptul cŁ, la nivel de structurare a intonaἪiilor specifice din introducerea pŁrἪii a 

patra se atestŁ prezenἪa elementelor de ´nrudire cu introducerea pŁrἪii a treia Ἠi ´n special prevalarea 

intervalului de secundŁ ce constituie elementul de bazŁ ´n ambele figuri melodice. 

UrmŁtoarea secἪiune A (mŁsurile 18ï27) deruleazŁ cu un discurs sonor ce se evidenἪiazŁ printr-

un caracter contrastant, comparativ cu materialul muzical precedent. DiferenἪierea se manifestŁ prin 

schimbarea nuanἪelor dinamice care imediat se reduc p©nŁ la pp dupŁ cum Ἠi tempoul Flebile misterioso. 

Dispare registrul grav, se afirmŁ registrul mediu Ἠi acut, factura revine temporar doar la douŁ portative. 

Conturul discursului sonor devine mai desfŁἨurat, se atestŁ tendinἪa de cromatizare a figurilor melodice, 

iar din punct de vedere al organizŁrii ritmice apar doimile ce conferŁ ἪesŁturii muzicale o senzaἪie de 

planare ´ntr-un spaἪiu necunoscut. Ċn m©na st©ngŁ predominŁ notele ´ntregi, pentru menἪinerea 

fundalului sonor, se revine la intervalul de septimŁ, ´n special afirm©ndu-se septima mare care a prevalat 

´n pŁrἪile precedente. 

SecἪiunea ce urmeazŁ, A1 (mŁsurile 28ï41) este marcatŁ de schimbarea tempoului Con moto 

agitato Ἠi se percepe ca o continuare a compartimentului precedent, graἪie faptului cŁ se pŁstreazŁ unele 

elemente din discursul sonor expus ulterior, ´n special miἨcarea cu doimi la care se alŁturŁ optimile Ἠi 

pŁtrimile cu punct ce formeazŁ figuri melodice alcŁtuite din secunde sincopate ce trec ´n terἪe. Se revine 

la factura de patru portative, fundalul din registrul grav este alcŁtuit iniἪial din douŁ septime mici re ï 

do, sol ï fa, ce imediat se schimbŁ ´n septimele mari re-bemol ï do, sol ï fa#, ð re´ntoarcerea la 

intervalul de septimŁ vorbeἨte din punct de vedere a semanticii despre prezenἪa tensiunii Ἠi 

dramatismului care s-a afirmat ´n secἪiunile precedente. De asemenea, se poate observa amplificarea 

gradaἪiei nuanἪelor dinamice ce se iniἪiazŁ cu p Ἠi mp, apoi ajung la f Ἠi ff, fapt ce vorbeἨte despre 

creἨterea liniei dramatice, ce ajunge ´n mŁsura 42 la culminaἪie. Este important de subliniat, cŁ punctul 

culminant al compartimentului dat este marcat de fff Ἠi precedat de o pauzŁ cu fermato.  

Discursul sonor ce urmeazŁ, deἨi se deosebeἨte din punct de vedere al facturii, totuἨi, se percepe 

ca o continuare a materialului muzical precedent Ἠi poate fi marcat ca A2 (mŁsurile 42ï58). OdatŁ cu 

extinderea facturii melodice ´n registrul acut se contureazŁ o imagine nedefinitŁ, ce parcŁ planeazŁ foarte 

uἨor ´n spaἪiu. CadenἪa finalŁ a compartimentului dat este extinsŁ (mŁsurile 53ï58). Aici evidenἪiem 

rolul figurii melodice conturate ´n partida m©inii drepte, ce conἪine secunda ascendentŁ do ï re ce se 

repetŁ ´n cadrul diferitor figuri ritmice, iniἪial cu optimi, apoi cu pŁtrimi Ἠi doimi plasate pe nuanἪa de p, 

care, fiind accentuatŁ liniar, creeazŁ impresia ´ndepŁrtŁrii, plecŁrii, adicŁ a unui rŁmas bun. 

Remarca Largo (mŁsurile 59ï69) readuce discursul sonor al introducerii, care aici ´ndeplineἨte 

funcἪia de codŁ a pŁrἪii a patra, realiz©nd astfel o arcadŁ tematicŁ care, totuἨi, se deosebeἨte de expunerea 

iniἪialŁ prin gradaἪia nuanἪelor dinamice de o intensitate scŁzutŁ pp ce prevaleazŁ pe parcursul ´ntregii 

secἪiuni iar acordul final se plaseazŁ pe ppp. Acest fapt vorbeἨte despre scŁderea dramatismului Ἠi 
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tensiunii din secἪiunile ulterioare, atmosfera devine calmŁ Ἠi luminoasŁ. Registrul acut Ἠi grav amplificŁ 

senzaἪia spaἪialitŁἪii, iar ´n partida m©inii st©ngi pe fundalul septimelor armonice se intercaleazŁ secunda 

melodicŁ ascendentŁ do ï re, ce revine din secἪiunea precedentŁ Ἠi care, fiind repetatŁ, joacŁ un rol 

important ´n definirea semanticii lucrŁrii. SemnificaἪia ei constŁ ´n redarea paἨilor de plecare, 

evidenἪiind ideea trecerii ´n lumea transcendentalŁ, evident, reprezentatŁ ´ntr-o formŁ iluzorie [4]. 

ReieἨind din structura conturatŁ pe parcursul pŁrἪii a patra, remarcŁm faptul cŁ acest compartiment se 

´nscrie ´n perimetrul formei de variaἪiuni cu o introducere ce joacŁ rolul de arcadŁ.  

Concluzii. Ċn concluzie, am dori sŁ relevŁm faptul cŁ ciclul pentru pian Iluzii de V. Ciolac este 

o lucrare interesantŁ, apreciabilŁ din punct de vedere a utilizŁrii diferitor procedee de expresie axate 

preponderent pe formule cu implicarea structurilor disonante iar semantica conturatŁ ´n imaginile 

òaparenteò, òirealizabileò, cu nuanἪarea unei tente mistice legate de o lume nevŁzutŁ, transcendentalŁ, 

reprezintŁ o viziune artisticŁ novatoare a compozitorului. Arhitectonica primei miἨcŁri se structureazŁ 

´ntr-o formŁ tripartitŁ compusŁ ´n care secἪiunile se divizeazŁ prin notificarea tempoului, iar lexicul 

utilizat demonstreazŁ o legŁturŁ cu procedeele de exprimare specifice creaἪiei bachiene. ἧi partea a doua 

a ciclului este scrisŁ ´n forma tripartitŁ compusŁ, ´n care ἪesŁtura sonorŁ oferŁ asocierea cu preludiile Ἠi 

tocatele lui J.S. Bach, deosebindu-se prin predominarea tentei tragice, tensionate, iar registrul grav 

amplificŁ aceastŁ impresie. Partea a treia contureazŁ forma tripartitŁ cu elemente de variaἪiuni; discursul 

sonor zugrŁveἨte un tablou nou, liniἨtit, plin de luminŁ, diafan. ReieἨind din structura conturatŁ pe 

parcursul pŁrἪii a patra, remarcŁm faptul cŁ aceasta se ´nscrie ´n cadrul formei de variaἪiuni cu o 

introducere ce joacŁ rolul de arcadŁ. La nivel de structurare a formulelor intonaἪionale, se atestŁ prezenἪa 

elementelor de ´nrudire cu pŁrἪile a doua Ἠi a treia, ´n special, prevalarea intervalelor de secundŁ Ἠi 

septimŁ ce constituie elementul de bazŁ al figurilor melodice. Prin lucrarea pentru pian Iluzii, V. Ciolac 

aduce un omagiu profesorului sŁu P. Rivilis Ἠi, ´n acelaἨi timp, redŁ ideea ascensiunii spirituale a fiecŁrei 

personalitŁἪi artistice.    
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CZU 785.73:781.7(478) 

          785.73:781.61 
Articolul este dedicat asimilŁrii elementelor folclorice ´n triourile pentru vioarŁ, violoncel ĸi pian 

semnate de compozitori din Republica Moldova la confluenѿa secolelor XX ѽi XXI, ´n baza analizei succinte a trei 

creaѿii: ĂOglanò de D. Gagauz (1995), ĂI.N.O.2ò de V. Rotaru (2004) ѽi a Trioului pentru vioarŁ, violoncel ѽi 

pian de O. Negruѿa (2004). Ċn baza materialului muzical studiat, autoarea descrie tratarea unor elemente 

folclorice ´n creaѿiile vizate: principiile monodiei aplicate ´n raportul partiѿiilor ansamblului cameral, folosirea 

ritmului parlando-rubato ѽi a altor trŁsŁturi ale unor specii folclorice precum hora, doina ѽ.a. Este important de 

subliniat cŁ pe l©ngŁ folclorul moldovenesc, compozitorii abordeazŁ ѽi folclorul popoarelor conlocuitoare din 

Republica Moldova, drept exemplu servind folosirea elementelor folclorului gŁgŁuz ´n ĂOglanò sau bulgar 

ĂI.N.O.2ò.   

Cuvinte-cheie: D. Gagauz, O. Negruѿa, V. Rotaru, trio, parlando-rubato, melismaticŁ, doinŁ, horŁ  

 

This article is dedicated to the assimilation of folklore elements in trios for violin, cello and piano written 

by composers from the Republic of Moldova at the turn of the 20th and 21st centuries based on a brief analysis of 

three works: ĂOglan" by D. Gagauz (1995), ĂI.N.O.2" by V. Rotaru (2004) and ĂTrio for violin, cello and pianoò 

by O. NegruŞa (2004). On the basis of the studied musical material, the author reveals the most representative 

features of folklore origin of the creations concerned: the principles of the monody applied in the correlation of 

the chamber ensemble parts, the use of the parlando-rubato rhythm, the melismatics, the involvement of the 

folklore genres features (doina, hora, c©ntec de lume etc.). It is important to emphasize that besides Moldovan 

folklore the composers address the folklore of other ethnic groups of the Republic of Moldova as an example 

serving the use of elements of the Gagauz folklore in ĂOglan" or the Bulgarian in ĂI.N.O.2". 

Keywords: D. Gagauz, O. Negruѿa, V. Rotaru, trio, parlando-rubato, melismatics, doina, hora 

 

ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ. ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʷʟʳʢ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʍʍ ʚʝʢʘ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʧʦʜ 

ʩʠʣʴʥʳʤ ʚʣʠʷʥʠʝʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ. ʕʪʦ ʚʣʠʷʥʠʝ ʠʤʝʝʪ ʫʥʠʚʝʨʩʘʣʴʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʷʷʩʴ ʥʘ 

ʚʩʝ ʞʘʥʨʳ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʞʘʥʨ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʪʨʠʦ. 

ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʚʝʪʚʠ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʫʩʧʝʰʥʦ 

ʩʦʝʜʠʥʷʶʪʩʷ ʩ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʦʡ, ʜʞʘʟʦʚʳʤʠ ʚʣʠʷʥʠʷʤʠ, ʥʦʚʳʤʠ ʪʝʭʥʠʢʘʤʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ. 

ʉʨʝʜʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʘʚʪʦʨʦʚ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʭ ʚ ʢʦʥʮʝ ʍʍ ï ʥʘʯʘʣʝ ʍʍI ʚʝʢʘ, ʤʳ ʚʳʙʨʘʣʠ 

ʪʨʠ ʪʨʠʦ, ʧʦʷʚʠʚʰʠʝʩʷ ʚ ʫʢʘʟʘʥʥʳʡ ʧʝʨʠʦʜ. ʕʪʦ: ʆʛʣʘʥ ɼ. ɻʘʛʘʫʟʘ (1995), I.N.O.2 ɺ. ʈʦʪʘʨʫ 

(2004) ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʝ ʪʨʠʦ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ (2004).  

1. ʊʨʠʦ ʆʛʣʘʥ ɼ. ɻʘʛʘʫʟʘ.  

ɼʤʠʪʨʠʡ ɻʘʛʘʫʟ ð ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ʤʫʟʳʢʦʚʝʜ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛ (ʨ. 1946, ʂʦʤʨʘʪ), ʠʟʚʝʩʪʥʳʡ ʩʚʦʠʤ 

ʠʥʪʝʨʝʩʦʤ ʢ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʥʘʩʣʝʜʠʶ ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʥʘʨʦʜʘ, ʧʨʦʷʚʠʚʰʠʤʩʷ ʩ ʧʝʨʚʳʭ ʰʘʛʦʚ ʥʘ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʧʦʧʨʠʱʝ. ʌʦʣʴʢʣʦʨ ʫʚʣʝʢ ʫʯʘʱʝʛʦʩʷ ʂʠʰʠʥʝʚʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʫʯʠʣʠʱʘ ʠʤ. 
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ʐʪʝʬʘʥʘ ʅʷʛʠ (ʦʪʜʝʣʝʥʠʝ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʟʘʪʝʤ ʪʝʦʨʝʪʠʢʦ-ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʝ 

ʦʪʜʝʣʝʥʠʝ), ʩʦʯʠʥʠʚʰʝʛʦ ʧʦʟʜʥʝʝ ʧʴʝʩʫ ʂʘʜʳʥʞʘ ʜʣʷ ʪʘʤʙʫʨʳ. ɺʦ ʚʨʝʤʷ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʚ 

ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ ʦʥ ʠʟʫʯʘʝʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨ, ʫʯʘʩʪʚʫʝʪ ʚ ʩʪʫʜʝʥʯʝʩʢʠʭ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʭ. ʀʤʝʥʥʦ ʚ ʛʦʜʳ ʫʯʝʙʳ ʠʤ ʙʳʣʦ ʟʘʧʠʩʘʥʦ ʩʚʳʰʝ 400 ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʧʝʩʝʥ 

ʠ ʥʘʠʛʨʳʰʝʡ, ʟʘʱʠʱʝʥʘ ʜʠʧʣʦʤʥʘʷ ʨʘʙʦʪʘ ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ɹʫʜʞʘʢʘ.  

ʌʫʥʜʘʤʝʥʪʘʣʴʥʳʤ ʪʨʫʜʦʤ ʚʩʝʡ ʞʠʟʥʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʩʪʘʣʘ ʨʘʙʦʪʘ ʥʘʜ ʥʦʪʥʳʤ ʩʙʦʨʥʠʢʦʤ, 

ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ: çʕʪʦ ʥʦʪʥʘʷ ʢʥʠʛʘ ʩ ʪʝʢʩʪʘʤʠ 

ʧʝʩʝʥ, ʯʘʩʪʫʰʝʢ. ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʩ ʪʝʢʩʪʘʤʠ ʙʫʜʝʪ ʩʦʩʪʦʷʪʴ ʠʟ ʪʨʝʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ: ʧʝʩʥʠ, 

ʯʘʩʪʫʰʢʠ, ʤʘʥʠ ʠ ʭʘʚʘʣʘʨ, ʪʦ ʝʩʪʴ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ ʥʘʠʛʨʳʰʠ ʥʘ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʭ, ʥʘ 

ʢʦʪʦʨʳʭ ʠʛʨʘʣʠ ʥʘʰʠ ʧʨʘʜʝʜʳ. ʗ ʦʯʝʥʴ ʙʣʘʛʦʜʘʨʝʥ ʩʫʜʴʙʝ, ʯʪʦ ʫʩʧʝʣ ʚ 1968 ʛʦʜʫ ʟʘʧʠʩʘʪʴ ʧʝʩʥʠ 

ʫ ʣʶʜʝʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʨʦʜʠʣʠʩʴ ʝʱʝ ʚ XIX ʚʝʢʝ. ʅʝʢʦʪʦʨʳʝ ʠʟ ʥʠʭ ʨʦʜʠʣʠʩʴ ʚ 1885 ʠ 1890 ʛʦʜʘʭ. 

ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʙʦʛʘʪʦ ʙʳʣʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʦ ʩʝʣʦ ʂʦʪʣʦʚʠʥʘ ʆʜʝʩʩʢʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ, ʛʜʝ ʷ ʥʘʰʝʣ 

ʟʘʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳʝ ʦʙʨʘʟʮʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʦʩʪʘʨʘʣʩʷ ʦʯʝʥʴ ʩʢʨʫʧʫʣʝʟʥʦ ʨʘʩʰʠʬʨʦʚʘʪʴ, ʯʪʦʙʳ ʥʠ ʦʜʥʘ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʠʟ ʥʠʭ ʥʝ ʫʩʢʦʣʴʟʥʫʣʘ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʚʝʩʴ ʵʪʦʪ ʙʝʩʮʝʥʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʙʦʛʘʪʩʪʚʦʤ 

ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘè [1].  

ɼʤʠʪʨʠʡ ɻʘʛʘʫʟ ð ʘʚʪʦʨ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ, ʢʘʤʝʨʥʳʭ, ʭʦʨʦʚʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ; ʧʴʝʩ ʜʣʷ 

ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʦʙʨʘʙʦʪʦʢ ʠ ʧʝʨʝʣʦʞʝʥʠʡ. ʌʦʣʴʢʣʦʨ ʟʘʥʠʤʘʝʪ 

ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʝ ʤʝʩʪʦ ʠ ʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ɼ. ɻʘʛʘʫʟʘ. ʇʦʜʪʚʝʨʞʜʝʥʠʝʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʧʠʩʦʢ 

ʝʛʦ ʨʘʙʦʪ: Bucaktan motifler, Kemman ue pēyano ē­in ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʩ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, M¿zikli masal, 

Sahne i­in ʜʣʷ ʩʮʝʥʳ, ʊʶʨʢʩʢʠʝ ʤʦʪʠʚʳ, 2 ʧʴʝʩʳ ʜʣʷ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ, Dºrt piyano. Piyesi, ʠ ʜʨʫʛʠʝ. 

ɼʣʷ ʝʛʦ ʤʫʟʳʢʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳ ʷʨʢʘʷ ʤʝʣʦʜʠʯʥʦʩʪʴ, ʣʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʥʦʩʪʴ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʝ ʥʘ 

ʵʣʝʤʝʥʪʘʭ ʙʘʣʢʘʥʩʢʦʡ ʠ ʪʶʨʢʩʢʦʡ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʢʠ.  

ʊʨʠʦ ʆʛʣʘʥ ɼ. ɻʘʛʘʫʟʘ. ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʝ ʪʨʠʦ ʆʛʣʘʥ ð ʦʜʥʦʯʘʩʪʥʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ [2, ʩ.143]. ʇʦʜʦʙʥʦ ʤʥʦʛʠʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʤ ɼ. ɻʘʛʘʫʟʘ, ʪʨʠʦ ʆʛʣʘʥ ð 

ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʝ. ʅʦʪʥʳʡ ʪʝʢʩʪ ʧʨʝʜʚʘʨʝʥ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʤ. ʇʨʦʣʦʛʦʤ ʩʣʫʞʠʪ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʝʥʠʝ ʠʟ 

ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʧʦʣʦʞʝʥʥʦʝ ʚ ʦʩʥʦʚʫ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʧʝʩʥʠ. ɺ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʝʥʠʠ ʨʝʯʴ ʠʜʸʪ ʦ 

ʜʝʚʫʰʢʝ ʠ ʦ ʧʘʨʥʝ, ʧʦʚʝʩʪʚʫʝʪʩʷ ʦ ʪʦʤ, ʢʘʢ ʦʥʠ ʚʣʶʙʣʝʥʳ ʜʨʫʛ ʚ ʜʨʫʛʘ, ʘ ʩʣʦʚʦ çʦʛʣʘʥè ʦʟʥʘʯʘʝʪ 

ʩʳʥ, ʧʘʨʝʥʴ. ʉʪʠʭʦʪʚʦʨʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʯʘʩʪʴʶ ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ, ʥʦ ʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʛʘʛʘʫʟʦʚ ʚʧʣʝʪʘʝʪʩʷ ʚ ʦʙʱʫʶ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʫʶ ʪʢʘʥʴ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ.  

ʊʨʠʦ ʥʘʧʠʩʘʥʦ ʚ ʩʚʦʙʦʜʥʦ ʪʨʘʢʪʦʚʘʥʥʦʡ ʢʦʥʮʝʥʪʨʠʯʝʩʢʦʡ ʬʦʨʤʝ [3, c.139]: ɸ ï ɸ1 ï ɺ ï 

ʉ ï ɺ1 ï ɸ2. ʄʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ ʠ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʬʦʥʜ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʷʚʥʦ ʚʳʙʠʨʘʝʪʩʷ ʧʦʜ ʚʣʠʷʥʠʝʤ 

ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ. ʇʨʠʚʝʜʝʤ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʧʨʠʤʝʨʦʚ. ʊʘʢ, ʚ 

ʥʘʯʘʣʴʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʢʦʥʮʝʥʪʨʠʯʝʩʢʦʡ ʬʦʨʤʳ (ʪʪ.48ï55) ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʨʠʩʫʥʦʢ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʡ ʥʘ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʥʠʠ ʩʣʘʙʳʭ ʜʦʣʝʡ. ʆʥ 

ʧʦʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥ ʠʟ ʟʘʞʠʛʘʪʝʣʴʥʳʭ ʛʘʛʘʫʟʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ. ɼʣʷ ʘʜʝʢʚʘʪʥʦʡ ʧʝʨʝʜʘʯʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʤʫʟʳʢʠ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠʩʪ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʧʨʠʝʤ spiccato, ʧʦ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʧʨʠʙʣʠʞʝʥʥʳʡ ʢ pizzicato [4], 

ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʷ ʧʣʘʩʪʠʢʫ ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʪʘʥʮʘ .  

ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ ɺ Andante sostenuto (ʪʪ.61ï75), ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʝʤ ʩʦʙʦʡ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʮʝʥʪʨ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʚʦʜʠʪ ʢʘʥʪʠʣʝʥʥʫʶ ʪʝʤʫ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ, ʦʪʣʠʯʘʶʱʫʶʩʷ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤ ʦʢʪʘʚʥʳʤ ʩʢʘʯʢʦʤ, ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʳʤ ʠʟ ʥʘʠʛʨʳʰʝʡ ʪʨʝʤʙʠʪʳ ï ʤʫʥʜʰʪʫʢʦʚʦʛʦ 

ʜʫʭʦʚʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʷ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʦʛʦ ʧʘʩʪʫʭʘʤʠ ʜʣʷ ʩʦʦʙʱʝʥʠʷ 

ʥʘ ʜʘʣʴʥʠʝ ʨʘʩʩʪʦʷʥʠʷ [5]. 

ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ ʉ, ʠʤʝʶʱʝʤ ʠʛʨʠʚʳʡ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʳʡ ʩʤʝʥʦʡ ʨʘʟʤʝʨʘ 

(12/8), ʪʝʤʧʦʤ Piu mosso, ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʷʪʩʷ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʭʦʨʳ, 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦ ʦʙʲʝʜʠʥʝ̫ʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʨʘʟʥʦʛʦ ʛʝʥʝʟʠʩʘ. ʊʝʤʘ 

ʭʦʨʳ ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʠʟʣʘʛʘʝʪʩʷ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʂʘʞʜʳʡ 
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ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʩʚʦʝʤʫ ʪʝʤʙʨʫ, ʚʥʦʩʠʪ ʩʚʦʶ ʣʝʧʪʫ ʚ ʪʝʤʙʨʦʚʦʝ ʠ ʦʙʨʘʟʥʦʝ ʦʙʦʛʘʱʝʥʠʝ 

ʪʘʥʮʘ. 

ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ ɸ2 ʦʙʨʘʱʘʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʜʫʵʪʥʘʷ ʪʝʤʘ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʠ ʩʢʨʠʧʢʠ. ɽʩʣʠ ʚ 

ʥʘʯʘʣʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʦʥʘ ʟʚʫʯʘʣʘ ʥʝʞʥʦ, ʪʦ ʩʝʡʯʘʩ ð ʧʘʪʝʪʠʯʥʦ ʠ ʞʠʟʥʝʫʪʚʝʨʞʜʘʶʱʝ. 

ʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʫʥʠʩʦʥ ʫʢʨʘʰʝʥ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʤʠ ʚʳʧʠʩʘʥʥʳʤʠ ʤʦʨʜʝʥʪʘʤʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʥʘ ʩʪʨʫʥʘʭ ʩʦʣʴ ʠ ʜʦ, ʯʪʦ ʚ ʦʙʨʘʟʥʦʤ ʧʣʘʥʝ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪ ʪʦʨʞʝʩʪʚʝʥʥʦʩʪʴ ʛʠʤʥʘ 

ʚʩʝʧʦʙʝʞʜʘʶʱʝʡ ʣʶʙʚʠ, ʘ ʚ ʧʣʘʥʝ ʦʪʨʘʞʝʥʠʷ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʦʧʠʨʘʝʪʩʷ ʥʘ 

ʤʦʥʦʜʠʶ. 

ʉʨʝʜʠ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʚʘʞʥʳʭ ʧʨʠʝʤʦʚ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʛʝʥʝʟʠʩʘ ʦʪʤʝʪʠʤ ʪʝʤʙʨʦʚʫʶ ʠʤʠʪʘʮʠʶ 

ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʛʘʛʘʫʟʩʢʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ð ʧʘʩʪʫʰʴʠʭ ʨʦʛʦʚ. ɺ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʡ ʤʝʨʝ ʵʪʦ ʟʚʫʯʘʥʠʝ 

ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʪʘʢʞʝ ʪʨʝʤʙʠʪʫ ð ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʴ ʘʣʴʧʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʛʘ, ʷʚʣʷʶʱʝʛʦʩʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʤ ʛʫʮʫʣʦʚ ɿʘʧʘʜʥʦʡ ʋʢʨʘʠʥʳ, ʩʝʚʝʨʥʦʡ ʈʫʤʳʥʠʠ, ɺʦʩʪʦʯʥʦʡ ʇʦʣʴʰʠ ʠ ʉʣʦʚʘʢʠʠ 

[5]. 

ʊʨʠʧʪʠʭ I.N.O.2 ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ʈʦʪʘʨʫ. ɼʨʫʛʠʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝʤ ʚ ʞʘʥʨʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʪʨʠʦ, 

ʧʨʝʪʚʦʨʠʚʰʠʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʫʶ ʠʜʠʦʤʘʪʠʢʫ, ʩʪʘʣ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʡ ʪʨʠʧʪʠʭ I.N.O.2 ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ 

ʈʦʪʘʨʫ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʡ ʚ ʵʧʦʭʫ ʟʨʝʣʦʩʪʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʥʘʯʘʣʝ XXI ʚʝʢʘ. ɺʣʘʜʠʤʠʨ ʈʦʪʘʨʫ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʷʨʢʠʤ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʝʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XX ï ʥʘʯʘʣʘ XXI ʚʝʢʦʚ, 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʦʥ ʫʯʠʣʩʷ ʚ 1956ï1960 ʛʦʜʘʭ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʩʢʦʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ ʚ 

ʢʣʘʩʩʝ ʉʦʣʦʤʦʥʘ ʃʦʙʝʣʷ ʠ ʃʝʦʥʠʜʘ ɻʫʨʦʚʘ. ʂʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ʈʦʪʘʨʫ ʤʦʞʥʦ ʫʩʣʦʚʥʦ ʨʘʟʜʝʣʠʪʴ ʥʘ ʜʚʝ ʢʨʫʧʥʳʝ ʛʨʫʧʧʳ: ʩʦʣʴʥʳʝ ʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʜʣʷ ʘʥʩʘʤʙʣʷ. 

ɺ ʩʚʦʸʤ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ ʤʥʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʫʜʝʣʷʣ ʨʘʙʦʪʝ 

ʩ ʥʘʨʦʜʥʳʤ ʤʝʣʦʩʦʤ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʮʠʪʠʨʦʚʘʥʠʝ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʡ, ʠʭ ʦʙʨʘʙʦʪʢʫ, ʩʦʟʜʘʥʠʝ 

ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʳʭ ʥʘʠʛʨʳʰʝʡ ʚ ʥʘʨʦʜʥʦʤ ʩʪʠʣʝ. ʊʚʦʨʯʝʩʢʠʡ ʧʦʯʝʨʢ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ ʦʩʥʦʚʘʥ ʥʘ 

ʘʩʩʠʤʠʣʷʮʠʠ ʨʘʟʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ʠ ʬʦʨʤ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʘ ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ ʢ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʠ, 

ʪʘʢʞʝ ʧʨʠʰʝʜʰʝʡ ʠʟ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʧʦʨʦʞʜʘʝʪ ʩʚʦʙʦʜʫ ʠ ʩʧʦʥʪʘʥʥʦʩʪʴ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʨʘʧʩʦʜʠʡʥʦʩʪʴ ʬʦʨʤ, ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʩʪʴ ʠ ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʩʪʴ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʷʟʳʢʘ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʳʝ ʧʨʝʢʨʘʩʥʤr ʟʥʘʥʠʝʤ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʝʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʠ ʪʝʭʥʠʢʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ. 

ʂʨʘʪʢʦ ʦʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʤ ʧʨʠʝʤʳ ʨʘʙʦʪʳ ʩ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʤ ʚ I.N.O.2.  

ʕʪʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʳʡ ʮʠʢʣ ʧʦ ʪʠʧʫ ʤʝʜʣʝʥʥʦ ï ʙʳʩʪʨʦ (Lento 

e molto rubato ð Allegro scherzando), ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʡ ʜʣʷ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʩʶʠʪʳ. 

ʇʦʜʦʙʥʳʡ ʪʠʧ ʮʠʢʣʘ ʚʩʪʨʝʯʘʣʩʷ ʨʘʥʝʝ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʡ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʦʡ ʤʦʜʝʣʠ, ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʝʥʠʝʤ ʯʝʤʫ ʩʣʫʞʘʪ ʀʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʷ ʠ ʊʦʢʢʘʪʠʥʘ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, 

1972, ɼʚʝ ʧʴʝʩʳ ʜʣʷ ʪʨʫʙʳ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ð ʇʨʝʣʶʜʠʷ ʠ ɾʦʢ ʯʦʙʵʥʝʩʢ, 1986, ʉʦʥʘʪʘ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ 

ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ Recitativ ð Allegro scherzando, 1992ï1993, ʠ ʜʨ.  

ɺ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʊʨʠʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʙʨʘʱʘʝʪʩʷ ʢ ʪʘʢʦʡ ʬʦʨʤʝ ʟʘʧʠʩʠ, ʥʝʨʝʜʢʦ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʦʡ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘʤʠ, ʢʘʢ ʥʝʪʘʢʪʠʨʦʚʘʥʥʘʷ ʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ 

ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʶʪ ʪʘʢʪʦʚʳʝ ʯʝʨʪʳ, ʘ ʬʫʥʢʮʠʶ ʯʣʝʥʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʧʦʪʦʢʘ ʥʘ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ ʬʨʘʟʳ, 

ʩʤʳʩʣʦʚʳʝ ʝʜʠʥʠʮʳ ʢʦʩʚʝʥʥʦ ʙʝʨʫʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʢʦʨʦʪʢʠʝ ʛʝʥʝʨʘʣʴʥʳʝ ʧʘʫʟʳ. ʕʪʦ ʧʨʠʚʥʦʩʠʪ 

ʵʣʝʤʝʥʪ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʦʩʪʠ, ʩʧʦʥʪʘʥʥʦʩʪʠ, ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʦʡ ʥʝʢʦʪʦʨʳʤ ʞʘʥʨʘʤ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ (ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʜʦʡʥʝ ʠʣʠ ʙʦʯʝʪʫ) ʠ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʤʫ ʤʫʟʠʮʠʨʦʚʘʥʠʶ ʚ ʮʝʣʦʤ. ɺ ʪʦ ʞʝ 

ʚʨʝʤʷ, ʥʘʯʘʣʴʥʦʝ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʝʤʳ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʚ ʦʢʪʘʚʥʦʡ 

ʜʫʙʣʠʨʦʚʢʝ ʚ ʤʝʜʣʝʥʥʦʤ ʪʝʤʧʝ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʥʳʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ, ʩ ʤʦʪʠʚʥʤr 

ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʝʤ ʚʦʢʨʫʛ ʦʧʦʨʥʳʭ ʪʦʥʦʚ ʤʝʣʦʜʠʠ, ʟʘʚʝʨʰʘʶʱʠʤʩʷ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ, 

ʯʪʦ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʝ ʩʪʨʦʝʥʠʝ parlando-rubato ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʜʦʡʥ. ɹʦʛʘʪʘʷ ʤʝʣʠʟʤʘʪʠʢʘ 

(ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʣʠʥʠʠ, ʫʢʨʘʰʝʥʥʳʝ ʤʦʨʜʝʥʪʘʤʠ ʠ ʬʦʨʰʣʘʛʘʤʠ) ʪʘʢʞʝ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʛʝʥʝʟʠʩ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ.  

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B8%D0%BD%D1%81%D1%82%D1%80%D1%83%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D1%82
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B8%D0%BD%D1%81%D1%82%D1%80%D1%83%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D1%82
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ʆʙʨʘʱʘʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʪʘʢʞʝ ʟʘʜʦʨʥʘʷ, ʙʫʨʥʘʷ ʠ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠ ʩʣʦʞʥʘʷ ʜʣʷ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʛʣʘʚʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʮʠʢʣʘ Allʝgro scherzandʦ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʡ ʚ ʩʦʥʘʪʥʦʡ 

ʬʦʨʤʝ. ʕʪʘ ʪʝʤʘ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʥʘʨʦʜʥʳʝ çʧʝʨʝʧʣʷʩʳè ʚ ʜʫʭʝ ʤʦʪʦʨʥʳʭ ʪʝʤ ʉ. ʇʨʦʢʦʬʴʝʚʘ, 

çʦʧʪʠʤʠʩʪʠʯʥʳʡ ʛʠʤʥ ʜʠʥʘʤʠʢʠ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷè [6, ʩ.43]. ʇʦ ʟʘʜʫʤʢʝ ʩʘʤʦʛʦ ʘʚʪʦʨʘ, 

ʨʠʪʤʠʢʘ ʵʪʦʡ ʪʝʤʳ ʩʭʦʞʘ ʩ ʙʳʩʪʨʳʤʠ ʙʦʣʛʘʨʩʢʠʤʠ ʪʘʥʮʘʤʠ, ʯʪʦ ʦʙʫʩʣʦʚʣʠʚʘʝʪ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝ 

ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʤʝʪʨʘ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʛʦ ʥʘ ʧʦʩʪʦʷʥʥʳʭ ʩʤʝʥʘʭ ʯʝʪʥʳʭ ʠ ʥʝʯʝʪʥʳʭ ʨʘʟʤʝʨʦʚ: 2/4 ʠ 3/8. 

ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʝ ʪʨʠʦ ʆʣʝʛʘ ʅʝʛʨʫʮʳ. ɽʱʝ ʦʜʥʠʤ ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴʥʳʤ ʦʧʫʩʦʤ ʚ ʞʘʥʨʝ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʪʨʠʦ, ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʛʦ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʚʣʠʷʥʠʡ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʊʨʠʦ ʆʣʝʛʘ 

ʅʝʛʨʫʮʳ (1935), ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʩʪʘʨʝʡʰʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʡ ʩʪʘʞ 

ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʥʘʩʯʠʪʳʚʘʝʪ ʧʷʪʴ ʜʝʩʷʪʠʣʝʪʠʡ, ʘ ʞʘʥʨʦʚʘʷ ʧʘʣʠʪʨʘ ʦʭʚʘʪʳʚʘʝʪ ʢʘʢ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ 

ʠ ʚʦʢʘʣʴʥʳʝ ʤʠʥʠʘʪʶʨʳ, ʪʘʢ ʠ ʤʘʩʰʪʘʙʥʳʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ð ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ ʢʦʥʮʝʨʪʳ ʠ ʪʨʠʦ. 

ʇʦ ʤʥʝʥʠʶ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʝʡ, ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʩʪʴʶ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ, ʜʝʤʦʢʨʘʪʠʯʥʦʩʪʴʶ ʠ ʜʦʩʪʫʧʥʦʩʪʴʶ. 

ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʪʨʠʦ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʚ ʩʦʥʘʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʠ ʦʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ 

ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʤ ʢʦʥʪʨʘʩʪʝ ʘʢʪʠʚʥʦ-ʚʦʣʝʚʦʛʦ ʠ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ. ɼʣʷ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʦʙʨʘʟʥʦʡ 

ʩʬʝʨʳ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʙʨʘʪʠʣʩʷ ʢ ʥʝʢʦʪʦʨʳʤ ʵʣʝʤʝʥʪʘʤ ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʷ. ʊʝʤʘ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʩʠʥʢʦʧ, 

ʥʘʯʘʣʦʤ ʬʨʘʟ ʩ ʥʝʘʢʢʦʨʜʦʚʦʛʦ ʟʚʫʢʘ ʥʘ ʩʠʣʴʥʦʡ ʜʦʣʝ, ʨʘʟʨʝʰʘʶʱʝʛʦʩʷ ʚ ʦʜʠʥ ʠʟ ʘʢʢʦʨʜʦʚʳʭ 

ʪʦʥʦʚ. ɺʩʝ ʵʪʠ ʧʨʠʝʤʳ ʧʦʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʳ ʠʟ ʤʝʣʦʜʠʡ ʢʘʢ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ (ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʞʘʥʨʘ hora), 

ʪʘʢ ʠ ʧʝʩʝʥʥʦʛʦ (ʥʘʧʨʠʤʝʨ, c©ntecul liric propriu-zis) ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ 

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʮʠʢʣʘ ï ʈʦʤʘʥʩ ï ʦʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ ʤʝʣʦʜʠʢʝ ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʜʳʭʘʥʠʷ, ʢʘʥʪʠʣʝʥʥʦʛʦ 

ʧʣʘʥʘ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʦʡ ʥʘ ʯʝʨʝʜʦʚʘʥʠʠ ʩʠʤʤʝʪʨʠʯʥʳʭ ʬʨʘʟ ʚʦʧʨʦʩʥʦ-ʦʪʚʝʪʥʦʛʦ ʪʠʧʘ, ʥʘ 

ʨʘʚʥʦʚʝʩʠʠ ʚʦʩʭʦʜʷʱʝʛʦ ʠ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ. ɺ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ ʚʩʝʭ ʧʘʨʪʠʡ, 

ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʜʦʤʠʥʠʨʫʝʪ ʧʦʩʪʫʧʝʥʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ. ʆʪʤʝʪʠʤ ʧʦʧʫʪʥʦ, ʯʪʦ ʵʪʘ ʪʝʤʘ ʙʳʣʘ 

ʨʘʥʝʝ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚʦ 2 ʯʘʩʪʠ ʂʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʚʘʣʪʦʨʥʳ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ. 

ɺ ʧʘʨʪʠʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʚʷʟʢʘʷ, ʤʥʦʛʦʩʣʦʡʥʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʩʠʥʪʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʠʧʘ, 

ʚ ʢʦʪʦʨʦʡ ʦʙʲʝʜʠʥʝʥʳ ʢʘʢ ʘʢʢʦʨʜʦʚʘʷ ʚʝʨʪʠʢʘʣʴ, ʪʘʢ ʠ ʣʠʥʝʘʨʥʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ. ʇʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʩʚʦʝʛʦ 

ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʢ ʨʦʤʘʥʩʫ ʠʣʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ 

ʭʦʨʝ. ʊʘʢ, ʚ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʝ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪʩʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʨʠʩʫʥʦʢ ʯʝʪʚʝʨʪʴ-

ʚʦʩʴʤʘʷ ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʨʘʟʤʝʨʘ 6/8, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ 

ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʘ ʠʤʝʥʥʦ ʞʝʥʩʢʫʶ ʭʦʨʫ (hora fetelor). ʕʪʦʪ ʪʘʥʝʮ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪʩʷ ʫʤʝʨʝʥʥʳʤ ʪʝʤʧʦʤ, ʧʣʘʚʥʳʤʠ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʤʠ ʜʚʠʞʝʥʠʷʤʠ, ʦʙʱʠʤ ʣʠʨʠʟʤʦʤ. 

ʉʢʨʠʧʠʯʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ çʤʠʢʰʠʨʦʚʘʥʘè ʥʶʘʥʩʦʤ mp. ʆʥʘ ʩʢʦʨʝʝ ʜʦʧʦʣʥʷʝʪ ʦʩʥʦʚʥʫʶ ʪʝʤʫ, ʢʦʪʦʨʘʷ 

ʟʚʫʯʠʪ ʫ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʥʘ mf.  

ʇʨʠ ʥʘʧʠʩʘʥʠʠ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʙʳʣʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʢʘʢ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʪʘʢ ʠ 

ʢʚʘʟʠʜʞʘʟʦʚʘ ̫ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʘ, ʜʦʤʠʥʠʨʫʶʱʘ ̫ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ. ʇʦʜʦʙʥʳʡ ʩʠʥʪʝʪʠʯʝʩʢʠʡ 

ʧʦʜʭʦʜ ʢ ʩʤʝʰʝʥʠʶ ʨʘʟʥʳʭ ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʠʩʪʦʢʦʚ, ʪʠʧʠʯʥʳʡ ʜʣʷ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ, 

ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʝʥ ʠ ʜʘʥʥʦʤʫ ʩʦʯʠʥʝʥʠʶ.  

ɺʳʚʦʜʳ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ ʪʨʠʦ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʝ ʥʘ 

ʨʫʙʝʞʝ XXïXXI ʚʝʢʦʚ, ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʶʪ ʨʘʟʥʳʝ ʧʦʜʭʦʜʳ ʢ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. ɺ ʨʘʤʢʘʭ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʤʦʜʝʣʠ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʛʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʪʨʠʦ ɼ. ɻʘʛʘʫʟ 

ʘʩʩʠʤʠʣʠʨʫʝʪ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʧʨʝʜʦʩʪʘʚʠʚ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷʤ 

ʥʝʣʝʛʢʠʡ, ʥʦ ʙʣʘʛʦʜʘʪʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ. ɺʣʠʷʥʠʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʬʘʢʪʫʨʥʦʛʦ ʠ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʊʨʠʦ: ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ ʢ ʤʦʥʦʜʠʠ, ʪʠʧʠʯʥʦʡ ʜʣʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ 

ʛʘʛʘʫʟʦʚ, ʚ ʘʢʪʠʚʥʦʤ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʠ ʤʝʣʠʟʤʘʪʠʢʠ, ʧʨʠʙʣʠʞʝʥʥʦʡ ʢ ʥʘʨʦʜʥʳʤ ʪʨʘʜʠʮʠʷʤ, ʚ 

ʠʤʠʪʘʮʠʠ ʪʝʤʙʨʦʚ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. 
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ʉʣʝʜʫʝʪ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʴ, ʯʪʦ ʚ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤ ʊʨʠʦ ɼ. ɻʘʛʘʫʟʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʝ ʥʘʯʘʣʦ 

ʦʪʨʘʞʘʝʪʩʷ ʚ ʥʘʟʚʘʥʠʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʷ ʩʦʙʦʡ ʝʛʦ ʟʘʤʳʩʝʣ, ʫʩʣʦʚʥʳʡ ʩʶʞʝʪ ʠ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʶ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʠʚʘʷ ʝʛʦ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʦʙʨʘʟʝʮ 

ʛʘʛʘʟʫʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ð ʪʝʢʩʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʧʝʩʥʠ ʆʛʣʘʥ ð ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʯʘʩʪʴʶ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ.  

ɽʩʣʠ ʚ ʊʨʠʦ ɼ. ɻʘʛʘʫʟʘ ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʛʘʛʘʫʟʩʢʦʛʦ ʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʚ 

ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤ ʪʨʠʦ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʦʨʛʘʥʠʯʝʩʢʠʡ ʩʠʥʪʝʟ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʠ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ 

ʠʜʠʦʤʘʪʠʢʠ, ʧʨʦʷʚʣʷʶʱʝʡʩʷ, ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʥʘ ʫʨʦʚʥʝ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʘ (ʥʝʪʘʢʪʠʨʦʚʘʥʥʘʷ ʥʦʪʘʮʠʷ, 

parlando rubato, ʧʝʨʝʤʝʥʥʳʡ ʤʝʪʨ ʠ ʜʨ. ʧʨʠʝʤʳ). ʌʦʣʴʢʣʦʨʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʚ ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤ ʪʨʠʦ 

ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʩʠʣʴʥʦ ʚ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʪʝʤʘʭ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʧʨʠʚʣʝʢʘʶʪ ʣʘʜʦʚʳʝ, 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʞʘʥʨʦʚ ʛʦʨʦʜʩʢʦʛʦ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʢʦʥʮʘ XIX 

ï ʥʘʯʘʣʘ XX ʚʝʢʘ (ʨʦʤʘʥʩ, c©ntecul liric propriu-zis), ʘ ʪʘʢʞʝ ʞʘʥʨʦʚʳʝ ʧʨʠʤʝʪʳ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ 

ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ (hora fetelor). 
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ELEMENTELE DE BAZŀ ALE LIMBAJULUI MUZICAL ĊN CICLUL VOCAL  

A NOUA LUNŀ ĊN CER DE GHENADIE CIOBANU 

 

BASIC ELEMENTS OF THE MUSICAL LANGUAGE IN  

THE VOCAL CYCLE THE NINTH MOON BY GHENADIE CIOBANU 
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ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪʩʷ ʩʧʝʮʠʬʠʢʘ ʩʨʝʜʩʪʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʥʳʭ 

ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʤ ʮʠʢʣʝ çɼʝʚʷʪʘʷ ʣʫʥʘè. ʍʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪʩʷ ʣʘʜʦʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ, ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʝ ʠ 

ʪʝʤʙʨʦʚʦʝ ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʯʘʩʪʝʡ, ʚʳʷʚʣʷʝʪʩʷ ʣʦʛʠʢʘ ʠʭ ʨʘʟʚʠʪʠʷ. ɼʝʣʘʝʪʩʷ ʚʳʚʦʜ, ʯʪʦ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ 

ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʧʨʦʮʝʩʩ ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦʛʦ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʢʣʘʜʳʚʘʶʪʩʷ ʚʦ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ ʛʦʣʦʩʘ ʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ, ʘ ʨʦʣʴ ʣʘʜʦʦʨʛʘʥʠʟʫʶʱʝʛʦ ʥʘʯʘʣʘ 

ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʶʪ ʭʦʜʳ ʥʘ ʙʦʣʴʰʫʶ ʪʝʨʮʠʶ ʠ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ. ʄʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ ʧʦʜʯʠʥʝʥʘ 

ʣʦʛʠʢʝ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʣʠʥʠʷ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʜʚʠʞʝʥʠʝʤ ʦʪ ʚʨʝʤʷʠʟʤʝʨʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʢ 

ʘʢʮʝʥʪʥʦʩʪʠ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɻʝʥʥʘʜʠʡ ʏʦʙʘʥʫ, ʚʦʢʘʣʴʥʳʡ ʮʠʢʣ, ʤʦʪʠʚ, ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ, ʠʥʪʝʨʚʘʣ, ʤʝʪʨʦʨʠʪʤ 

 

Ċn articol se dezvŁluie specificul mijloacelor de expresie muzicalŁ folosite de Ghenadie Ciobanu ´n ciclul 

vocal ĂA noua lunŁ ´n cerò. Se caracterizeazŁ structura modalŁ, ritmicŁ ѽi timbralŁ a pŁrѿilor componente, este 

relevatŁ logica dezvoltŁrii lor. Autorul concluzioneazŁ, cŁ ´n lucrarea de Gh. Ciobanu are loc un proces de 

formare treptatŁ a relaѿiilor intonaѿionale, care se dezvoltŁ prin interacѿiunea liniilor melodice ale vocii ѽi 

cornului englez, iar miѽcŁrile pe terѿa mare ѽi pe secunda mare preiau rolul primordial ´n constituirea structurii 

modale. Organizarea metro-ritmicŁ este subordonatŁ logicii de dezvoltare proprie, a cŁrei linie este determinatŁ 

de miѽcarea de la ritmica mŁsuratŁ la cea accentuatŁ. 

Cuvinte-cheie: Ghenadie Ciobanu, ciclu vocal, motiv, intonaѿie, interval, metroritm 

 

The article presents the specifics of the musical language used by Ghenadie Ciobanu in the vocal cycle 

"The Ninth Moon". The author characterizes the modal, rhythmic and timbre structure of the component parts 

reveals the logic of their development. It isconcluded that in the composition of G. Ciobanu, a gradual process of 

intonation relationsô formation is taking place, which develop in the interaction of the melodic lines of the voice 

and the English horn, and the role of the modal-organizing principle is acquired by moves to the large third and 

the large second. The metro-rhythmic organization is subordinated to the logic of its own development, the line of 

which is determined by the movement from quantitative time measurement to the accented one. 

Keywords: Ghenadie Ciobanu, vocal cycle, motive, intonation, interval, metrorhythm 

 
ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ. ɺ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʤʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʦ ʘʥʘʣʠʪʠʯʝʩʢʦʝ ʦʙʩʫʞʜʝʥʠʝ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʮʠʢʣʘ ɼʝʚʷʪʘʷ ʣʫʥʘ ɻʝʥʥʘʜʠʷ ʏʦʙʘʥʫ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʛʦ ʚ 1992 ʛʦʜʫ ʠ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʥʦʛʦ ʚ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʷʭ ɽ. ʂʦʥʫʥʦʚʦʡ ʠ ʉ. ʎʠʨʢʫʥʦʚʦʡ [1; 2]. ɺ ʥʠʭ ʨʘʩʢʨʳʪʳ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
74 

 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʥʦʚʳ ʵʪʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ [1], ʦʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʦʚʘʥʘ ʩʧʝʮʠʬʠʢʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ [2]. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʠ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪʩʷ ʢ ʧʨʦʙʣʝʤʝ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʦʥ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʥʦʚʘʪʦʨʩʢʠʤʠ ʯʝʨʪʘʤʠ ʠ ʚ ʧʦʣʥʦʡ ʤʝʨʝ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʩʪʠʣʴ ɻʝʥʥʘʜʠʷ ʏʦʙʘʥʫ.  

ʊʝʤʙʨʦʚʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʛʦ ʩʦʩʪʘʚʘ.  

ʇʦʢʘʟʘʪʝʣʝʥ ʫʞʝ ʚʳʙʦʨ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʛʦ ʩʦʩʪʘʚʘ. ʊʝʧʣʳʡ, ʛʫʩʪʦʡ ʪʝʤʙʨ ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ 

ʚ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʠ ʩʣʫʰʘʪʝʣʷ, ʚʦʩʧʠʪʘʥʥʦʛʦ ʥʘ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʭ ʪʨʘʜʠʮʠʷʭ, ʘʩʩʦʮʠʠʨʫʝʪʩʷ ʩ 

ʧʦʯʪʝʥʥʳʤʠ, ʧʦʞʠʣʳʤʠ ʧʝʨʩʦʥʘʞʘʤʠ ʠ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʦ ʤʫʜʨʦʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʫʶ ʜʘʶʪ 

ʧʨʦʞʠʪʳʝ ʛʦʜʳ, ʯʪʦ ʚʘʞʥʦ ʜʣʷ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʛʝʨʦʡ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʢʘʢ 

ʠʩʢʫʰʝʥʥʳʡ, ʤʥʦʛʦ ʧʦʚʠʜʘʚʰʠʡ ʥʘ ʩʚʦʝʤ ʚʝʢʫ ʯʝʣʦʚʝʢ1. ɿʘ ʘʥʛʣʠʡʩʢʠʤ ʨʦʞʢʦʤ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʝʱʝ ʩ 

XIX ʚʝʢʘ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʩʷ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʤʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘʤʠ ʚ ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʤ ʩʧʝʢʪʨʝ ʧʘʩʪʦʨʘʣʴʥʳʭ, 

ʪʦʤʥʦ ʤʝʣʘʥʭʦʣʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʨʘʟʦʚ, ʧʨʦʯʥʦ ʟʘʢʨʝʧʠʣʦʩʴ ʘʤʧʣʫʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʧʨʠʤʝʥʷʣʩʷ 

ʜʣʷ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʵʢʟʦʪʠʯʝʩʢʠʭ ʚʦʩʪʦʯʥʳʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ (ʉʘʤʩʦʥ ʠ ɼʘʣʠʣʘ ʂ. ʉʝʥ-ʉʘʥʩʘ, ɺ ʉʨʝʜʥʝʡ 

ɸʟʠʠ ɸ. ɹʦʨʦʜʠʥʘ), ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʭ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʘʟʠʘʪʩʢʠʭ ʠ ʙʣʠʞʥʝʚʦʩʪʦʯʥʳʭ ʷʟʳʯʢʦʚʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʥʘʧʦʜʦʙʠʝ ʰʵʥʘ. ɻʨʫʧʧʝ ʫʜʘʨʥʳʭ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʦʩʦʙʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʚ ʩʦʟʜʘʥʠʠ 

ʦʨʠʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʢʦʣʦʨʠʪʘ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʵʪʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ 

ʪʠʧʠʯʥʦʡ ʜʣʷ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʚʦʩʪʦʯʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʫʩʪʥʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʝʡ çʫʩʫʣʴè.  

ɽʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦ ʦʞʠʜʘʪʴ, ʯʪʦ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʜʣʷ ʛʦʣʦʩʘ ʩ ʪʘʢʠʤ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʤ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʤ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʝʤ ʧʝʨʚʦʦʯʝʨʝʜʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. 

ʅʦ ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʢʘʥʠ ɼʝʚʷʪʦʡ ʣʫʥʳ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʪʘʢʦʚʦ, ʯʪʦ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʚ ʨʘʚʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʧʘʨʪʠʷʤʠ ʚʦʢʘʣʘ ʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ, ʧʨʠʯʝʤ, ʧʦʜʨʘʟʜʝʣʝʥʠʝ 

ʛʦʣʦʩʦʚ ʥʘ ʚʝʜʫʱʠʡ ʠ ʧʦʜʯʠʥʝʥʥʳʡ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʝʪ. ʕʪʦ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ 

ʚʦʢʘʣʴʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʪʝʤʙʨ 

(ʥʘʧʦʤʥʠʤ, ʪʝʢʩʪ ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ, ʧʦ ʟʘʤʳʩʣʫ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʥʘ ʜʨʝʚʥʝʢʠʪʘʡʩʢʦʤ ʷʟʳʢʝ, ʥʝʟʥʘʢʦʤʦʤ 

ʠ ʥʝʧʦʥʷʪʥʦʤ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʤʫ ʩʣʫʰʘʪʝʣʶ) ʄʝʣʦʜʠʠ ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʨʦʞʢʘ ʩʦʦʪʥʦʩʷʪʩʷ ʩʢʦʨʝʝ 

ʢʦʤʧʣʝʤʝʥʪʘʨʥʦ, ʜʠʘʣʦʛʠʯʥʦ, ʩʦʩʪʘʚʣʷʷ ʩʣʦʞʥʳʡ ʝʜʠʥʳʡ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ ʢʘʨʢʘʩ. ʇʦʩʣʝʜʥʠʡ, 

ʚʳʨʘʞʘʷ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʤʳʩʣʠ, ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʨʝʧʨʝʟʝʥʪʘʥʪʦʤ ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʳʭ 

ʜʘʥʥʦʤʫ ʩʦʯʠʥʝʥʠʶ ʣʘʜʦʚʳʭ (ʟʚʫʢʦʨʷʜʥʳʭ), ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ, ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ. ʉ ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʠʤʝʥʥʦ ʵʪʠ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʦʢʘʟʳʚʘʶʪ ʧʨʷʤʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʩʘʤʦ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʝ ʥʘʯʘʣʦ. ʆʩʥʦʚʦʡ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʣʘʜ. 

ʃʘʜʦʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʚ ʮʠʢʣʝ.  

ʃʘʜʦʚʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ ɼʝʚʷʪʦʡ ʣʫʥʳ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʝʦʨʜʠʥʘʨʥʦ. ʕʪʦ ʩʚʷʟʘʥʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩ 

ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝʤ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʪʷʛʦʪʝʥʠʡ ʚ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʤ ʧʦʥʠʤʘʥʠʠ, ʥʦ ʠ ʩ ʦʩʦʙʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʦʡ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘ, ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʢʘʢ ʦʩʥʦʚʳ ʣʘʜʘ. ɺ ʵʪʦʤ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʙʣʠʟʦʢ ʠʟʨʘʠʣʴʩʢʦʤʫ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ ʄ. ʂʦʧʳʪʤʘʥʫ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʧʠʩʘʣ ʦ ʩʚʦʝʤ ʊʨʠʦ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʘʣʴʪʘ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ: 

çéʠʜʝʷ Cantus`a II ʨʘʩʪʝʪ ʠʟ ʤʦʝʛʦ ʥʘʤʝʨʝʥʠʷ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʴ ʣʠʥʝʘʨʥʫʶ, ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʫʶ ʧʨʠʨʦʜʫ 

ʤʫʟʳʢʠ ʠ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʵʪʦʤʫ, ʧʨʦʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʪʴ ʝʝ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʵʬʬʝʢʪ. ʄʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ, ʚ ʢʦʥʮʝ 

ʢʦʥʮʦʚ, ʙʳʣʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʦ ʥʝ ʩʪʦʣʴʢʦ ʥʘ ʤʝʣʦʜʠʶ ʢʘʢ ʥʘ ʮʝʣʦʝ, ʥʦ ʩʢʦʨʝʝ ʥʘ ʤʦʪʠʚʳ, ʤʘʣʳʝ 

(ʥʝʜʝʣʠʤʳʝ) ʝʜʠʥʠʮʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʜʘʶʪ ʣʠʥʠʷʤ ʠʭ ʚʨʦʞʜʝʥʥʳʡ ʠʤʧʫʣʴʩ. ʄʦʡ ʚʦʟʨʘʩʪʘʶʱʠʡ 

ʠʥʪʝʨʝʩ ʢ ʵʪʠʤ çʷʜʨʘʤè, ʢʦʪʦʨʳʝ ʷ ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʣ ʠʟ ʤʠʢʨʦʠʥʪʦʥʘʮʠʡ ʝʚʨʝʡʩʢʠʭ ʤʝʣʦʜʠʡ, ʧʨʠʚʝʣ 

ʤʝʥʷ ʢ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʠʭ ʢʘʢ ʦʩʥʦʚʘʥʠʷ ʜʣʷ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʚʠʜʘ ʪʝʢʩʪʫʨʳè [3, c.19]. 

                                                           
1 ʂʦʥʝʯʥʦ, ʚ ʦʧʝʨʥʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʜʘʥʥʳʡ ʪʝʤʙʨ ʥʝʨʝʜʢʦ ʪʨʘʢʪʫʝʪʩʷ ʠ ʢʘʢ ʥʦʩʠʪʝʣʴ ʥʝʛʘʪʠʚʥʦʛʦ, ʟʣʦʛʦ 

ʥʘʯʘʣʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ çʦʪʜʘʝʪʩʷè ʚʪʦʨʦʩʪʝʧʝʥʥʳʤ ʧʝʨʩʦʥʘʞʘʤ, ʯʪʦʙʳ ʦʪʪʝʥʠʪʴ ʧʦʣʦʞʠʪʝʣʴʥʳʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʛʝʨʦʠʥʴ 

ʩʦʧʨʘʥʦ. ɺ ʵʪʦʤ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʘʷ ʨʘʟʥʳʤ ʨʝʛʠʩʪʨʘʤ ʠ ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʘʷ ʘʢʫʩʪʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʘʤʠ ʧʨʝʜʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʦʩʪʴ ʢ ʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʩʚʷʟʠ ʧʦʥʷʪʠʡ: ʚʝʨʭ ð ʥʠʟ, ʣʝʛʢʦʩʪʴ ð ʪʷʞʝʩʪʴ, 

ʜʦʙʨʦ ð ʟʣʦ ʠ ʪ.ʜ.  
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ʀʤʝʥʥʦ ʪʘʢʦʝ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʤʘʣʳʭ ʝʜʠʥʠʮ, ʤʦʪʠʚʦʚ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ 

ʛʨʘʥʴʶ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ ʨʷʜʘ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʭ ʜʦ 1993 ʛʦʜʘ: 

ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ɿʘʙʳʪʳʝ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ, ʇʝʯʘʣʴʥʳʝ ʩʠʤʚʦʣ  r ʠ ʜʨ. ʕʪʠ ʞʝ çʷʜʨʘè ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ 

ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʝʤ ʣʘʜʦʚʦʡ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʚ ɼʝʚʷʪʦʡ ʣʫʥʝ. ɼʣʷ ʜʦʩʪʠʞʝʥʠʷ ʦʨʠʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʢʦʣʦʨʠʪʘ 

ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʤʫʟʳʢʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʮʝʥʪʨʦʤ, çʷʜʨʦʤè ʣʘʜʦʚʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʠʟʙʠʨʘʝʪ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʳ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʜʣʷ ʘʥʛʝʤʠʪʦʥʥʦʛʦ ʪʨʠʭʦʨʜʘ (ʰʠʨʝ ð ʘʥʛʝʤʠʪʦʥʥʦʡ ʧʝʥʪʘʪʦʥʠʢʠ): 

ʙʦʣʴʰʘʷ ʪʝʨʮʠʷ, ʙʦʣʴʰʘʷ ʩʝʢʫʥʜʘ ʠ ʚʘʨʠʘʥʪʳ ʩʝʧʪʠʤʳ (ʢʘʢ ʦʙʨʘʱʝʥʠʷ ʩʝʢʫʥʜʳ). ʕʪʦ 

ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪʩʷ ʫʞʝ ʚ ʩʘʤʦʤ ʥʘʯʘʣʝ ʮʠʢʣʘ: ʚ ʧʝʨʚʳʭ ʪʘʢʪʘʭ ʦʩʥʦʚʦʡ ʧʦʚʪʦʨʷʶʱʝʡʩʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ 

ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʥʠʩʭʦʜʷʱʘʷ ʙʦʣʴʰʘʷ ʪʝʨʮʠʷ. çʇʦʢʘʯʠʚʘʷʩʴè ʥʘ ʦʜʥʠʭ ʠ ʪʝʭ ʞʝ 

ʟʚʫʢʘʭ (b1 ï ges1), ʦʥʘ ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʫʩʣʦʚʠʷʭ: ʚ ʢʨʫʧʥʳʭ 

ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʷʭ (ʧʦʣʦʚʠʥʥʳʭ) ʦʥʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʦʩʥʦʚʫ ʧʝʨʚʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ, ʚ ʚʘʨʠʘʥʪʝ ʚʦʩʴʤʳʭ ð 

ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʟʘʪʘʢʪʦʤ, ʩʠʥʢʦʧʘʤʠ ð ʣʠʰʴ ʦʪʛʦʣʦʩʢʦʤ. ʆʩʥʦʚʥʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʵʪʦʤ ʦʪʨʝʟʢʝ 

ʫʜʝʣʷʝʪʩʷ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʡ ʪʝʨʮʦʚʦʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ. ʀʟʤʝʥʝʥʠʝ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʬʨʘʟʝ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ 

ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝʤ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ, ʵʪʦʪ ʤʦʤʝʥʪ ʦʪʤʝʯʝʥ ʠ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝʤ ʧʦʣʦʚʠʥʥʳʭ 

ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʝʡ.  

ʀʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʚʪʦʨʦʡ ʠ ʪʨʝʪʴʝʡ ʬʨʘʟ ʯʘʩʪʠ ʠʤʝʶʪ ʦʜʠʥ ʩʤʳʩʣ: ʜʦʩʪʠʞʝʥʠʝ 

ʥʦʚʦʛʦ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ. ʀ ʝʩʣʠ ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʡ ʪʝʨʮʦʚʳʡ ʭʦʜ ʟʘʚʦʝʚʳʚʘʝʪ ʚʝʨʰʠʥʫ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ (d2), ʪʦ ʚʚʝʜʝʥʠʝ ʙʦʣʴʰʦʡ ʩʝʢʫʥʜʳ ʦʪ ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʦʛʦ ges ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪ ʝʛʦ ʥʠʞʥʠʡ 

ʟʚʫʢ ð ʝ. 

ɺ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʫʞʝ ʥʝʪ ʪʘʢʦʡ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʡ ʩʪʘʙʠʣʴʥʦʩʪʠ. 

ʇʦʷʚʣʝʥʠʝ ʭʦʜʦʚ ʥʘ ʤʘʣʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ ʠ ʫʚʝʣʠʯʝʥʥʫʶ ʢʚʘʨʪʫ ʩʣʫʞʠʪ ʧʨʠʟʥʘʢʦʤ ʥʘʯʘʣʘ ʥʦʚʦʛʦ 

ʨʘʟʜʝʣʘ. ʕʪʦ ʧʦʢʘʟʘʥʦ ʪʘʢʞʝ ʠ ʩʤʝʥʦʡ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʜʚʫʭ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ, ʬʫʥʢʮʠʡ ʛʦʣʦʩʦʚ. 

ɺʝʜʴ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʧʘʨʪʠʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ (ʧʝʨʚʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʬʦʨʤʳ) ʚ ʠʟʚʝʩʪʥʦʡ 

ʤʝʨʝ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʷʣʦʩʴ ʩʪʨʦʛʦʤʫ ʜʚʠʞʝʥʠʶ ʛʦʣʦʩʘ, ʧʨʠʜʘʚʘʣʦ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʪʢʘʥʠ: ʦʥʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʦʚʘʣʦʩʴ ʤʘʣʦʪʝʨʮʦʚʳʤʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤʠ (ʦʪ ʪʦʛʦ ʞʝ ges1), ʤʘʣʦʩʝʢʫʥʜʦʚʳʤʠ 

ʭʦʜʘʤʠ ʚ ʧʫʥʢʪʠʨʥʦʤ ʨʠʪʤʝ, ʢʦʨʦʪʢʠʤʠ ʬʦʨʰʣʘʛʘʤʠ, ʩʠʥʢʦʧʘʤʠ. ɺʩʝ ʵʪʦ ʩʦʟʜʘʚʘʣʦ ʦʱʫʱʝʥʠʝ 

ʣʘʜʦʚʦʡ ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʩʪʠ, ʥʝʩʪʘʙʠʣʴʥʦʩʪʠ. ɿʘʪʦ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʚʪʦʨʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ 

ʣʠʥʠʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʭʦʜʦʚ ʥʘ ʙʦʣʴʰʫʶ ʪʝʨʮʠʶ ʠ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ, 

ʚʘʨʠʘʥʪʥʦ ʠʤʠʪʠʨʫʶʱʠʭ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʛʦʣʦʩʘ. ʕʪʘ ʫʩʣʦʚʥʘʷ ʠʤʠʪʘʮʠʷ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪʩʷ ʜʦ ʢʦʥʮʘ ʬʨʘʟʳ, 

ʛʜʝ ʝʝ ʟʚʝʥʦʤ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʫʚʝʣʠʯʝʥʥʦʡ ʢʚʘʨʪʳ, ʧʦʜʭʚʘʯʝʥʥʘʷ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʝʡ ʥʘ 

ʪʦʥ ʥʠʞʝ ʠ ʚʥʦʚʴ ʚʦʟʚʨʘʱʘʶʱʘʷʩʷ ʢ ʨʦʞʢʫ. 

ʇʦ ʤʝʨʝ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʢ ʦʢʦʥʯʘʥʠʶ, ʧʘʨʪʠʷ ʛʦʣʦʩʘ ʧʦ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʤʫ ʩʦʩʪʘʚʫ ʠ ʨʠʪʤʠʢʝ 

ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʚʩʝ ʙʦʣʝʝ ʩʣʦʞʥʦʡ, ɺ ʝʝ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ, ʧʦʜʛʦʪʦʚʣʝʥʥʦʡ ʜʠʥʘʤʠʯʥʦ ʚʦʩʭʦʜʷʱʝʡ 

ʨʝʧʣʠʢʦʡ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ (p  ԇ  f), ʙʦʣʴʰʝʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʧʦʤʝʱʝʥʳ ʚ ʫʩʣʦʚʠʷ 

ʧʫʥʢʪʠʨʥʳʭ ʠ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʨʠʩʫʥʢʦʚ. ʀʪʦʛʦʚʦʡ ʚʝʨʰʠʥʦʡ ʬʨʘʟʳ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ d2, ʢʦʪʦʨʳʡ 

ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʥ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʦʩʪʴʶ ʠ ʨʝʟʢʦʩʢʘʯʢʦʚʳʤ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝʤ, ʥʦ ʠ ʩʤʳʩʣʦʤ 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ð mang (ʣʫʥʘ). 

ɿʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʦʪʨʳʚʦʢ ʯʘʩʪʠ ʧʦʜʳʪʦʞʠʚʘʝʪ ʝʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ. ɺʦʢʘʣʴʥʘʷ 

ʧʘʨʪʠʷ, çʚʧʠʪʘʚʰʘʷè, ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʙʦʣʴʰʝʪʝʨʮʦʚʳʤʠ ʠ ʙʦʣʴʰʝʩʝʢʫʥʜʦʚʳʤʠ ʭʦʜʘʤʠ, ʠ 

ʤʘʣʦʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ, ʥʘʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʧʫʥʢʪʠʨʥʳʤ ʨʠʪʤʦʤ, ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʞʝ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ, ʥʘʧʨʦʪʠʚ, 

ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʨʦʚʥʳʝ ʢʨʫʧʥʳʝ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʶʱʠʝ ʟʚʫʢ d1, ʢʦʪʦʨʳʡ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʢʦʥʝʯʥʳʤ ʧʫʥʢʪʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʦʙʝʠʭ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ ʯʘʩʪʠ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʚ ʦʙʱʝʤ 

ʣʘʜʦʚʦʤ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʯʘʩʪʠ (ʧʘʨʪʠʷʭ ʚʦʢʘʣʘ ʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ) ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʧʦʣʥʳʡ 

ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʟʚʫʢʦʨʷʜ ʩ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʳʤʠ ʦʧʦʨʥʳʤʠ ʪʦʥʘʤʠ ges, b, d, 

ʬʦʨʤʠʨʫʶʱʠʤʠ ʫʚʝʣʠʯʝʥʥʦʝ ʪʨʝʟʚʫʯʠʝ: es, e, f, ges, g, as, a, b, h, c, cis, d. 

ʉ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʚʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʮʠʢʣʘ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ 

ʩʣʝʜʫʶʱʠʡ ʵʪʘʧ, ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʝ ʧʝʨʚʦʡ. ʕʪʦ ʚʳʟʚʘʥʦ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʝʝ ʦʪʢʨʳʚʘʶʪ ʫʜʘʨʥʳʝ 
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ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʟʘʚʝʨʰʘʣʠ ʧʝʨʚʳʡ ʥʦʤʝʨ, ʘ ʠʩʭʦʜʥʳʤ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʤ ʟʚʫʢʦʤ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ 

d, ʥʦ ʪʝʧʝʨʴ ʫʞʝ ʪʨʝʪʴʝʡ ʦʢʪʘʚʳ. ʅʝʠʟʤʝʥʥʳʡ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ, ʦʥ çʟʘʚʠʩʘʝʪè ʥʘʜ 

ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʝʡ ʚʩʝʡ ʯʘʩʪʠ. 

ʀʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʧʝʨʚʦʡ ʬʨʘʟʳ ʛʦʣʦʩʘ ʩʦʟʜʘʝʪ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʫʶ ʧʨʦʝʢʮʠʶ ʚʩʝʡ 

ʯʘʩʪʠ: ʧʝʨʝʤʝʱʝʥʠʝ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʮʝʥʪʨʘ ʦʪ g ʢ ʘ. ʅʘʯʠʥʘʷʩʴ ʩ g1 ʧʦʣʦʚʠʥʥʦʡ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʦʥʘ ʚʦ 

ʚʪʦʨʦʤ ʪʘʢʪʝ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤ çʨʳʚʢʦʤè ʧʦʜʥʠʤʘʝʪʩʷ ʥʘ ʧʦʣʫʪʦʥ, ʟʘʪʝʤ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʢ ʧʝʨʚʦʤʫ 

ʟʚʫʢʫ ʠ ʦʧʷʪʴ ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʚʚʝʨʭ (ʭʦʜʳ ʥʘ ʤʘʣʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ, ʤʘʣʫʶ ʪʝʨʮʠʶ ʟʘʚʝʨʰʘʶʪʩʷ ʟʚʫʢʦʤ ʘ1). 

ʉʣʝʜʫʶʱʘʷ ʬʨʘʟʘ ʧʨʦʜʦʣʞʘʝʪ ʦʙʱʝʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʚʦʢʨʫʛ ʪʦʛʦ ʞʝ ʟʚʫʢʘ (ʘ1), ʥʦ ʠʥʘʯʝ ð 

ʚʦʣʥʦʦʙʨʘʟʥʦ. ɿʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʳʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʵʪʦʡ ʬʨʘʟʳ ʰʠʨʝ ð ʤʘʣʘʷ ʩʝʧʪʠʤʘ, ʚ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʤ 

ʩʦʩʪʘʚʝ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʭʦʜʳ ʥʘ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ. ɺ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣ ʙʦʣʴʰʦʡ ʩʝʢʫʥʜʳ, ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʡ, ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʛʣʘʚʝʥʩʪʚʫʶʱʫʶ ʨʦʣʴ. 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʣʘʜʦʚʦʝ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʶʱʝʝʩʷ ʨʘʟʜʚʠʞʝʥʠʝʤ 

ʥʘʯʘʣʴʥʦʛʦ ʧʦʣʫʪʦʥʦʚʦʛʦ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʰʘʛʘ ʜʦ ʙʦʣʴʰʝʩʝʢʫʥʜʦʚʦʛʦ, ʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʢʘʢ 

ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʝ ʟʝʨʢʘʣʴʥʦʝ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʧʝʨʚʦʡ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʠ, ʩ 

ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ð ʢʘʢ ʧʦʜʚʝʜʝʥʠʝ ʢ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ ʩʣʝʜʫʶʱʝʡ ʯʘʩʪʠ. ɿʚʫʢʦʨʷʜʥʘʷ 

ʩʭʝʤʘ ʝʝ ʪʘʢʦʚʘ: g, as, a, b, h, c, d, es, f. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʡ ʚ ʮʠʢʣʝ. ʕʪʦ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪʩʷ ʠ ʝʝ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʤ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝʤ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʠʪʦʛ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʮʝʣʦʛʦ ʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʢʚʠʥʪʵʩʩʝʥʮʠʶ ʣʘʜʦ-ʮʝʥʪʨʘʣʠʟʫʶʱʠʭ ʤʦʤʝʥʪʦʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɺʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʘʷ 

ʤʝʣʦʜʠʷ ʨʦʞʢʘ (ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʘʷ ʠʟ ʯʝʪʳʨʝʭ ʙʦʣʴʰʠʭ ʪʝʨʮʠʡ, ʜʚʫʭ ʙʦʣʴʰʠʭ ʩʝʢʫʥʜ ʠ ʢʚʠʥʪʳ) 

ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪ ʧʨʦʟʨʘʯʥʦʩʪʴ ʘʥʛʝʤʠʪʦʥʥʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ, ʘ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʝ ʚ ʥʝʡ ʧʷʪʴ ʟʚʫʢʦʚ (d2 ï b1 ï 

as1 ï f1 ï e1) ʩʨʘʟʫ ʞʝ ʵʢʩʧʦʥʠʨʫʶʪ ʣʘʜʦʚʳʡ ʢʘʨʢʘʩ. ʃʶʙʦʧʳʪʥʦʡ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʴʶ ʣʘʜʦʚʦʡ ʦʩʥʦʚʳ 

ʪʨʝʪʴʝʡ ʯʘʩʪʠ ʮʠʢʣʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʝʝ ʦʧʦʨʥʳʭ ʪʦʥʦʚ ʩ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʚʘʨʠʘʥʪʦʚ ʠʥʜʠʡʩʢʦʡ 

ʨʘʛʠ ð saranga (c1 ï d1 ï f1 ï g1 ï b1). ɺ ʦʪʚʝʪʥʦʡ ʬʨʘʟʝ ʛʦʣʦʩʘ, ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʶʱʝʡʩʷ ʚ ʪʦʤ ʞʝ 

ʚʳʩʦʪʥʦʤ ʜʠʘʧʘʟʦʥʝ (ʥʘ ʧʦʣʪʦʥʘ ʥʠʞʝ), ʪʘʢʞʝ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʭʦʜʳ ʥʘ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ (ʠ ʤʘʣʫʶ 

ʩʝʧʪʠʤʫ ʢʘʢ ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ). ʅʦ ʝʩʣʠ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʨʦʞʢʘ ʙʳʣʦ 

ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʤ, ʪʦ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ð ʦʥʦ ʚʦʩʭʦʜʷʱʝʝ. ʇʨʠʝʤ glissando ʝʱʝ ʷʨʯʝ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ 

ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʥʳʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʩʝʧʪʠʤʳ, ʥʝ ʷʚʣʷʶʱʠʡʩʷ ʚ ʵʪʦʡ ʯʘʩʪʠ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʤ ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦʛʦ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʷ, ʘ ʚʚʝʜʝʥʥʳʡ ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ.  

ɼʘʣʴʥʝʡʰʝʝ ʜʠʥʘʤʠʯʥʦʝ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʢʘʥʠ ʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʠʟ ʭʦʜʦʚ ʥʘ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʳ ʪʦʡ ʞʝ ʤʘʣʦʡ ʩʝʧʪʠʤʳ, ʙʦʣʴʰʦʡ ʪʝʨʮʠʠ, ʙʦʣʴʰʦʡ ʩʝʢʫʥʜʳ ʠ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʡ 

ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʫʯʘʩʪʢʘ ʥʦʤʝʨʘ ʠ ʮʠʢʣʘ ʚ ʮʝʣʦʤ. ʉʘʤʘ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʷ ʦʪʤʝʯʝʥʘ, ʚ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ ʛʦʣʦʩʘ (ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʘʷ ʨʝʤʘʨʢʘ f agitato), 

ʧʦʩʣʝ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʛʦ solo ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ. ʋʯʠʪʳʚʘʷ ʪʦ, ʯʪʦ ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ ʝʛʦ ʬʨʘʟʘ ʦʩʥʦʚʳʚʘʣʘʩʴ 

ʥʘ ʟʚʫʢʘʭ ʫʤʝʥʴʰʝʥʥʦʛʦ ʪʨʝʟʚʫʯʠʷ (d ï f ï as), ʙʦʣʴʰʘʷ ʪʝʨʮʠʷ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ, ʧʦʚʪʦʨʷʝʤʘʷ 

ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʦʪ ʟʘʧʦʤʥʠʚʰʝʛʦʩʷ ʟʚʫʢʘ d, ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʝʪ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʚʩʧʣʝʩʢ. ʕʪʦʤʫ ʞʝ 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʠ ʥʘʩʪʦʡʯʠʚʳʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʨʠʩʫʥʦʢ ʪʨʝʭ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʭ ʠ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʝʡ ʯʝʪʚʝʨʪʠ. 

ʂʦʤʧʣʝʤʝʥʪʘʨʥʦʝ ʣʠʥʝʘʨʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʛʦʣʦʩʦʚ ʦʙʥʘʞʘʝʪ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʫʶ ʩʧʝʮʠʬʠʢʫ ʵʪʦʡ 

ʬʨʘʟʳ. ʉ ʢʘʞʜʳʤ ʠʟ ʝʝ ʯʝʪʳʨʝʭ ʧʦʚʪʦʨʦʚ ʩʚʷʟʘʥʦ ʚʩʝ ʙʦʣʴʰʝʝ ʦʞʠʚʣʝʥʠʝ ʤʝʣʦʜʠʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ 

ʨʦʞʢʘ (ʝʛʦ ʨʝʧʣʠʢʠ ʨʘʩʰʠʨʷʶʪʩʷ ʚʦ ʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʠ ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷʭ), ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ 

ʛʦʣʦʩ ʥʝʠʟʤʝʥʥʦ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʢ ʥʘʯʘʣʴʥʦʤʫ ʚʘʨʠʘʥʪʫ, çʥʘʩʪʘʠʚʘʷè ʥʘ ʝʛʦ ʧʨʠʦʨʠʪʝʪʝ. ʃʠʥʠʷ 

ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʧʝʨʝʤʝʱʘʝʪʩʷ ʥʘ ʪʦʥ ʚʳʰʝ (ʝ2), ʣʠʰʴ ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʝʤ, ʯʝʪʚʝʨʪʦʤ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʠ 

ʤʦʪʠʚʘ. 

ʆʙʱʘʷ ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʘʷ ʦʢʨʘʩʢʘ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʦʪʨʳʚʢʘ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪʩʷ ʨʝʟʢʦʡ 

ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʴʶ. ʕʪʦ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʚʳʩʦʪʥʦʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʣʘʜʦʚʳʭ ʟʚʫʢʦʨʷʜʦʚ ʦʙʝʠʭ 

ʧʘʨʪʠʡ, ʙʘʟʠʨʫʶʱʠʭʩʷ ʥʘ, ʢʘʟʘʣʦʩʴ ʙʳ, ʧʨʦʩʪʳʭ, ʦʜʥʠʭ ʠ ʪʝʭ ʞʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘʭ (ʙʦʣʴʰʘʷ ʪʝʨʮʠʷ, 

ʙʦʣʴʰʘʷ ʩʝʢʫʥʜʘ ð ʤʘʣʘʷ ʩʝʧʪʠʤʘ), ʩʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʤʘʣʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ. ʕʪʦʪ ʧʦʣʫʪʦʥ, ʧʦʷʚʣʷʶʱʠʡʩʷ 
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ʧʨʠ ʥʘʣʦʞʝʥʠʠ ʛʦʣʦʩʘ ʥʘ ʪʷʥʫʱʫʶʩʷ ʥʦʪʫ ʨʦʞʢʘ, ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʶʪ ʫʞʝ ʜʚʘ ʧʝʨʚʳʭ ʟʚʫʢʘ 

(ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ dis ʠ d). ʇʦʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʪʨʠ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʷ ʦʪʨʳʚʢʘ ʩʦʭʨʘʥʷʶʪ ʪʦ ʞʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʝ 

ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ, ʚʘʨʴʠʨʫʷ ʝʛʦ ʚʳʩʦʪʥʦʝ ʧʦʣʦʞʝʥʠʝ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʤʦʤʝʥʪʳ ʨʘʟʚʠʪʠʷ 

ʚʥʫʪʨʠ ʩʘʤʠʭ ʬʨʘʟ ʪʘʢʞʝ ʚ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʤʘʣʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ, ʯʪʦ ʧʨʠʜʘʝʪ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʫʶ 

ʦʩʪʨʦʪʫ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʢʘʥʠ. 

ʇʦʩʣʝʜʥʝʝ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝ, ʟʚʫʯʘʱʝʝ ʥʘ ʪʦʥ ʚʳʰʝ ʪʨʝʭ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʳʩʰʝʡ ʪʦʯʢʦʡ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʦʪʨʝʟʢʘ ʠ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʟʥʘʤʝʥʫʝʪ ʥʘʯʘʣʦ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʩʪʘʜʠʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʮʠʢʣʘ. ʅʘ ʵʪʦʤ ʵʪʘʧʝ ʣʠʥʠʷ ʢʘʞʜʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʪʦʣʴʢʦ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʚʘʨʠʘʥʪʘʤʠ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ (ʙʦʣʴʰʘʷ ʩʝʢʫʥʜʘ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʠ ʤʘʣʘʷ 

ʩʝʧʪʠʤʘ ʫ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ). ɺʩʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʦ ʢ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʤʫ ʟʚʫʢʫ d2. ʂʘʢ ʠ 

ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ʯʘʩʪʠ, ʝʝ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʧʦʨʫʯʝʥʦ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʤʫ ʨʦʞʢʫ, ʫʜʘʣʷʶʱʠʤʩʷ ʟʚʫʯʘʥʠʝʤ 

ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʠ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʥʘ ʨʨ ʪʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ. 

ʇʨʦʚʝʜʝʥʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ ʧʦʜʚʦʜʠʪ ʢ ʤʳʩʣʠ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʝʜʠʥʦʡ, ʦʙʱʝʡ ʜʣʷ ʚʩʝʛʦ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʮʠʢʣʘ ʣʘʜʦʚʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʥʝʪ. ɿʜʝʩʴ ʤʦʞʥʦ ʛʦʚʦʨʠʪʴ ʣʠʰʴ ʦ ʧʨʦʮʝʩʩʝ 

ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʳʭ ʠʣʠ, ʪʦʯʥʝʝ, ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ: ʦʥʠ, ʢʘʢ ʙʳʣʦ ʚʠʜʥʦ, 

ʥʘʭʦʜʷʪ ʩʚʦʝ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʝ ʚ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʩʤʝʥ ʠ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʡ ʜʚʫʭ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ. 

ɽʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦ, ʯʪʦ ʚ ʵʪʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʨʦʣʴ ʣʘʜʦʦʨʛʘʥʠʟʫʶʱʝʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʶʪ çʤʘʣʳʝ 

(ʥʝʜʝʣʠʤʳʝ) ʝʜʠʥʠʮʳè, ʤʦʪʠʚʳ, çʠʥʪʦʥʘʮʠʠ-ʤʦʜʝʣʠè: ʚʘʞʥʝʡʰʠʝ ʠʟ ʥʠʭ ð ʭʦʜʳ ʥʘ ʙʦʣʴʰʫʶ 

ʪʝʨʮʠʶ ʠ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʢʫʥʜʫ. ʆʥʠ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʦʩʥʦʚʫ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʳʭ ʵʪʘʧʦʚ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʫʟʳʢʠ ʮʠʢʣʘ: 

ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʪ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ ʤʝʣʦʜʠʠ ʛʦʣʦʩʘ ʚ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʢ ʵʪʠʤ ʞʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘʤ 

ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʚʪʦʨʦʡ ʠ, ʥʘʢʦʥʝʮ, ʙʦʣʴʰʘʷ ʪʝʨʮʠʷ ʠ ʙʦʣʴʰʘʷ ʩʝʢʫʥʜʘ ð 

ʤʘʣʘʷ ʪʝʨʮʠʷ, ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʱʠʝ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʢʘʥʠ ʚʩʝʡ ʪʨʝʪʴʝʡ ʯʘʩʪʠ, ʫʪʚʝʨʞʜʘʶʪ ʩʚʦʶ 

ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ. 

ʍʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʴʶ ʣʘʜʦʚʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʡ ʮʠʢʣʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʪʦʥʠʢʠ ʚ ʝʝ 

ʧʨʠʚʳʯʥʦʤ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʠ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʪʦʥ (ges) ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʦʧʦʨʥʳʤ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʧʨʝʜʝʣʘʭ çʤʠʢʨʦʩʪʨʫʢʪʫʨʳè (ʬʨʘʟʳ), ʦʥ ʦʨʛʘʥʠʟʫʝʪ ʚʦʢʨʫʛ ʩʝʙʷ ʣʠʰʴ 

ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʥʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʜʨʫʛʠʭ ʪʦʥʦʚ ʠ ʜʝʡʩʪʚʫʝʪ ʥʘ ʦʯʝʥʴ ʤʘʣʦʤ ʟʚʫʢʦʚʦʤ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝ. 

çʊʦʥʠʢʘè ʵʪʘ ʩʤʝʥʷʝʪʩʷ ʜʨʫʛʦʡ (d ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʬʨʘʟʝ), ʜʨʫʛʘʷ ð ʪʨʝʪʴʝʡ (fis), ʠ ʪʘʢ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ 

çʩʢʦʣʴʞʝʥʠʝè ʧʦ çʪʦʥʠʢʘʤè ʙʝʟ ʩʢʦʣʴʢʦ-ʥʠʙʫʜʴ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʡ ʟʘʜʝʨʞʢʠ ʥʘ ʢʘʞʜʦʡ ʠʟ 

ʧʨʦʤʝʞʫʪʦʯʥʳʭ. 

ʉ ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʜʣʷ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʚʩʝʛʦ ʮʠʢʣʘ ʚ ʮʝʣʦʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ ʠ ʚʘʞʥʦʡ 

ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʝʜʠʥʘʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʘʷ ʫʩʪʨʝʤʣʝʥʥʦʩʪʴ ʢ ʟʚʫʢʫ d (ʦʥ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪ ʧʝʨʚʫʶ ʯʘʩʪʴ, ʟʚʫʯʠʪ 

ostinato ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʡ ʚʪʦʨʦʡ ʠ ʦʢʘʥʯʠʚʘʝʪ ʪʨʝʪʴʶ, ʷʚʣʷʷʩʴ ʦʧʦʨʥʳʤ ʠ ʚ ʝʝ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ). 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʮʝʥʪʨʘʣʠʟʫʶʱʝʝ ʜʝʡʩʪʚʠʝ ʵʪʦʛʦ ʟʚʫʢʘ ʦʧʦʩʨʝʜʦʚʘʥʥʦ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʷʝʪʩʷ ʥʘ ʚʩʝ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʩʫʱʝʩʪʚʫʷ ʚ ʥʝʤ ʪʦ ʷʚʥʦ, ʪʦ ʟʘʚʫʘʣʠʨʦʚʘʥʥʦ. 

ʄʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. 

ɽʱʝ ʦʜʥʦʡ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʦʡ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʝʡ ʝʛʦ ʩʧʝʮʠʬʠʢʫ, 

ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ. ʇʨʠ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʠ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʷʛʦʪʝʥʠʡ ʨʠʪʤʠʢʘ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʧʦʤʦʛʘʷ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʶ ʤʝʩʪʘ ʠ ʬʫʥʢʮʠʠ ʪʦʛʦ ʠʣʠ ʠʥʦʛʦ ʟʚʫʢʘ 

ʤʝʣʦʜʠʠ ʚ ʣʘʜʦʚʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ, ʩ ʜʨʫʛʦʡ, ð ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʧʦʜʯʠʥʝʥʥʦʡ ʣʦʛʠʢʝ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʨʘʟʚʠʪʠʷ. 

ʀʤʧʫʣʴʩ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤʫ ʜʚʠʞʝʥʠʶ ʟʘʜʘʝʪʩʷ ʫʞʝ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʬʨʘʟʝ ʥʘʯʘʣʴʥʦʛʦ ʥʦʤʝʨʘ. 

ɺʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʡ ʠʟ ʪʨʝʭ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʚʘʨʠʘʥʪʦʚ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ (ʧʝʨʚʳʡ 

ʧʦʚʪʦʨ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʯʝʪʳʨʝʭʢʨʘʪʥʳʤ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝʤ ʠ ʚʪʦʨʦʡ, ʧʨʠʚʥʦʩʷ ʩʠʥʢʦʧʫ, ʦʩʪʨʝʝ 

ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʩʠʣʴʥʦʝ ʚʨʝʤʷ ʪʘʢʪʘ), ʢʦʤʧʣʝʤʝʥʪʘʨʥʦ ʧʨʦʪʠʚʦʩʪʦʠʪ ʠʟʤʝʥʯʠʚʳʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ 

ʨʠʩʫʥʦʢ ʤʝʣʦʜʠʠ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʡ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʯʝʪʳʨʝʭ ʪʘʢʪʦʚ ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ 

ʚʩʝʚʦʟʤʦʞʥʳʝ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷ (ʢʚʠʥʪʦʣʴ, ʩʠʥʢʦʧʳ, ʬʦʨʰʣʘʛʠ). ʂʘʢ ʠ ʚʦʢʘʣʴʥʘʷ 
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ʤʝʣʦʜʠʷ, ʥʘʯʘʣʴʥʘʷ ʬʨʘʟʘ ʨʦʞʢʘ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʪʨʝʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, ʥʦ ʚ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʰʘʛʘ 

ʛʦʣʦʩʘ, ʩʪʨʦʛʦ ʧʨʠʜʝʨʞʠʚʘʶʱʝʛʦʩʷ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʜʦʣʝʡ ʪʘʢʪʦʚ, ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʦʝ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʤʦʪʠʚʦʚ 

ʨʦʞʢʘ, ʥʝ ʩʦʚʧʘʜʘʶʱʠʭ ʚʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʩ ʤʦʪʠʚʘʤʠ ʚʦʢʘʣʘ, ʥʘʧʨʦʪʠʚ, ʩʣʫʞʠʪ ʟʘʪʫʰʝʚʳʚʘʥʠʶ 

ʪʘʢʪʦʚʳʭ ʯʝʨʪ. 

ʊʘʢʦʝ ʞʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʨʠʩʫʥʢʦʚ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʠ ʪʨʠ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʬʨʘʟʳ, 

ʥʘʯʘʣʦ ʚʪʦʨʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʦʪʤʝʯʝʥʥʦʝ, ʢʘʢ ʫʞʝ ʛʦʚʦʨʠʣʦʩʴ, ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝʤ 

ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʚʥʦʩʠʪ ʠʟʤʝʥʝʥʠʝ ʠ ʚ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ. 

ɸʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʥʠʝ ʩʠʣʴʥʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʪʘʢʪʘ, ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʦʝ ʘʢʪʠʚʥʳʤʠ ʷʤʙʠʯʝʩʢʠʤʠ ʟʘʪʘʢʪʘʤʠ, 

ʧʨʦʥʠʢʘʝʪ ʠ ʚ ʧʘʨʪʠʶ ʘʥʛʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʦʞʢʘ. ɿʘʪʦ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʣʠʥʠʠ ʫʩʠʣʝʥʠʶ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʩʣʫʞʠʪ ʧʫʥʢʪʠʨʥʘʷ ʠ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʘʷ ʨʠʪʤʠʢʘ, ʛʨʫʧʧʠʨʦʚʢʘ ʤʦʪʠʚʦʚ 

ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʭʦʨʝʠʯʝʩʢʠʤ ʪʠʧʦʤ, ʦʥʠ ʥʦʩʷʪ ʚʦʣʝʚʦʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. ʊʘʢʘʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ 

ʤʝʣʦʜʠʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʜʦ ʢʦʥʮʘ ʧʝʨʚʦʛʦ ʥʦʤʝʨʘ, ʥʦ ʠ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʚʦ 

ʚʪʦʨʦʤ.  

ɺ ʥʝʤ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʣʶʙʦʧʳʪʥʳʡ ʚʟʘʠʤʦʦʙʤʝʥ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʬʫʥʢʮʠʡ ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ 

ʘʥʩʘʤʙʣʷ. ʃʠʥʠʷ ʛʦʣʦʩʘ, ʩʦʦʙʨʘʟʥʦ ʨʝʰʠʪʝʣʴʥʦʤʫ, ʫʩʪʨʝʤʣʝʥʥʦʤʫ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʯʘʩʪʠ, ʥʦʩʠʪ 

ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. ɺ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʧʣʘʥʝ ʵʪʦ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪʩʷ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʚ ʤʦʪʠʚʘʭ ʭʦʨʝʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʩʢʣʘʜʘ ʘʢʮʝʥʪʥʘʷ ʜʦʣʷ ʜʘʝʪʩʷ ʚ ʚʠʜʝ ʩʠʥʢʦʧʳ, ʘ ʚ ʤʦʪʠʚʘʭ ʷʤʙʠʯʝʩʢʠʭ ʩʣʘʙʘʷ ʜʦʣʷ, ʟʘʪʘʢʪ ð 

ʣʠʙʦ ʦʯʝʥʴ ʢʨʘʪʦʢ, ʣʠʙʦ ʨʘʟʜʨʦʙʣʝʥ ʥʘ ʧʨʝʜʝʣʴʥʦ ʤʝʣʢʠʝ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʯʪʦ ʩʦʦʙʱʘʝʪ ʵʥʝʨʛʠʶ 

ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʨʘʟʚʠʪʠʶ ʚʩʝʡ ʯʘʩʪʠ. ɿʘʪʦ ʨʦʣʴ ʦʨʛʘʥʠʟʘʪʦʨʘ ʩʪʨʦʛʦʡ ʤʝʪʨʠʢʠ ʙʝʨʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʛʨʫʧʧʘ 

ʫʜʘʨʥʳʭ. ɽʩʣʠ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʠʭ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʚʦʦʙʱʝ ʥʝ ʩʦʚʧʘʜʘʣʦ ʩ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʤʠ ʫʯʘʩʪʥʠʢʘʤʠ 

ʘʥʩʘʤʙʣʷ ʠ ʜʚʫʭ-, ʪʨʝʭʪʘʢʪʦʚʳʝ ʧʦʷʚʣʝʥʠʷ ʚ ʢʦʥʮʝ ʢʘʞʜʦʡ ʬʨʘʟʳ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʣʠʩʴ ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʠʤ 

ʩʜʚʠʛʦʤ (2/4, 3/4, 2/4), ʪʦ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ð ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʬʠʛʫʨʘ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʱʘʷ ʚ 

ʢʘʞʜʦʤ ʠʟ ʯʝʪʳʨʝʭ ʪʘʢʪʦʚ ʧʝʨʚʳʝ ʜʦʣʠ (ʨʝʤʘʨʢʘ ben ritmato) ʠ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦ ʧʦʚʪʦʨʷʝʤʘʷ ʥʘ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʡ ʯʘʩʪʠ, ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʴʶ ʮʝʣʦʛʦ.  

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʧʝʨʚʳʝ ʜʚʝ ʯʘʩʪʠ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʥʝʢʫʶ ʩʢʚʦʟʥʫʶ ʣʠʥʠʶ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ 

ʠʟʤʝʥʝʥʠʡ: ʦʥʠ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʳ ʦʪ ʟʘʪʝʥʝʥʥʦʩʪʠ ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʠʭ ʫʩʪʦʝʚ ʥʘʯʘʣʘ ʧʝʨʚʦʛʦ ʥʦʤʝʨʘ, ʯʝʨʝʟ 

ʠʭ ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦʝ çʧʨʦʷʚʣʝʥʠʝè ʢ ʨʝʣʴʝʬʥʦʡ ʪʘʢʪʦʚʦʡ ʠ ʜʦʣʝʚʦʡ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʦʩʪʠ, ʚʝʜʫʱʝʡ ʚʦ 

ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ, ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʫʛʣʫʙʣʝʥʠʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʠ ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʦʡ ʘʢʮʝʥʪʥʦʩʪʠ, 

ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʷʨʢʠʡ ʢʦʥʪʨʘʩʪ, ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʬʫʥʢʮʠʶ ʦʪʩʪʨʘʥʝʥʠʷ ʦʪ ʦʙʱʝʛʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘ. ɺ 

ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʯʘʩʪʝʡ ʟʜʝʩʴ ʚʦʚʩʝ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʶʪ ʪʘʢʪʦʚʳʝ ʨʘʟʛʨʘʥʠʯʝʥʠʷ. ʆʥʠ ʫʩʪʫʧʘʶʪ 

ʤʝʩʪʦ ʚʨʝʤʝʥʥrӢʤ (ʚ ʩʝʢʫʥʜʘʭ) ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʷʤ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʦʩʪʠ ʤʦʪʠʚʦʚ ʪʦʛʦ ʠʣʠ ʠʥʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ, 

ʛʨʘʥʠʮʳ ʢʦʪʦʨʳʭ ʥʝ ʩʦʚʧʘʜʘʶʪ ʧʦ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ. ʅʝ ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʟʜʝʩʴ ʠ ʫʜʘʨʥʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ, 

ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʢʦʪʦʨʳʭ ʜʝʣʘʝʪ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʫʶ ʪʢʘʥʴ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠ ʩʚʦʙʦʜʥʦʡ ʠ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʦ 

ʥʝʧʨʝʜʩʢʘʟʫʝʤʦʡ.  

ɺ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʣʦʞʥʦʩʪʴ ʵʪʦʤʫ ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ ʯʘʩʪʴ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ 

ʫʜʘʨʥʦʩʪʠ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʘʢʮʝʥʪʥʦʩʪʠ. ʆʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ, ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʝ 

ʪʝʤʙʨʦʚ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʭ ʟʜʝʩʴ ʫʜʘʨʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ (ʪʘʤʙʫʨʠʥ, ʜʚʘ ʙʦʥʛʘ, ʪʦʤ-ʪʦʤ, ʜʚʘ ʛʦʥʛʘ ʠ 

ʙʦʣʴʰʦʡ ʙʘʨʘʙʘʥ) ʠ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʘʷ ʥʝʧʨʝʜʩʢʘʟʫʝʤʦʩʪʴ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ 

ʚʳʟʳʚʘʶʪ ʷʨʢʠʝ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩʦ ʟʚʫʯʘʥʠʝʤ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʛʘʤʝʣʘʥ, ʦʪʣʠʯʘʶʱʝʝʩʷ ʙʦʣʴʰʦʡ ʛʠʙʢʦʩʪʴʶ 

ʜʠʥʘʤʠʢʠ ʠ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʴʶ, ʯʝʤʫ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʠʩʢʫʩʥʦʝ ʩʦʯʝʪʘʥʠʝ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʢʨʘʩʦʢ. 

ʆʯʝʚʠʜʥʘʷ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴ ʩ ʚʦʩʪʦʯʥʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʝʡ ʤʫʟʠʮʠʨʦʚʘʥʠʷ ʚ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʠ ʮʠʢʣʘ 

ʜʨʝʚʥʝʢʠʪʘʡʩʢʦʡ ʪʝʤʘʪʠʢʠ ð ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʦʙʲʷʩʥʝʥʠʝ ʪʘʢʦʛʦ ʨʝʰʝʥʠʷ ʯʘʩʪʠ.  

ɺʳʚʦʜʳ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʣʘʜʦʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ, ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʝ ʠ ʪʝʤʙʨʦʚʦʝ ʩʪʨʦʝʥʠʝ 

ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ɼʝʚʷʪʘʷ ʣʫʥʘ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʧʨʦʜʠʢʪʦʚʘʥʳ ʞʝʣʘʥʠʝʤ ʘʚʪʦʨʘ ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ ʪʦʯʥʝʝ 

ʦʪʨʘʟʠʪʴ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʩʪʠʭʦʚ ʜʨʝʚʥʝʢʠʪʘʡʩʢʠʭ ʧʦʵʪʦʚ ʃʠ ɹʦ, ʏʞʘʥʘ ʂʵ ʎʟʶ ʠ ʎʷʦ ʎʟʠ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ 

ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʤʥʦʛʦʟʥʘʯʥʳʡ ʦʙʨʘʟ ʦʩʝʥʠ ʧʨʠʨʦʜʳ ʠ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʡ ʞʠʟʥʠ.  
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ORCID ID 0000-0002-3842-9676 
Ne propunem ´n acest articol sŁ punctŁm c©teva direcѿii importante ´n dezvŁluirea particularitŁѿilor 

structurale ѽi interpretative ale romanѿei populare urbane rom©neѽti. Ċn acest sens, este necesar de a efectua 

analiza interpretativŁ prin prisma conѿinutului muzical-poetic, scoaterea ´n evidenѿŁ ѽi sistematizarea elementelor 

definitorii at©t interpretative, c©t ѽi de conѿinut, crearea propriei viziuni interpretative a romanѿei populare 

urbane. Realizarea analizei romanѿei populare trebuie fŁcutŁ sub aspect diacronic, prin utilizarea mecanismelor 

ѽi tehnicilor caracteristice artei vocale populare ѽi celei academice, reieѽind din conѿinutul muzical-poetic, 

precum ѽi dezvŁluirea raportului dintre partida vocalŁ ѽi acompaniamentul instrumental.  

Cuvinte-cheie: romanѿŁ, liricŁ urbanŁ, etape, c©ntec popular, c©ntec de lume, conѿinut muzical-poetic, 

interpretare, acompaniament instrumental 

 

In this article, we aim to highlight some important directions in revealing the structural and interpretative 

particularities of the Romanian urban popular romance. Thus, it is necessary to perform the interpretative analysis 

through the prism of the musical-poetic content, highlighting defining elements, which can be both interpretative 

and content-related, as well as create our own interpretive vision of the urban popular romance. The interpretative 

analysis of the popular romance must be carried out in a diachronic way, through the mechanisms and techniques 

characteristic of popular and academic vocal art, which come from the musical-poetic content, as well as by 

revealing the relationship between the vocal part and the instrumental accompaniment. 

Keywords: romance, urban lyrics, stages, folk song, musical-poetic content, interpretation, instrumental 

accompaniment 

 

Introducere. RomanἪa mondenŁ rom©neascŁ are o istorie bogatŁ, parcurg©nd c©teva etape ´n 

devenirea sa ca specie distinctŁ a liricii populare urbane, etape care necesitŁ o analizŁ pluridimensionalŁ 

´n contextul simbiozei interpretare ð conἪinut poetico-muzical. Specie a folclorului urban, a acumulat 

cele mai naturale, mai accesibile elemente ale muzicii literate ĸi s-a contaminat iscusit cu intonaἪiile 

c©ntecului popular ĸi a dansurilor mondene. Pe l©ngŁ aceasta, romanἪa popularŁ rom©neascŁ a infiltrat 

ĸi alte elemente muzicale, ca intonaἪii ale c©ntecului ŞigŁnesc, ale c©ntecelor romanἪate ruseĸti ĸi 

ucrainene cŁpŁt©nd o rŁsp©ndire ´n cele mai largi pŁturi sociale.  

CreaἪie muzical-poeticŁ a genului liric, romanἪa este solicitatŁ ĸi interpretatŁ timp de peste douŁ 

secole ´n diferite medii sociale, chiar dacŁ Ăau existat timpuri, c©nd romanŞa, neglijatŁ ĸi datŁ uitŁrii, era 

consideratŁ banalŁ ĸi primitivŁ, at©t prin conŞinutul poetic, c©t ĸi prin cel muzical. Ea ´nsŁ, asemeni 

pŁsŁrii fenix, re´nvia de fiecare datŁò [1, p.3]. Fiind un poem liric de mici dimensiuni, romanŞa se 

prezintŁ ca o compoziŞie sentimentalŁ, nostalgicŁ, un c©ntec de cele mai multe ori de dragoste. Termenul, 

de origine spaniolŁ ð romance ð a fost adoptat, cu mici modificŁri, mai ´n toate limbile. Despre 

romanἪŁ, Jean-Jacques Rousseau mŁrturisea urmŁtoarele: ĂO arie pe care se c©ntŁ un mic poem Ἠi mai 
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multe strofe... O melodie dulce, pastoralŁ... O romanἪŁ poate de la ´nceput sŁ nu impresioneze 

ascultŁtorul, ´nsŁ orice strofŁ, fŁc©nd sŁ creascŁ efectul obἪinut de strofa precedentŁ, interesul creἨte 

simἪitor, miἨc©nd pe ascultŁtor p©nŁ la lacrimi. ἧi aici nu trebuie mŁcar un acompaniament instrumental, 

propovŁduitor al ideilor de simplitate, de Ă´ntoarcere la naturŁò, este de ajuns vocea ´n mŁsurŁ sŁ 

emoἪionezeò [2, p.21]. Octavian LazŁr Cosma subliniazŁ ð cŁ de repertoriul lŁutŁresc se leagŁ geneza 

Ἠi vehicularea romanἪei ð specie ce ´nsumeazŁ atribute stilistice proprii melodiilor lŁutŁreἨti, Ἠansonetei 

franceze Ἠi romanἪei ruseἨti [3]. De asemenea, Gleb Ciaicovschi-MereἨanu menἪioneazŁ: ĂC©ntecele de 

lume Ἠi romanἪele, datoritŁ particularitŁἪilor muzicale Ἠi poetice au o structurŁ originalŁ specificŁ 

proprie. Ele se caracterizeazŁ prin note sentimentale de duioἨie, printr-o melodicitate Ἠi sensibilitate 

deosebitŁ Ἠi atunci c©nd redau bucuria Ἠi tristeἪea, patimile Ἠi amarul suferinἪelor eroului liric. Melodica 

Ἠi poetica c©ntecelor de lume Ἠi romanἪelor s-a cizelat timp ´ndelungat, fiind influenἪate de diferite stiluri 

ale muzicii populare orŁἨeneἨti existente ´n Moldova pe parcursul a douŁ sute de ani. Lirica orŁἨeneascŁ 

se evidenἪiazŁ prin trŁsŁturi specifice, ce o deosebesc mult de c©ntecul ἪŁrŁnescò [1, p.4]. 

Repere analitice ale romanἪei mondene. Trec©nd din epocŁ ´n epocŁ, dintr-un mediu social ´n 

altul, supun©ndu-i pe ascultŁtori sentimentului sŁu pŁtimaἨ, iar pe alἪii ð psihologismului subtil, 

romanἪa ´ĸi schimbŁ mereu limbajul muzical ´n multiplele sale varietŁἪi pŁstr©ndu-Ἠi cea mai preἪioasŁ 

capacitate ð emotivitatea molipsitoare. Farmecul acestei emotivitŁἪi a romanἪei de obicei se bazeazŁ pe 

ĂintonaἪiile comunicabileò, care sunt mai reliefate, mai concentrate ´n acea varietate, care a cŁpŁtat 

denumirea de romanἪŁ popularŁ.  

Deĸi la prima vedere se pare cŁ romanἪele sunt depŁrtate de izvoarele c©ntecului popular, trebuie 

de notat totuἨi cŁ ele nu pierd niciodatŁ aceastŁ legŁturŁ. IntonaἪiile ĸi principiul dezvoltŁrii melodice 

continuŁ (´n ultima instanἪŁ) principiile c©ntecului popular. Este necesar de subliniat ĸi faptul cŁ istoricul 

romanἪei, a unei producἪii sintetice muzical-poetice, nu poate fi ´nlŁturat de legŁtura at©t cu muzica ĸi 

poezia popularŁ, c©t ĸi cu cea profesionistŁ. 

Cercetarea romanἪei ´ĸi aflŁ justificare ´n pofida valorii ei cu totul inegale. Ea a constituit ĸi 

constituie un element al presiunii culturale exercitate asupra folclorului, iar circulaŞia ei prin intermediul 

caietelor de c©ntece ĸi amintiri ĸi a scrisului, ´n general, a avut o influenἪŁ foarte mare asupra creaŞiei 

populare. RomanŞa pune probleme deosebit de interesante privind teoria ĸi structura creaŞiei folclorice, 

care cunoaĸte, datoritŁ pŁtrunderii ĸi persistenἪei ei ´n toate zonele spaἪiului rom©nesc, unele diferenἪieri 

semnificative faἪŁ de ceea ce ´n genere se ´nἪelege prin muzicŁ tradiἪionalŁ. 

Studierea relaἪiilor dintre literatura ĸi muzica aĸa-zisŁ ĂcultŁò ĸi creaŞia popularŁ este dintre cele 

mai interesante, fiind ´n mŁsurŁ sŁ lumineze ´n mod neaἨteptat ambele domenii. Studiile de aceastŁ 

naturŁ sunt destul de numeroase ´n muzicologia rom©neascŁ. Din pŁcate ´nsŁ cele mai multe dintre ele 

urmŁresc doar o singurŁ laturŁ a problemei ĸi anume modul ´n care tezaurul popular influenἪeazŁ creaŞia 

ĂcultŁò/literatŁ, contribuind la apariἪia unor opere reprezentative. 

Mai dificilŁ din toate punctele de vedere ĸi, ´n primul r©nd, sub raportul informaἪiei, problema 

influenἪŁrii creaŞiei anonime de cŁtre muzica literatŁ a fost mai puŞin abordatŁ, investigaἪia limit©ndu-se 

´ndeosebi la evidenἪierea circulaἪiei unor motive ĸi teme literare strŁvechi de provenienἪŁ cultŁ pŁtrunse 

´n folclorul nostru. Astfel, o problemŁ importantŁ ´n studierea romanἪei este descifrarea repercusiunilor 

circulaἪiei folclorice asupra propriei structuri ĸi a interpretŁrii.  

De o tratare ἨtiinἪificŁ propriu-zis, romanŞa nu s-a bucurat ´ncŁ la noi. Ċn muzicologia naἪionalŁ 

gŁsim puἪine studii consacrate romanŞei. Referitor la romanŞa academicŁ numim lucrarea Elenei 

Vdovina ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʩʦʚʝʪʩʢʠʡ ʨʦʤʘʥʩ. Ċn cercetŁrile muzicologice se ´nt©lnesc doar c©teva articole 

consacrate romanŞei populare, cum este RomanŞa popularŁ semnat de Lidia Axionova, ce se conἪine ´n 

colecἪia Folclorul moldovenesc. Studii ĸi materiale Ἠi reprezintŁ doar o scurtŁ privire asupra originii 

romanŞei ´n Moldova, fŁrŁ a fi notate ĸi careva exemple. Unele date se conἪin ´n studiul aceluiaἨi autor, 

C©ntecul popular moldovenesc. Ċn compartimentul Folclorul muzical din veacurile XIXïXX, 
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L. Axionova menἪioneazŁ c©ntecul-romanἪŁ: ĂO nouŁ formŁ a folclorului muzical orŁἨenesc din veacul 

XIX ĸi prima jumŁtate a veacului XX sunt c©ntecele-romanŞeé Av©nd la bazŁ intonaἪiile c©ntecelor 

lirice sŁteἨti, cu poetica lor de dragoste curatŁ, romanἪele au fost ´nr©urite de c©ntecele pŁtimaἨe ale 

Şiganilor, de melodiile tŁrŁgŁnate ale c©ntecelor ruseĸti din prima jumŁtate a veacului XIX ĸi de ariile 

operelor italiene, populare pe atunci ´n Moldovaò [4, p.41].  

Alte consemnŁri cu privire la romanἪa popularŁ le descoperim ´n lucrŁrile LŁutarii moldoveni ĸi 

arta lor ĸi ʆ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʚ ʄʦʣʜʘʚʠʠ de B. Cotlearov, Literatura muzicalŁ moldoveneascŁ 

de G. Ciaicovschi-Mereĸanu. Textele unor romanŞe, fŁrŁ denumire ĸi cu indicaŞia de unde au fost culese, 

figureazŁ ´n una din primele culegeri moldoveneἨti ð C©ntece moldoveneѽti. Balta, 1928.  

InformaἪii despre romanἪa popularŁ le gŁsim ´n studiul Romanѿa folclorizatŁ de L. Curuci, ce se 

conἪine ´n monografia Creaѿia popularŁ. Curs de folclor rom©nesc din Basarabia, Transnistria ѽi 

Bucovina; ´n diferite introduceri la colecἪii precum Romanѿe ѽi c©ntece de lume de G. Ciaicovschi-

MereἨanu, Romanѿe pe versurile lui M. Eminescu, alcŁtuitor S. Pojar, G. Ciaicovschi-MereἨanu Ἠ.a. O 

analizŁ cu orientare de popularizare a colecἪiei de romanἪe pe versurile Galinei Furdui este lucrarea lui 

Andrei Tamazl©caru Estetica romanѿei.  

Un aspect al cercetŁrii rezidŁ ´n necesitatea completŁrii cu studii fundamentale referitoare la 

romanŞa mondenŁ. Lipsa unor studii fundamentale, care sŁ trateze romanἪa popularŁ urbanŁ sub aspect 

diacronic, evidenἪiind particularitŁἪile interpretative Ἠi structurale ale acesteia, pune problema realizŁrii 

unei abordŁri analitice a romanἪei populare urbane Ἠi din perspectiva contemporanŁ a salvgardŁrii Ἠi 

valorificŁrii patrimoniului intangibil.  

Realizarea analizei interpretative a romanἪei populare trebuie fŁcutŁ prin utilizarea tuturor 

mecanismelor Ἠi tehnicilor interpretative caracteristice artei vocale populare Ἠi academice, reieἨind din 

conἪinutul muzical-poetic, precum Ἠi dezvŁluirea raportului dintre partida vocalŁ Ἠi acompaniamentul 

instrumental. Analiza interpretativŁ prin prisma conἪinutului muzical-poetic va permite scoaterea ´n 

evidenἪŁ Ἠi sistematizarea elementelor definitorii at©t interpretative, c©t Ἠi de conἪinut, crearea propriei 

viziuni interpretative asupra romanἪei populare urbane. 

Concluzii. RomanἪa mondenŁ urbanŁ are o originalitate ĸi un specific propriu, caracterizate 

printr-un complex intonaἪional bine definit, prin acea notŁ particularŁ de duioἨie, sensibilitate, 

expresivitate. Imaginile redate ´n romanἪŁ impresioneazŁ pe ascultŁtor. AceastŁ proprietate de a colporta 

bucuriile ĸi tristeἪea, patima ĸi amarul suferinἪelor, oglindite ´n romanἪŁ, poate fi numitŁ una dintre 

trŁsŁturile ei caracteristice. Este evident faptul cŁ acestŁ specie a liricii populare urbane a fost puἪin 

cercetatŁ ´n folcloristica autohtonŁ Ἠi necesitŁ o studiere pluridimensionalŁ. 

ApariἪia ĸi evoluἪia romanἪei ´n Moldova este observatŁ de la sf©rἨitul secolului al XVIII-lea ï 

´nceputul secolului al XIX-lea, c©nd viaἪa oraἨelor devine mai animatŁ. Anume de acest mediu este 

legatŁ dezvoltarea romanἪei populare. De asemenea, la dezvoltarea Ἠi circulaἪia ei, la noi a exercitat o 

considerabilŁ influenἪŁ tendinἪa generalŁ a acelei epoci ð romantismul, orientat spre lumea spiritualŁ, 

lŁuntricŁ a omului. Acesta este ĸi conἪinutul de bazŁ al tuturor romanἪelor. Un mare aport la rŁsp©ndirea 

acestei specii a genului liric ð romanŞa ð l-au avut lŁutarii, ce erau solicitaἪi la toate serbŁrile, 

spectacolele timpului. Anume de fenomenul lŁutŁriei, ´n cea mai mare mŁsurŁ, este legatŁ geneza ĸi 

vehicularea romanἪei populare rom©neἨti.  

Deoarece ´n spaἪiul rom©nesc, inclusiv ´n Moldova, conlocuiau diferite etnii, iar lŁutarii aveau 

un bun spirit de adaptare, romanἪa mondenŁ trece prin diferite influenἪe, la ´nceput a muzicii orientale, 

care treptat ´i cedeazŁ locul celei occidentale. Ċn secolul XX romanἪa figureazŁ nu numai ´n folclorul 

urban, dar ĸi ´n cel rural, fiind adaptatŁ limbajului muzical-poetic de la sate. RomanἪele populare pot fi 

clasificate ´n trei grupe: romanἪa popularŁ (anonimŁ), romanἪa de autor, care prin circulaἪie, s-a 

folclorizat Ἠi romanἪa de autor din stratul modern pe cale de folclorizare. 
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RomanἪa mondenŁ a devenit ´n timp o adevŁratŁ ἨcoalŁ pentru interpreἪi, duc©nd ´n sine o 

dramaturgie bine definitŁ dintre melodie, poezie ĸi arta vorbirii. Reprezent©nd o lucrare destul de 

complicatŁ ca interpretare, deoarece presupune o exteriorizare completŁ a trŁirilor spirituale, romanἪa 

necesitŁ o culturŁ a sunetului care dŁ naἨtere melodiei ´n sine. RomanἪa este creaἪia, care apeleazŁ la 

cele mai profunde ĸi sensibile stŁri ale spiritului uman. Ea ´ntotdeauna va avea publicul, creatorul ĸi 

interpretul sŁu. 
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ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʘʥʘʣʠʟʫ ʢʘʥʪʘʪʳ Stabat Mater ɼʤʠʪʨʠʷ ʂʠʮʝʥʢʦ ʜʣʷ ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʦʨʛʘʥʘ 

(2014). ʀʟʙʨʘʚ ʜʣʷ ʩʚʦʝʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʰʝʩʪʴ ʩʪʨʦʬ ʢʘʪʦʣʠʯʝʩʢʦʡ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʦʡ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ, ʧʦʚʝʩʪʚʫʶʱʝʡ 

ʦ ʨʘʩʧʷʪʠʠ ʍʨʠʩʪʘ ʠ ʩʪʨʘʜʘʥʠʷʭ ɹʦʛʦʨʦʜʠʮʳ, ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʩʦʟʜʘʣ ʥʘ ʠʭ ʦʩʥʦʚʝ ʩʣʠʪʥʦ-ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʫʶ 

ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʫʶ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʶ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʩʪʨʦʝʥʠʷ ʠ ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʳʡ ʧʣʘʥ ʯʘʩʪʝʡ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʚ ʮʝʣʦʤ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʝ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘ. ʅʘ ʦʩʥʦʚʘʥʠʠ ʘʥʘʣʠʟʘ ʜʝʣʘʝʪʩʷ ʚʳʚʦʜ ʦ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʯʝʨʪʘʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ 

ʥʘʰʣʠ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʭ ʪʝʭʥʠʢ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʵʧʦʭ: ʦʪ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʦʛʦ ʦʨʛʘʥʫʤʘ ʜʦ 

ʙʘʨʦʯʥʦʛʦ ʛʦʤʦʬʦʥʥʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʝʣʶʜʠʨʦʚʘʥʠʷ. ʆʩʦʙʦ ʚʳʜʝʣʷʝʪʩʷ ʨʦʣʴ ʦʨʛʘʥʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ 

ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʚ ʢʘʥʪʘʪʝ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʬʫʥʢʮʠʠ: ʦʪ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʠ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʜʜʝʨʞʢʠ ʧʘʨʪʠʠ 

ʩʦʣʠʩʪʢʠ ʜʦ ʩʦʣʴʥʳʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʡ ï ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʡ, ʢʦʜ, ʠʥʪʝʨʣʶʜʠʡ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʱʠʭ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, 

ʯʣʝʥʝʥʠʶ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʥʘ ʨʘʟʜʝʣʳ, ʘ ʩ ʜʨʫʛʦʡ ï ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʶ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ ʩʚʷʟʠ ʤʝʞʜʫ ʥʠʤʠ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɼʤʠʪʨʠʡ ʂʠʮʝʥʢʦ, ʢʘʥʪʘʪʘ, ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ, ʦʨʛʘʥ, ʨʝʛʠʩʪʨ, Stabat Mater  

 

Ċn articol este analizatŁ cantata Stabat Mater de Dmitry Kitsenko pentru mezzo-sopranŁ ѽi orgŁ (2014). 

D. Kitsenko a ales pentru lucrarea sa ѽase strofe dintr-o secvenѿŁ catolicŁ medievalŁ care povesteѽte despre 

rŁstignirea lui Hristos ѽi suferinѿele Maicii Domnului, cre©nd pe baza lor un ciclu cvadripartit unit ´ntr-o 

compoziѿie unitarŁ. Ċn articol sunt abordate conѿinutul textului poetic, trŁsŁturile structurale, planul tonal al 

pŁrѿilor ѽi al compoziѿiei ´n ´ntregime, mijloacele de expresie muzicalŁ. Ċn baza analizei, autorul traseazŁ 

concluzia cu privire la trŁsŁturile neoclasice ale cantatei, care reflectŁ elementele tehnicilor compoziѿionale din 

diferite epoci: de la organum-ul medieval la preludarea barocŁ omofon-armonicŁ. Este evidenѿiat ´n mod deosebit 

rolul orgii care ´ndeplineѽte diverse funcѿii ´n cantatŁ: de la suportul melodic ѽi armonic al partidei solistei p©nŁ 

la unele compartimente solo, precum introduceri, code, interludii, care, pe de o parte, contribuie la divizarea 

compoziѿiei ´n secѿiuni ѽi, pe de altŁ parte, asigurŁ o legŁturŁ tematicŁ ´ntre ele. 

Cuvinte-cheie: Dmitry Kitsenko, cantatŁ, mezzo-soprano, orgŁ, registru, Stabat Mater 

 

The article presents an analysis of the cantata Stabat Mater for mezzo-soprano and organ by Dmitry 

Kitsenko (2014). The author chose for his work six stanzas of a medieval catholic sequence telling about the 

crucifixion of Christ and the sufferings of the Mother of God, creating a fused-cyclic four-part composition on 

their basis. The article discusses the content of the poetic text, the structural features and the tonal plan of the 

parts and of the composition in general, the musical and expressive means. On the basis of the analysis, a 

conclusion is made about the neoclassical features of the work, which reflects elements of compositional 

techniques of different eras: from the medieval organum to the baroque homophonic-harmonic prelude. 

Particularly highlighted is the role of the organ, which performs various functions in the cantata: from the melodic 

and harmonic support of the soloist's part to the solo constructions - intros, codas, interludes, which, on the one 

hand, contribute to the division of the composition into sections, and on the other, ensure a thematic connection 

between them. 

Keywords: Dmitry Kitsenko, cantata, mezzo-soprano, organ, register, Stabat Mater 
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ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ɺ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ɼʤʠʪʨʠʷ ʂʠʮʝʥʢʦ ʚʘʞʥʦʝ ʤʝʩʪʦ ʟʘʥʠʤʘʶʪ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʜʣʷ ʦʨʛʘʥʘ ʠ ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ ʦʨʛʘʥʘ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʭ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʘʥʪʘʪʘ Stabat Mater. ʇʝʨʚʘʷ ʚʝʨʩʠʷ ʢʘʥʪʘʪʳ, ʜʣʷ ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, 

ʙʳʣʘ ʩʦʟʜʘʥʘ ʚ 1989 ʛ.1 ʉʧʫʩʪʷ ʯʝʪʚʝʨʪʴ ʚʝʢʘ, ʚ 2014 ʛ., ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʝʨʥʫʣʩʷ ʢ ʵʪʦʤʫ ʩʦʯʠʥʝʥʠʶ, 

ʦʩʫʱʝʩʪʚʠʚ ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʶ ʜʣʷ ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʦʨʛʘʥʘ.  

ɺ Stabat Mater ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʦʙʨʘʪʠʣʩʷ ʢ ʞʘʥʨʫ ʩʦʣʴʥʦʡ ʢʘʥʪʘʪʳ, ʠʤʝʶʱʝʤʫ ʛʣʫʙʦʢʠʝ 

ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʚ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʫ ʀ. ʉ. ɹʘʭʘ. ʂʘʢ ʦʪʤʝʯʘʝʪ ʊ. ʃʠʚʘʥʦʚʘ, çʞʘʥʨ 

ʜʫʭʦʚʥʦʡ ʢʘʥʪʘʪʳ ʚ ʪʦʤ ʧʦʥʠʤʘʥʠʠ, ʢʘʢʦʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʜʣʷ ʟʨʝʣʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ɹʘʭʘ, ʩʣʦʞʠʣʩʷ ʚ 

ʥʝʤʝʮʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʠʤʝʥʥʦ ʚ ʝʛʦ ʚʨʝʤʷ ʠ ʚ ʙʦʣʴʰʦʡ ʤʝʨʝ ð ʝʛʦ ʫʩʠʣʠʷʤʠ. ʀʟʚʝʩʪʥʘʷ ʪʦʛʜʘ ʚ 

ɽʚʨʦʧʝ ʠʪʘʣʴʷʥʩʢʘʷ ʢʘʥʪʘʪʘ ʧʨʠʙʣʠʞʘʣʘʩʴ ʧʦ ʩʚʦʝʤʫ ʩʦʩʪʘʚʫ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʤʫʟʳʢʠ ʢ ʦʧʝʨʥʳʤ 

ʬʨʘʛʤʝʥʪʘʤè [1, ʩ. 29]. ʉʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʠʪʘʣʴʷʥʩʢʠʭ ʢʘʥʪʘʪ ʙʳʣʦ ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʩʚʝʪʩʢʠʤ, 

ʥʝʤʝʮʢʠʝ ʞʝ ʩʦʯʠʥʷʣʠʩʴ ʥʘ ʨʝʣʠʛʠʦʟʥʳʝ ʩʶʞʝʪʳ. ʀʤʝʥʥʦ ʥʝʤʝʮʢʘʷ ʚʝʪʚʴ ʜʫʭʦʚʥʦʡ ʢʘʥʪʘʪʳ 

ʧʦʩʣʫʞʠʣʘ ʧʨʦʦʙʨʘʟʦʤ ʜʣʷ ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ.  

ɺ ʩʚʦʝʡ ʢʘʥʪʘʪʝ ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʣʘʪʠʥʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʦʡ 

ʢʘʪʦʣʠʯʝʩʢʦʡ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ Stabat Mater dolorosa (ʉʪʦʷʣʘ ʄʘʪʴ ʩʢʦʨʙʷʱʘʷ). ʂʘʢ ʦʪʤʝʯʘʝʪ 

ʅ. ʀʚʘʥʴʢʦ, çʂ ʥʘʩʪʦʷʱʝʤʫ ʚʨʝʤʝʥʠ ʯʠʩʣʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ, ʥʘʟʚʘʥʥʳʭ Stabat Mater, ʧʨʝʚʳʰʘʝʪ 

ʚʦʩʝʤʴ ʪʳʩʷʯ. ʂʦʥʝʮ XX ï ʥʘʯʘʣʦ XXI ʚʝʢʘ ð ʧʝʨʠʦʜ, ʦʪʤʝʯʝʥʥʳʡ ʚʦʟʨʘʩʪʘʥʠʝʤ ʠʥʪʝʨʝʩʘ ʢ 

ʜʘʥʥʦʤʫ ʞʘʥʨʫ: ʦʢʦʣʦ 50 ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʙʦʣʝʝ ʯʝʤ ʠʟ 20 ʩʪʨʘʥ ʤʠʨʘ ʧʨʝʪʚʦʨʠʣʠ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʳʡ 

ʪʝʢʩʪ ʚ ʩʚʦʝʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝè [2, ʩ.3].  

ʉʦʜʝʨʞʘʥʠʝ Stabat Mater ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʢʣʶʯʝʚʳʭ ʤʦʤʝʥʪʦʚ ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʢʦʡ 

ʮʝʨʢʦʚʥʦʡ ʜʦʛʤʘʪʠʢʠ ð ʨʘʩʧʷʪʠʝʤ ʍʨʠʩʪʘ. ʇʦʤʠʤʦ ʦʧʠʩʘʥʠʷ ʩʪʨʘʜʘʥʠʡ ɹʦʞʴʝʡ ʄʘʪʝʨʠ, 

ʩʪʦʷʱʝʡ ʫ ʧʦʜʥʦʞʠʷ ʢʨʝʩʪʘ, ʜʨʝʚʥʠʝ ʩʪʠʭʠ ʩʦʜʝʨʞʘʪ ʤʦʣʠʪʚʳ, ʦʙʨʘʱʝʥʥʳʝ ʢ ɹʦʛʦʤʘʪʝʨʠ ʠ 

ɺʩʝʚʳʰʥʝʤʫ. ʀʥʪʝʨʝʩ ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʢ ʜʨʝʚʥʝʡ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ ʥʝ ʩʣʫʯʘʝʥ. ʂʘʢ ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪ 

ʅ. ʆʟʘʨʝʥʩʢʘʷ, çɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʯʨʝʟʚʳʯʘʡʥʦ ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪ ʬʝʥʦʤʝʥ ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʢʦʡ ʤʦʣʠʪʚʳ, ʨʝʰʝʥʥʦʡ 

ʚ ʜʫʭʝ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʢʦʥʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʚʝʨʩʠʡ: ʢʘʪʦʣʠʯʝʩʢʦʡ ð Ave Maria, Pater noster, 

ʧʨʦʪʝʩʪʘʥʪʩʢʦʡ ð Mariengebet, ʧʨʘʚʦʩʣʘʚʥʦʡ ð ʉʪʠʭʠʨʘ, Tatϐl nostru, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʦʙʱʝʭʨʠʩʪʠʘʥʩʢʘʷ Allelujaè [3, ʩ.141]. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʢʘʥʪʘʪʘ Stabat Mater ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʨʫʩʣʝ 

ʩʪʨʝʤʣʝʥʠʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʨʘʩʢʨʳʪʴ ʩʘʢʨʘʣʴʥʫʶ ʛʣʫʙʠʥʫ ʚʝʯʥʦʛʦ ʧʦʠʩʢʘ ʠʩʪʠʥʥʦʛʦ ʠ 

ʙʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʚ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʡ ʞʠʟʥʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ, ʧʨʠʩʫʱʠʤʠ ʝʛʦ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤʫ ʩʪʠʣʶ. ʇʦ-ʚʠʜʠʤʦʤʫ, ʥʝ ʩʣʫʯʘʝʥ ʠ ʚʳʙʦʨ ʞʘʥʨʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ: ʧʦ 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫ ʄ. ʂʫʰʧʠʣʝʚʦʡ, ʩʨʝʜʠ ʞʘʥʨʦʚ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚʦʧʣʦʱʝʥʘ ʧʦʵʤʘ Stabat Mater, ʢʘʥʪʘʪʘ 

ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʣʠʜʠʨʫʶʱʝʝ ʧʦʣʦʞʝʥʠʝ. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʥʘʟʳʚʘʝʪ ʢʘʥʪʘʪʫ çʪʠʧʦʚʦʡ ʬʦʨʤʦʡ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ 

ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷè, ʧʨʝʚʘʣʠʨʫʶʱʝʡ ʥʘ ʚʩʝʤ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʠʩʪʦʨʠʠ Stabat Mater [4, ʩ.12ï13]. 

ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʚʟʷʣ ʟʘ ʦʩʥʦʚʫ ʩʪʘʨʠʥʥʫʶ ʚʘʪʠʢʘʥʩʢʫʶ ʨʝʜʘʢʮʠʶ ʪʝʢʩʪʘ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ ʠʟ 

ʜʦʨʝʬʦʨʤʝʥʥʦʡ ʆʙʠʭʦʜʥʦʡ ʢʥʠʛʠ Liber usualis ð ʩʙʦʨʥʠʢʘ ʛʨʠʛʦʨʠʘʥʩʢʠʭ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʡ, 

ʬʠʢʩʠʨʦʚʘʚʰʠʭʩʷ ʥʘʯʠʥʘʷ ʩ IX ʚʝʢʘ2. ʉʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ ʜʝʣʠʪʩʷ ʥʘ ʜʚʝ ʯʘʩʪʠ: ʧʝʨʚʘʷ 

ʧʦʚʝʩʪʚʫʝʪ ʦ ʩʪʨʘʜʘʥʠʷʭ ʤʘʪʝʨʠ ʍʨʠʩʪʘ, ʩʪʦʷʱʝʡ ʫ ʨʘʩʧʷʪʠʷ ʉʳʥʘ, ʚʪʦʨʘʷ ð ʤʦʣʠʪʚʘ ʛʨʝʰʥʠʢʘ 

ʢ ʥʝʡ ʠ ʢʦ ʍʨʠʩʪʫ ʦ ʩʧʘʩʝʥʠʠ ʠ ʜʘʨʦʚʘʥʠʠ ʧʦ ʩʤʝʨʪʠ ʨʘʷ. ʆʨʠʛʠʥʘʣ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʚ ʩʝʙʷ 20 

ʪʨʝʭʩʪʨʦʯʥʳʭ ʩʪʨʦʬ (ʪʝʨʮʠʥ), ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʰʝʩʪʴ (ʧʝʨʚʫʶ, ʧʷʪʫʶ, 

ʜʝʚʷʪʫʶ, ʜʝʩʷʪʫʶ, ʜʝʚʷʪʥʘʜʮʘʪʫʶ ʠ ʜʚʘʜʮʘʪʫʶ), ʢʦʪʦʨʳʝ ʦʪʨʘʞʘʶʪ ʩʫʪʴ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ. 

ʆʥʠ ʩʪʘʣʠ ʦʩʥʦʚʦʡ ʮʝʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʝʡ ʩʦʙʦʡ ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʳʡ 

ʮʠʢʣ, ʩʣʠʪʳʡ ʚ ʦʜʥʦʯʘʩʪʥʦʩʪʴ (ʊʘʙʣʠʮʘ 1).  

 

 

 

                                                           
1 ʂʘʥʪʘʪʘ Stabat Mater ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʙʳʣʘ ʚʧʝʨʚʳʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʘ ʚ ʢʠʰʠʥʝʚʩʢʦʤ ʆʨʛʘʥʥʦʤ ʟʘʣʝ ʚ 1989 ʛ. 

ʅʘʪʘʣʴʝʡ ʋʩʝʥʢʦ (ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ) ʠ ʢʘʤʝʨʥʳʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ ʧʦʜ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ɽʚʛʝʥʠ ̫ʉʘʤʦʡʣʦʚʘ. ʉʦʩʪʘʚ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ: ʩʪʨʫʥʥʳʝ ʠ ʪʨʫʙʘ ad libitum ʟʘ ʩʮʝʥʦʡ. 

ʊʨʫʙʘʯ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʚ ʬʠʥʘʣʝ, ʥʘ ʯʪʦ ʝʩʪʴ ʫʢʘʟʘʥʠʝ ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ. 
2 ʀʩʪʦʨʠʷ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʨʘʙʦʪʝ ɺ. ʂʘʨʧʝʥʢʦ [5]. 
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ʊʘʙʣʠʮʘ 1. ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ. Stabat Mater. ʉʭʝʤʘ ʬʦʨʤʳ  
ʈʘʟʜʝʣʳ 
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ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ. ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ (Sostenuto) ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʜʚʘ ʢʫʧʣʝʪʘ (ʘ ʠ ʘ1), ʚ ʢʘʞʜʦʤ ʠʟ 

ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʨʦʚʦʜʷʪʩʷ ʪʨʠ ʩʪʨʦʢʠ ʪʝʢʩʪʘ: Stabat Mater dolorosa / juxta crucem lacrimosa / dum 

pendebat Filius (ʉʪʦʷʣʘ ʄʘʪʴ ʩʢʦʨʙʷʱʘʷ ʫ ʢʨʝʩʪʘ, / ʠʩʧʦʣʥʝʥʥʘʷ ʩʣʝʟ, / ʛʜʝ ʙʳʣ ʨʘʩʧʷʪ ʉʳʥ). 

ʄʫʟʢrʘ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʵʦʣʠʡʩʢʦʛʦ g, ʣʠʰʴ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʚʪʦʨʦʛʦ ʢʫʧʣʝʪʘ ʥʘ 

ʢʦʨʦʪʢʦʝ ʚʨʝʤʷ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʣʘʜʦʚʳʡ ʫʩʪʦʡ ʩ. ʌʘʢʪʫʨʘ ʦʨʛʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ ʯʝʨʪʳ 

ʢʚʠʥʪʦʚʦʛʦ ʦʨʛʘʥʫʤʘ. ɺʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʧʨʠʩʫʱʠ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʩʪʘʨʠʥʥʦʡ ʧʩʘʣʤʦʜʠʠ, ʨʝʯʠʪʘʮʠʠ ʩ 

ʯʝʨʪʘʤʠ ʛʨʠʛʦʨʠʘʥʩʢʦʛʦ ʭʦʨʘʣʘ [6, ʩ.18]. ɺ ʝʝ ʦʩʥʦʚʫ ʧʦʣʦʞʝʥʳ ʤʘʣʦʦʙʲʝʤʥʳʝ ʧʝʥʪʘʪʦʥʠʯʝʩʢʠʝ 

ʧʦʧʝʚʢʠ, ʠʟʜʘʚʥʘ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʝ ʚ ʮʝʨʢʦʚʥʦʤ ʦʙʠʭʦʜʝ. ʋʟʢʠʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʬʦʨʤʫʣ, 

ʤʥʦʛʦʢʨʘʪʥʦʝ ʦʧʝʚʘʥʠʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ, ʥʘʩʪʦʡʯʠʚʳʡ ʧʦʚʪʦʨ ʧʝʨʚʦʡ ʩʪʫʧʝʥʠ ʩʦʟʜʘʶʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ 

ʩʪʘʪʠʢʠ ʠ ʘʨʭʘʠʢʠ. (ʇʨʠʤʝʨ 1). 

ʇʨʠʤʝʨ 1. ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ. Stabat Mater, 1 ʯʘʩʪʴ. 

 
ʉʪʨʦʛʦʩʪʠ ʣʘʜʦʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʷ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʠ ʨʠʪʤʠʢʘ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʘʷ 

ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦ ʥʘ ʯʝʪʚʝʨʪʥʳʭ ʠ ʧʦʣʦʚʠʥʥʳʭ ʥʦʪʘʭ. ɺʤʝʩʪʝ ʩ ʪʝʤ, ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʯʘʩʪʠ 

ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʤʝʥʷʝʪʩʷ ʨʘʟʤʝʨ (4/4, 6/4, 3/4, 5/4, 4/4, 6/4), ʯʪʦ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪ ʩʚʦʙʦʜʫ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʥʝ 

ʩʢʦʚʘʥʥʦʛʦ ʤʝʪʨʠʯʝʩʢʦʡ ʨʝʛʫʣʷʨʥʦʩʪʴʶ. ɺ ʤʫʟʳʢʝ ʚʩʪʨʝʯʘʶʪʩʷ ʨʘʩʧʝʚʳ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʩʣʦʛʦʚ, 

ʧʨʠʯʝʤ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʚʘʞʥʳʝ ʧʦ ʩʤʳʩʣʫ ʩʣʦʚʘ ʪʝʢʩʪʘ (dolorosa ʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʧʦʚʪʦʨʝʥʥʦʝ ʪʨʠʞʜʳ 

ʩʣʦʚʦ lacrimosa) ʚʳʜʝʣʝʥʳ ʙʦʣʝʝ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʳʤ ʨʘʩʧʝʚʦʤ.  

ɺʦ ʚʪʦʨʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ, ʚʤʝʩʪʝ ʩʦ ʩʤʝʥʦʡ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʫʩʪʦʷ, ʫʩʠʣʠʚʘʝʪʩʷ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʩʪʴ 

ʟʚʫʯʘʥʠʷ, ʧʦʚʳʰʘʝʪʩʷ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʝ ʥʘʧʨʷʞʝʥʠʝ. ʕʪʦ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪʩʷ, ʚʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʧʝʨʝʭʦʜʦʤ 

ʧʝʚʯʝʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʚ ʙʦʣʝʝ ʚʳʩʦʢʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨ (ʚʝʨʭʥʠʡ ʟʚʫʢ ð es2), ʘ ʚʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʠʟʤʝʥʝʥʠʝʤ 

ʬʘʢʪʫʨʳ: ʚʪʦʨʦʡ ʢʫʧʣʝʪ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʪʨʝʭʛʦʣʦʩʥʳʡ ʢʘʥʦʥ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʫʯʘʩʪʚʫʶʪ ʤʝʮʮʦ-

ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʜʚʘ ʛʦʣʦʩʘ, ʠʟʣʦʞʝʥʥʳʝ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʧʨʘʚʦʡ ʠ ʣʝʚʦʡ ʨʫʢ ʦʨʛʘʥʘ.  
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ɺ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ, ʢʘʢ ʚ ʟʝʨʢʘʣʴʥʦʤ ʦʪʨʘʞʝʥʠʠ, ʧʨʦʚʦʜʷʪʩʷ ʚʘʨʠʘʥʪʳ 

ʥʘʯʘʣʴʥʳʭ ʬʨʘʟ ʢʘʥʪʘʪʳ, ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠ ʟʘʤʳʢʘʶʱʠʝ ʧʝʨʚʫʶ ʯʘʩʪʴ ʬʦʨʤʳ. ɿʜʝʩʴ ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʶʪʩʷ 

ʛʣʘʚʥʳʝ ʩʤʳʩʣʦʚʳʝ ʪʦʯʢʠ ʪʝʢʩʪʘ: dolorosa ʠʟ ʧʝʨʚʦʡ ʩʪʨʦʢʠ, lacrimosa ʠʟ ʚʪʦʨʦʡ, dum pendebat 

Filius ʠʟ ʪʨʝʪʴʝʡ. ʄʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʬʨʘʟʳ dolorosa ʠ lacrimosa, ʢʘʢ ʵʭʦ, ʧʦʚʪʦʨʷʶʪʩʷ ʥʘ ʦʢʪʘʚʫ ʚʳʰʝ 

ʦʨʛʘʥʦʤ, ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʧʨʦʩʪʘʚʣʝʥʦ ʫʢʘʟʘʥʠʝ ʥʘ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʛʦʙʦʡʥʦʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ: 

ʧʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʥʳʡ, ʥʦ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʦʪʩʪʨʘʥʝʥʥʳʡ ʪʝʤʙʨ ʛʦʙʦʷ ʧʨʠʟʚʘʥ ʫʩʠʣʠʪʴ ʦʱʫʱʝʥʠʝ 

ʦʜʠʥʦʯʝʩʪʚʘ ʠ ʩʢʦʨʙʠ.  

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ. ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ð ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʘʷ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʷ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɽʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ 

ʨʘʩʧʘʜʘʝʪʩʷ ʥʘ ʜʚʘ ʥʝʨʘʚʥʳʭ ʧʦ ʤʘʩʰʪʘʙʘʤ ʨʘʟʜʝʣʘ: ʙʦʣʝʝ ʢʦʨʦʪʢʠʡ ʧʝʨʚʳʡ (Allegretto) ʠ ʙʦʣʝʝ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʳʡ, ʙʫʨʥʳʡ ʠ ʚʟʚʦʣʥʦʚʘʥʥʳʡ, ʚʪʦʨʦʡ (Animato). ʏʘʩʪʴ ʦʩʥʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘ ʪʨʠʞʜʳ 

ʧʨʦʚʦʜʠʤʦʡ ʧʷʪʦʡ ʩʪʨʦʬʝ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ: Quis est homo qui non fleret / Matrem Christi si vederet / in 

tanto supplicio? (ʂʪʦ ʠʟ ʣʶʜʝʡ ʥʝ ʟʘʧʣʘʢʘʣ ʙʳ, / ʫʚʠʜʝʚ ʄʘʪʴ ʍʨʠʩʪʘ / ʚ ʪʘʢʠʭ ʤʫʯʝʥʠʷʭ?). ɿʜʝʩʴ 

ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʧʝʨʝʭʦʜ ʠʟ çʦʙʲʝʢʪʠʚʥʦʛʦè ʧʣʘʥʘ ʧʦʚʝʩʪʚʦʚʘʥʠʷ (ʢʘʢ ʙʳ ʚʟʛʣʷʜʘ ʩʦ ʩʪʦʨʦʥʳ ʥʘ 

ʩʢʦʨʙʷʱʫʶ ʤʘʪʴ) ʚ ʩʫʙʲʝʢʪʠʚʥʳʡ, ʦʪʨʘʞʘʶʱʠʡ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʝ ʩʦʩʪʦʷʥʠʝ (ʦʧʣʘʢʠʚʘʥʠʝ ʠ 

ʩʦʩʪʨʘʜʘʥʠʝ).  

ɺʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ ʥʘ ʬʦʥʝ ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʡ ʨʠʪʤʦʬʦʨʤʫʣʳ ʚ ʚʝʨʭʥʝʤ ʛʦʣʦʩʝ ʦʨʛʘʥʘ ʧʨʦʚʦʜʠʪʩʷ 

ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʘʷ ʫʛʣʦʚʘʪʘʷ ʪʝʤʘ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʳʜʝʣʷʝʪ ʝʝ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʷʟʳʯʢʦʚʦʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ 

trumpet, ʙʣʠʟʢʦʛʦ ʢ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʪʨʫʙʳ. ɼʘʣʝʝ ʵʪʘ ʞʝ ʪʝʤʘ ʧʨʦʭʦʜʠʪ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʩʦʣʠʩʪʢʠ, ʥʘ 

ʧʨʝʜʝʣʴʥʦʡ ʜʣʷ ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ ʚʳʩʦʪʝ (ʚʝʨʭʥʷʷ ʥʦʪʘ ð as2). ɿʘʚʝʨʰʘʶʱʘʷ ʤʝʣʦʜʠʶ ʚʦʩʭʦʜʷʱʘʷ 

ʢʚʘʨʪʘ ʟʚʫʯʠʪ ʢʘʢ ʥʘʩʪʦʡʯʠʚʳʡ ʚʦʧʨʦʩ (ʇʨʠʤʝʨ 2). 

ʇʨʠʤʝʨ 2. ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ. Stabat Mater, 2 ʯʘʩʪʴ. 

 
ɺ ʥʦʚʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ (Animato, 4/4) ʪʦʢʢʘʪʥʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʦʨʛʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ, ʧʨʠʚʥʦʩʷʱʘʷ ʚ 

ʢʘʥʪʘʪʫ ʯʝʨʪʳ ʛʦʤʦʬʦʥʥʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʢʣʘʜʘ, ʨʦʞʜʘʝʪ ʷʨʢʫʶ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʶ ʩ ʜʦ-ʤʠʥʦʨʥʦʡ 

ʧʨʝʣʶʜʠʝʡ ʠʟ 1 ʪʦʤʘ ʍʦʨʦʰʦ ʪʝʤʧʝʨʠʨʦʚʘʥʥʦʛʦ ʢʣʘʚʠʨʘ ʀ. ʉ. ɹʘʭʘ. ʈʘʟʜʝʣ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʦʪ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʪʘʢʞʝ ʩʚʦʠʤ ʣʘʜʦʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʩʪʨʦʝʥʠʝʤ: ʟʜʝʩʴ ʜʦʤʠʥʠʨʫʝʪ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʡ c-

moll, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʭʦʜʳ ʩ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ IV ʩʪʫʧʝʥʴʶ. 

ʀʟʤʝʥʠʣʩʷ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʧʨʦʬʠʣʴ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷ: ʚʧʝʨʚʳʝ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʦʨʛʘʥʘ 

ʧʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʝ, ʘ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʚʦʩʴʤʳʝ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ. ɺ ʧʘʨʪʠʠ ʧʝʜʘʣʠ 

ʚʚʦʜʠʪʩʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʡ ʧʫʥʢʪʠʨʥʳʡ ʨʠʪʤ ʪʨʘʫʨʥʦʛʦ ʤʘʨʰʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ, ʤʥʦʛʦʢʨʘʪʥʦ ʧʦʚʪʦʨʷʷʩʴ, 

ʟʚʫʯʠʪ ʢʘʢ ʥʘʙʘʪʥʳʡ ʢʦʣʦʢʦʣ. ʇʘʨʪʠʷ ʛʦʣʦʩʘ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʢʦʨʦʪʢʠʭ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʧʨʝʨʳʚʘʝʤʳʭ 

ʧʘʫʟʘʤʠ, ʯʪʦ ʧʨʠʜʘʝʪ ʤʫʟʳʢʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷ ʯʝʣʦʚʝʢʘ, ʦʭʚʘʯʝʥʥʦʛʦ ʛʣʫʙʦʢʠʤ 

ʚʦʣʥʝʥʠʝʤ (ʇʨʠʤʝʨ 3). ɺʩʝ ʵʪʦ ʧʨʠʜʘʝʪ ʤʫʟʳʢʝ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʫʶ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʦʢʨʘʩʢʫ, 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʫʶ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʶ ʩʣʦʚʝʩʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ.  
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ʇʨʠʤʝʨ 3. ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ. Stabat Mater, 2 ʯʘʩʪʴ. 

 

 
ʀʪʦʛʦʤ ʠ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʩʚʷʟʢʦʡ ʤʦʞʥʦ ʥʘʟʚʘʪʴ ʭʦʨʘʣ ʦʨʛʘʥʘ ʥʘ ʧʝʜʘʣʴʥʦʤ ʟʚʫʢʝ g. 

ɼʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʠ ʵʪʦʪ ʭʦʨʘʣ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʨʦʣʴ ʩʜʝʨʞʠʚʘʥʠʷ ʯʫʚʩʪʚʘ ʩʢʦʨʙʠ ʠ ʩʦʩʪʨʘʜʘʥʠʷ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ. ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ʢʘʥʪʘʪʳ (Sostenuto) ð ʵʪʦ ʤʦʣʠʪʚʘ ʢ ɹʦʞʠʝʡ ʤʘʪʝʨʠ. ɺ ʝʝ 

ʦʩʥʦʚʫ ʧʦʣʦʞʝʥʳ ʜʚʝ ʪʝʨʮʠʥʳ: 9. Eia Mater, fons amoris, / me sentire vim doloris / fac, ut tecum 

lugeam. 10. Fac, ut ardeam cor meum / in amando Christum Deum / ut sibi complaceam (ʆ ʄʘʪʴ, 

ʠʩʪʦʯʥʠʢ ʣʶʙʚʠ, / ʜʘʡ ʤʥʝ ʧʦʯʫʚʩʪʚʦʚʘʪʴ ʩʠʣʫ ʩʪʨʘʜʘʥʠʡ / ʠ ʩʢʦʨʙʝʪʴ ʚʤʝʩʪʝ ʩ ʪʦʙʦʶ. / 

ɿʘʩʪʘʚʴ ʛʦʨʝʪʴ ʩʝʨʜʮʝ ʤʦʝ / ʚ ʣʶʙʚʠ ʢ ʍʨʠʩʪʫ ɹʦʛʫ, / ʯʪʦʙʳ ɽʤʫ ʫʧʦʜʦʙʠʪʴʩʷ).  

ʆʨʛʘʥʥʦʝ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʬʘʥʬʘʨʥʫʶ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʫʶ ʬʦʨʤʫʣʫ, ʚ 

ʢʦʪʦʨʦʡ ʨʝʰʘʶʱʫʶ ʨʦʣʴ ʠʛʨʘʝʪ ʤʘʨʰʝʚʳʡ ʧʫʥʢʪʠʨʥʳʡ ʨʠʪʤ ð ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʝʪʩʷ 

ʩʚʷʟʴ ʩ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʡ ʯʘʩʪʴʶ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ʉʚʷʟʠ ʤʝʞʜʫ ʯʘʩʪʷʤʠ ʦʱʫʱʘʶʪʩʷ ʠ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ, ʤʝʣʦʜʠʷ ʢʦʪʦʨʦʡ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʨʘʟʚʦʨʘʯʠʚʘʝʪʩʷ ʚ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʤ c-moll, 

ʫʩʪʘʥʦʚʠʚʰʝʤʩʷ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʘ ʩ ʜʨʫʛʦʡ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʫʶ ʙʣʠʟʦʩʪʴ ʩ ʢʫʧʣʝʪʦʤ 

ʠʟ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʢʘʥʪʘʪʳ (ʇʨʠʤʝʨ 4).  

ʇʨʠʤʝʨ 4. ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ. Stabat Mater, 3 ʯʘʩʪʴ. 

 
ɽʱʝ ʙʦʣʴʰʝʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʝ ʨʦʜʩʪʚʦ ʩ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʤ ʨʘʟʜʝʣʘ ʘ ʦʱʫʱʘʝʪʩʷ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʬʨʘʟʝ. 

ʆʥʘ ʠʟʣʘʛʘʝʪʩʷ ʩ ʦʧʦʨʦʡ ʥʘ ʥʘʯʘʣʴʥʫʶ ʪʦʥʠʢʫ g ʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʟʜʝʩʴ ʚ ʚʠʜʝ ʥʘʪʫʨʘʣʴʥʦʛʦ g-moll. 

ʊʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʩʪʨʦʠʪʩʷ ʥʘ ʧʦʚʪʦʨʥʦʩʪʠ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʩʝʛʤʝʥʪʦʚ ʤʝʣʦʜʠʠ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ 

ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʪʝʤʳ ʚ ʦʙʨʘʱʝʥʠʠ. ʉʣʝʜʫʶʱʠʡ ʨʘʟʜʝʣ (d) ʦʟʥʘʤʝʥʦʚʘʥ ʩʤʝʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʠ 

ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝʤ ʚ ʦʨʛʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʪʝʤʳ ʚ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ, ʩʦʛʣʘʩʥʦ ʘʚʪʦʨʩʢʦʤʫ ʫʢʘʟʘʥʠʶ, 

ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʩ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʘ trumpet.  
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ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ d ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʢʦʥʪʨʘʩʪ ʤʝʞʜʫ ʢʨʘʡʥʝʡ ʩʜʝʨʞʘʥʥʦʩʪʴʶ ʚʥʘʯʘʣʝ ð ʠ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤ ʧʦʨʳʚʦʤ ʥʘ ʩʣʦʚʘʭ ʦ ʣʶʙʚʠ ʢ ʍʨʠʩʪʫ ɹʦʛʫ (in amando Christum Deum). ʊʨʝʪʴʷ 

ʯʘʩʪʴ ʢʘʥʪʘʪʳ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʩʦʟʝʨʮʘʪʝʣʴʥʦ-ʩʪʘʪʠʯʥʳʤ ʦʨʛʘʥʥʳʤ ʩʦʣʦ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʥʘ ʬʦʥʝ 

ʪʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʛʘʥʥʦʛʦ ʧʫʥʢʪʘ ʠ ʙʝʩʩʪʨʘʩʪʥʳʭ ʨʝʧʝʪʠʮʠʡ ʘʨʧʝʜʞʠʦ g-moll ʧʨʦʭʦʜʷʪ ʦʪʛʦʣʦʩʢʠ 

ʪʝʤʳ. ʄʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʤʦʪʠʚʳ ʫʢʦʨʘʯʠʚʘʶʪʩʷ ʩ ʢʘʞʜʳʤ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝʤ, ʢʘʢ ʙʳ ʨʘʩʪʚʦʨʷʷʩʴ ʚ 

ʬʠʛʫʨʘʮʠʠ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʘ. ɿʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʵʧʠʟʦʜ ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʤ ʧʘʩʩʘʞʝʤ ʚ ʦʙʲʝʤʝ ʢʚʠʥʪʳ c2 ï g2 

ð ʦʥ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʫʩʪʨʝʤʣʝʥʠʝ ʢ ʥʝʙʝʩʘʤ, ʢ ɹʦʛʫ. 

ʏʝʪʚʝʨʪʘʷ ʯʘʩʪʴ. ʌʠʥʘʣʴʥʘʷ ʯʘʩʪʴ ʢʘʥʪʘʪʳ ð ʤʦʣʠʪʚʘ ʦʜʠʥ ʥʘ ʦʜʠʥ ʩ ʊʚʦʨʮʦʤ. ʆʥʘ 

ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʩʚʦʙʦʜʥʦʡ, ʥʝ ʥʦʪʠʨʫʝʤʦʡ ʠ ʥʝ ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʝʤʦʡ ʦʨʛʘʥʦʤ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʝʡ ð ʪʨʠʞʜʳ 

ʧʦʚʪʦʨʝʥʥʦʡ ʩʪʨʦʬʦʡ: Christe, cum sit hinc exire, / dar per Matrem me venire / ad palmam victoriae 

(ʍʨʠʩʪʦʩ, ʢʦʛʜʘ ʷ ʧʦʢʠʥʫ ʵʪʦʪ ʤʠʨ, / ʜʦʟʚʦʣʴ ʤʥʝ ʤʦʣʠʪʚʘʤʠ ʄʘʪʝʨʠ / ʧʨʠʡʪʠ ʢ ʧʦʙʝʜʥʦʡ 

ʚʝʨʰʠʥʝ). ʕʪʦʪ ʞʝ ʪʝʢʩʪ ʣʝʞʠʪ ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʨʘʟʜʝʣʘ Grave, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʩʦʟʜʘʝʪʩʷ ʘʪʤʦʩʬʝʨʘ 

ʨʝʯʠʪʘʮʠʠ, ʩʘʤʦʫʛʣʫʙʣʝʥʥʦʡ ʤʦʣʠʪʚʳ, ʦʙʨʘʱʝʥʥʦʡ ʢ ɺʩʝʚʳʰʥʝʤʫ. ɺʝʣʠʯʝʩʪʚʝʥʥʦ ʟʚʫʯʘʱʘʷ 

ʧʘʨʪʠʷ ʦʨʛʘʥʘ, ʦʭʚʘʪʳʚʘʶʱʘʷ ʙʦʣʴʰʦʡ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʘ ʥʘ ʯʠʩʪʦʡ ʢʚʠʥʪʝ d ï a. ɺ 

ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʠʟʣʘʛʘʝʪʩʷ ʚʘʨʠʘʥʪ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʝʤʳ ʢʘʥʪʘʪʳ ð ʤʦʞʥʦ ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʛʦʚʦʨʠʪʴ 

ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʬʠʥʘʣʴʥʘʷ ʯʘʩʪʴ ʩ ʝʝ ʢʚʠʥʪʦʚʦʡ ʦʩʥʦʚʦʡ ʠ ʧʦʚʪʦʨʦʤ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʬʫʥʢʮʠʶ 

ʦʙʱʝʡ ʨʝʧʨʠʟʳ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʇʨʘʚʜʘ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʟʙʝʛʘʝʪ ʧʨʷʤʳʭ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʡ: ʪʝʤʘ 

ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪ ʟʜʝʩʴ ʣʘʜʦʚʳʡ ʫʩʪʦʡ d ʠ ʧʨʦʭʦʜʠʪ ʚ ʛʦʨʘʟʜʦ ʙʦʣʝʝ ʤʝʜʣʝʥʥʦʤ ʪʝʤʧʝ, ʩ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʧʦʣʦʚʠʥʥʳʭ ʠ ʮʝʣʳʭ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʝʡ. ɺ ʤʝʣʦʜʠʠ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʩʠʣʣʘʙʠʯʝʩʢʘʷ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ (ʇʨʠʤʝʨ 5). ʆʪʢʘʟʳʚʘʷʩʴ ʦʪ ʨʘʩʧʝʚʘ ʩʣʦʛʦʚ, ʘʚʪʦʨ ʜʝʣʘʝʪ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ ʪʝʢʩʪʘ ʙʦʣʝʝ 

ʩʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʥʥʳʤ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʷ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʯʘʩʪʠ ʢʘʢ ʩʤʳʩʣʦʚʦʛʦ ʠʪʦʛʘ ʮʠʢʣʘ. ɺ 

ʦʨʛʘʥʥʦʤ ʧʨʦʠʛʨʳʰʝ ʧʝʨʝʜ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝʤ ʩʪʨʦʬʳ ʪʝʢʩʪʘ ʟʚʫʯʠʪ ʪʨʝʭʛʦʣʦʩʥʳʡ ʢʘʥʦʥ ʥʘ 

ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʥʫʶ ʪʝʤʫ ʘ, ʯʪʦ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪ ʨʝʧʨʠʟʥʳʝ ʯʝʨʪʳ ʬʠʥʘʣʘ. 

ʇʨʠʤʝʨ 5. ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ. Stabat Mater, 4 ʯʘʩʪʴ. 

 
ɿʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʢʘʥʪʘʪʘ ʤʦʣʠʪʚʦʡ-ʨʝʯʠʪʘʮʠʝʡ ʥʘ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʩʪʨʦʬʝ ʩʝʢʚʝʥʮʠʠ: Quando 

corpus morietur, / fac ut animae donetur / paradisi gloria (ʂʦʛʜʘ ʪʝʣʦ ʫʤʨʝʪ, / ʜʘʨʫʡ ʤʦʝʡ ʜʫʰʝ / 

ʨʘʡʩʢʫʶ ʩʣʘʚʫ). ʕʪʦ ʢʦʜʘ ʯʝʪʚʝʨʪʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚ ʮʝʣʦʤ. ɺ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ 

ʩʦʯʝʪʘʶʪʩʷ ʧʩʘʣʤʦʜʠʯʝʩʢʘʷ ʨʝʯʠʪʘʮʠʷ ʥʘ ʪʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʟʚʫʢʝ ʘ ʠ ʪʨʠʭʦʨʜʦʚʘʷ ʧʦʧʝʚʢʘ h ï g ï a ʠʟ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ.  

ʂʦʜʘ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʚ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ a-moll ʠ ʟʘʢʘʥʯʠʚʘʝʪʩʷ, ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ ʙʘʭʦʚʩʢʦʡ 

ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʚ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʦʤ A-dur ð ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ ʧʦʩʣʝʜʥʠʝ ʩʣʦʚʘ paradisi gloria ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʪʩʷ 

ʚʳʩʚʝʪʣʝʥʠʝʤ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʢʦʣʦʨʠʪʘ. ɺ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ, ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʘʚʪʦʨ ʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʢʘʥʪʘʪʫ 

ʪʦʥʘʣʴʥʦ ʥʝʟʘʤʢʥʫʪʦʡ, ʦʪʢʨʳʪʦʡ, ʢʘʢ ʦʩʪʘʝʪʩʷ ʦʪʢʨʳʪʳʤ ʚʦʧʨʦʩ ʦ ʜʘʨʦʚʘʥʠʠ ʛʨʝʰʥʦʤʫ 

çʨʘʡʩʢʦʡ ʩʣʘʚʳè, ʥʘʭʦʜʷʱʝʡʩʷ ʚ ʩʬʝʨʝ ɹʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʇʨʦʤʳʩʣʘ. 

ɿʘʢʘʥʯʠʚʘʝʪʩʷ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʤʠ ʛʘʤʤʦʦʙʨʘʟʥʳʤʠ ʧʘʩʩʘʞʘʤʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʦʨʛʘʥʘ. 

ʈʘʟʚʠʚʘʷʩʴ ʚʥʘʯʘʣʝ ʚ ʦʙʲʝʤʝ ʦʢʪʘʚʳ ʘ2ïʘ1, ʦʥʠ ʫʢʦʨʘʯʠʚʘʶʪʩʷ ʩ ʢʘʞʜʳʤ ʥʦʚʳʤ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝʤ ʠ ʚ 

ʢʦʥʮʝ ʩʣʠʚʘʶʪʩʷ ʩ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʝʡ ʚ ʫʥʠʩʦʥ, ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʶʱʠʡʩʷ ʢʘʢ ʩʠʤʚʦʣ ʝʜʠʥʩʪʚʘ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʥʘʯʘʣ ð ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ, ɹʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʠ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ. 
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ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ. ʇʦʜʚʦʜʷ ʠʪʦʛʠ ʘʥʘʣʠʟʘ ʢʘʥʪʘʪʳ Stabat Mater ɼʤʠʪʨʠʷ ʂʠʮʝʥʢʦ, ʦʪʤʝʪʠʤ, 

ʯʪʦ ʝʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʷʟʳʢ ʦʪʤʝʯʝʥ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʤʠ ʯʝʨʪʘʤʠ, ʩʦʯʝʪʘʷ ʚ ʩʝʙʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ 

ʜʦʙʘʨʦʯʥʦʡ ʠ ʙʘʨʦʯʥʦʡ ʣʝʢʩʠʢʠ. ɺ ʥʝʤ ʧʝʨʝʧʣʝʪʝʥʳ ʦʨʛʘʥʫʤ, ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʝʤʳ, 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʜʣʷ ʩʚʦʙʦʜʥʦʛʦ ʩʪʠʣʷ (ʧʨʦʩʪʦʡ ʠ ʩʣʦʞʥʳʡ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪ), ʛʦʤʦʬʦʥʥʦ-

ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʩʢʣʘʜ ʧʠʩʴʤʘ. ʉʪʨʦʛʘʷ ʧʝʨʠʦʜʠʯʥʦʩʪʴ ʯʝʪʳʨʝʭʩʪʦʧʥʦʛʦ ʭʦʨʝʷ ʣʘʪʠʥʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ 

ʩʦʯʝʪʘʝʪʩʷ ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ɼ. ʂʠʮʝʥʢʦ ʩʦ ʩʚʦʙʦʜʥʳʤ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʝʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʨʝʯʠ, 

ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʳʤ ʚʥʫʪʨʠʩʣʦʛʦʚʳʤ ʨʘʩʧʝʚʦʤ ʠ ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʩʪʴʶ ʤʝʪʨʘ. ʄʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ 

ʩʦʧʨʷʞʝʥʦ ʩ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʩʪʴʶ: ʚ ʢʘʞʜʦʡ ʯʘʩʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʪʨʝʭʩʪʨʦʯʥʘʷ ʩʪʨʦʬʘ ʪʝʢʩʪʘ 

ʧʨʦʚʦʜʠʪʩʷ ʜʚʘʞʜʳ, ʘ ʠʥʦʛʜʘ ʠ ʪʨʠʞʜʳ, ʥʦ ʧʦʚʪʦʨ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʡ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʥʝ ʙʳʚʘʝʪ 

ʪʦʯʥʳʤ. ʇʨʠʤʝʥʷʝʤʘʷ ʚ ʮʠʢʣʝ ʨʝʧʨʠʟʥʦʩʪʴ ʩʚʷʟʘʥʘ ʩ ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʨʘʟʚʠʪʠʷ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ.  

ʆʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʳʡ ʧʣʘʥ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʧʨʦʷʚʣʷʶʪʩʷ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʷ: ʦʪ ʦʧʦʨʳ ʥʘ ʫʟʢʦʦʙʲʝʤʥʳʝ ʣʘʜʦʚʳʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ 

ʜʦ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʷ ʨʘʟʚʠʪʦʛʦ ʤʘʞʦʨʦ-ʤʠʥʦʨʘ ʩ ʭʨʦʤʘʪʠʟʘʮʠʝʡ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʩʪʫʧʝʥʝʡ. ʈʘʟʚʦʨʘʯʠʚʘʷ 

ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʚʦʢʨʫʛ ʜʚʫʭ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʳʭ ʮʝʥʪʨʦʚ (g ʠ c), ʘʚʪʦʨ ʥʝ ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʢ ʪʦʥʘʣʴʥʦʤʫ 

ʟʘʤʳʢʘʥʠʶ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʜʚʠʛʘʷʩʴ ʚ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ʜʘʣʴʰʝ ʧʦ ʢʚʠʥʪʦʚʦʤʫ ʢʨʫʛʫ (d 

ï a) ʠ ʟʘʚʝʨʰʘʷ ʢʘʥʪʘʪʫ ʚ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ A-dur. ʆʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʤʣʝʥʠʷ 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʧʨʠʥʮʠʧʠʘʣʴʥʦʡ ʦʪʢʨʳʪʦʩʪʠ ʮʠʢʣʘ.  

ʆʨʛʘʥʫ ʚ ʢʘʥʪʘʪʝ ʦʪʚʝʜʝʥʳ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʝ ʨʦʣʠ: ʦʪ ʧʨʦʩʪʦʛʦ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ ʜʦ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʫʯʘʩʪʠʷ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʩʪʨʦʷ. ɺ ʯʠʩʣʝ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʩʪʨʦʝʥʠʷ ʢʘʥʪʘʪʳ ʦʪʤʝʪʠʤ ʥʘʣʠʯʠʝ ʦʨʛʘʥʥʳʭ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʡ, 

ʠʥʪʝʨʣʶʜʠʡ ʠ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʡ, ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʠʭ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʨʘʟʜʝʣʷʶʱʫʶ, ʘ ʩ ʜʨʫʛʦʡ ð 

ʦʙʲʝʜʠʥʷʶʱʫʶ ʬʫʥʢʮʠʶ.  

ʆʨʛʘʥʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʢʘʥʪʘʪʳ ʩʪʨʦʠʪʩʷ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʥʘ ʧʨʦʟʨʘʯʥʦʡ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʦʡ, ʘʢʢʦʨʜʦʚʦʡ 

ʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʬʘʢʪʫʨʝ. ɺʦ II ʯʘʩʪʠ ʩ ʝʝ ʩʪʨʝʤʠʪʝʣʴʥʳʤʠ ʘʨʧʝʜʞʠʨʦʚʘʥʥʳʤʠ ʬʠʛʫʨʘʮʠʷʤʠ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴ ʜʦʣʞʝʥ ʧʨʦʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʦʚʘʪʴ ʙʝʛʣʦʩʪʴ ʠ ʭʦʨʦʰʫʶ ʢʦʦʨʜʠʥʘʮʠʶ ʤʘʥʫʘʣʦʚ ʩ 

ʧʝʜʘʣʴʶ. ʅʦ ʠ ʜʨʫʛʠʝ, ʩʨʘʚʥʠʪʝʣʴʥʦ ʥʝʩʣʦʞʥʳʝ, ʬʨʘʛʤʝʥʪʳ ʪʨʝʙʫʶʪ ʦʪ ʦʨʛʘʥʠʩʪʘ ʪʱʘʪʝʣʴʥʦʡ 

ʨʘʙʦʪʳ ʥʘʜ ʪʝʢʩʪʦʤ: ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʝʡ, ʰʪʨʠʭʘʤʠ, ʚʳʙʦʨʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚ, ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʡ 

ʥʶʘʥʩʠʨʦʚʢʦʡ. ʊʘʢ, ʥʶʘʥʩ mf, ʫʢʘʟʘʥʥʳʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ ʩʘʤʦʤ ʥʘʯʘʣʝ, ʚʠʜʠʤʦ, ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ ʢ 

ʧʝʨʚʳʤ ʜʚʫʤ ʪʘʢʪʘʤ ð ʦʨʛʘʥʥʦʤʫ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʶ. ɺ ʪʨʝʪʴʝʤ ʪʘʢʪʝ, ʛʜʝ ʩʦʣʠʩʪʢʘ ʚʩʪʫʧʘʝʪ ʩ 

ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʥʠʟʢʠʤʠ ʥʦʪʘʤʠ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʦʢʪʘʚʝ, ʦʨʛʘʥʠʩʪʫ ʩʣʝʜʫʝʪ ʧʝʨʝʡʪʠ ʥʘ ʙʦʣʝʝ ʪʠʭʠʡ 

ʬʣʝʡʪʦʚʳʡ ʨʝʛʠʩʪʨ ʚʪʦʨʦʛʦ ʤʘʥʫʘʣʘ. ʇʝʨʚʳʡ ʤʘʥʫʘʣ ʙʫʜʝʪ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥ ʜʣʷ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʷ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʧʦʧʝʚʦʢ ʚ ʧʨʦʠʛʨʳʰʝ (ʪ.14ï15), ʛʜʝ ʤʦʞʥʦ ʧʨʠʤʝʥʠʪʴ ʥʘʯʘʣʴʥʫʶ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʢʫ.  

ɺʦ ʚʪʦʨʦʤ ʢʫʧʣʝʪʝ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʠ ʦʨʛʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʷʭ ʩʦʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʥʶʘʥʩ mf, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʥʘ 

ʦʨʛʘʥʝ ʤʦʞʥʦ ʧʨʠʙʘʚʠʪʴ 4-ʬʫʪʦʚʳʝ ʬʣʝʡʪʦʚʳʝ ʨʝʛʠʩʪʨʳ. ʂʘʥʦʥ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʠ ʩʦʝʜʠʥʷʝʪʩʷ 

ʟʜʝʩʴ ʩ ʧʦʩʪʫʧʝʥʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʣʠʥʠʝʡ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʧʝʜʘʣʠ, ʜʣʷ ʢʦʪʦʨʦʡ ʧʦʜʦʡʜʫʪ ʩʘʤʳʝ ʪʠʭʠʝ 

ʠ ʥʠʟʢʠʝ 16-ʬʫʪʦʚʳʝ ʠ 8-ʬʫʪʦʚʳʝ ʧʝʜʘʣʴʥʳʝ ʨʝʛʠʩʪʨʳ. ɺ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʤ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʠ-ʩʚʷʟʢʝ 

(ʪ.60ï63) ʦʨʛʘʥ ʜʦʣʞʝʥ ʟʚʫʯʘʪʴ ʧʨʝʜʝʣʴʥʦ ʪʠʭʦ ʠ ʥʘ ʜʠʤʠʥʫʵʥʜʦ: ʵʪʦʛʦ ʵʬʬʝʢʪʘ ʤʦʞʥʦ ʜʦʩʪʠʯʴ 

ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʰʚʝʣʣʝʨʘ ðʦʪʢʨʳʚʘʶʱʝʡʩʷ ʠ ʟʘʢʨʳʚʘʶʱʝʡʩʷ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʡ ʧʝʜʘʣʠ 

ʢʦʨʦʙʢʠ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʦʡ ʥʘ ʚʝʨʭʥʝʤ ʤʘʥʫʘʣʝ. ɺ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʥʠʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʛʦ ʧʣʘʥʘ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʦʧʠʨʘʪʴʩʷ ʚ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ ʥʘ ʠʤʝʶʱʠʝʩʷ ʘʚʪʦʨʩʢʠʝ ʫʢʘʟʘʥʠʷ ʧʦ ʧʦʚʦʜʫ 

ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʭ ʥʶʘʥʩʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚ (trumpet, oboi), ʥʦ ʤʥʦʛʦʝ ʟʘʚʠʩʠʪ ʦʪ 

ʦʙʨʘʟʥʦ-ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʩʘʤʠʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʤ.  

ʂʘʥʪʘʪʘ Stabat Mater ɼʤʠʪʨʠʷ ʂʠʮʝʥʢʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʘʞʥʦʡ ʚʝʭʦʡ ʚ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ʅʘʧʠʩʘʥʥʦʝ ʥʘ ʜʫʭʦʚʥʳʡ ʪʝʢʩʪ, ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʦʜʥʫ ʠʟ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ 

ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʩʚʷʟʘʥʥʦʡ ʩ ʠʥʪʝʨʝʩʦʤ ʢ ʩʘʢʨʘʣʴʥʦʡ ʪʝʤʘʪʠʢʝ. ɺ ʨʫʩʣʝ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʠ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʡ ʧʨʦʬʠʣʴ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʩʦʝʜʠʥʷʶʱʝʛʦ ʚ ʩʝʙʝ 
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ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʤʝʪʳ ʨʘʟʥʳʭ ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʵʧʦʭ: ʦʪ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʦʛʦ ʦʨʛʘʥʫʤʘ ʜʦ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ 

ʙʘʨʦʯʥʦʡ ʛʦʤʦʬʦʥʥʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʧʨʝʣʶʜʠʠ. ʇʨʝʣʦʤʣʷʷ ʚ ʢʘʥʪʘʪʝ ʦʙʱʠʝ ʪʝʥʜʝʥʮʠʠ ʩʢʚʦʟʴ 

ʧʨʠʟʤʫ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʩʤʦʛ ʩʦʟʜʘʪʴ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ 

ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ.   
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          78.071.1(497.2) 
ɼʘʥʥʘʷ ʩʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʶ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʚ ʜʚʫʭ ʭʦʨʦʚʳʭ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʭ ð çɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘè ʠ çʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠè ʇʝʪʨʘ ʃʸʥʜʝʚʘ. 

ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʷʝʪʩʷ ʚʦʧʨʦʩʘʤ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʢʠ, ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʷ ʤʝʣʦʜʠʡ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʩʘʤʦʙʳʪʥʦʝ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʧʨʠʸʤʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ çʩʢʵʪʘè. ʄʘʪʝʨʠʘʣʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ 

ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʷʤʠ ʭʦʨʦʚʳʭ ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʦʚ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʨʘʙʦʪʳ ʥʘʜ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤ 

ʙʦʣʛʘʨʩʢʠʤ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʦʤ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʇʸʪʨ ʃʸʥʜʝʚ, ʭʦʨʦʚʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ çʩʢʵʪè, ʣʘʜʦʚʦʝ ʩʪʨʦʝʥʠʝ, 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʘʷ ʙʦʣʛʘʨʩʢʘʷ ʩʧʝʮʠʬʠʢʘ, ʠʤʠʪʘʮʠʷ ʫʜʘʨʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ 

 

Articolul se referŁ la reflectarea unor elemente caracteristice folclorului muzical bulgar ´n douŁ 

miniaturi corale de Petar Liondev ï ĂErgen dedaò ѽi ĂCaval sviriò. O atenѿie specialŁ este acordatŁ problemelor 

organizŁrii metro-ritmicie ѽi modale a melodiilor; de asemenea se analizeazŁ aplicarea originalŁ a procedeului 

de Ăscatò folcloric. Articolul poate fi folosit ca material suplimentar ´n cadrul lucrului dirijoral cu repertoriul 

naѿional bulgar. 

Cuvinte-cheie: Petar Liondev, c©ntecul coral, Ăscatò folcloric, organizarea modalŁ, specificul naѿional 

bulgar, imitarea instrumentelor de percuѿie  

 

The article considers some reflections of several features of Bulgarian musical folklore in two choral 

miniatures ð ĂErgen dedaò and ĂKaval sviriò by Petar Liondev. Special attention is paid to the issues of metro-

rhythm, the modal structures of the melodies and the use of folk scat technique. The results of the article may be 

used as methodological assistance for the conductors of choral groups in the process of working with the national 

Bulgarian repertory. 

Keywords: Petar Liondev, choral song, folk scat, modal structure, national Bulgarian identity, imitation 

of percussion instruments 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʇʸʪʨ ʃʸʥʜʝʚ (ʇʝʪʲʨ ʃʴʦʥʜʝʚ, 12.07.1936ï11.06.2018) ð ʙʦʣʛʘʨʩʢʠʡ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ʧʝʜʘʛʦʛ, ʵʪʥʦʤʫʟʳʢʦʚʝʜ ʠ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʜʝʷʪʝʣʴ. ʆʢʦʥʯʠʣ ʍʘʨʤʘʥʣʠʡʩʢʫʶ 

ʛʠʤʥʘʟʠʶ, ʘ ʧʦʟʞʝ ð ɹʦʣʛʘʨʩʢʫʶ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʫʶ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʶ ʧʦ ʜʚʫʤ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʷʤ: 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʬʦʣʴʢʣʦʨʠʩʪʠʢʘ (ʫ ʉ. ɼʞʫʜʞʝʚʘ) ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ (ʫ ɸ. ʈʘʡʯʝʚʘ). ɺ ʪʝʯʝʥʠʝ 32-ʭ ʣʝʪ 

ʨʘʙʦʪʘʣ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʥʘʫʯʥʦʛʦ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʘ ʚ ʀʥʩʪʠʪʫʪʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʟʥʘʥʠʷ ʧʨʠ ɹʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʘʢʘʜʝʤʠʠ 

ʥʘʫʢ [1]. ɿʘ ʵʪʠ ʛʦʜʳ ʇ. ʃʸʥʜʝʚ ʩʫʤʝʣ ʩʦʙʨʘʪʴ ʙʦʣʝʝ 40 000 ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʧʝʩʝʥ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ 

ʤʝʣʦʜʠʡ, ʙʦʣʴʰʘʷ ʯʘʩʪʴ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʠ ʙʳʣʘ ʥʦʪʠʨʦʚʘʥʘ. 
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ɺʝʩʴʤʘ ʦʙʰʠʨʥʦʡ ʙʳʣʘ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ: ʉʦʬʠʡʩʢʠʡ, 

ʐʫʤʝʥʩʢʠʡ, ɺʝʣʠʢʦʪʳʨʥʦʚʩʢʠʡ, ɹʣʘʛʦʝʚʛʨʘʜʩʢʠʡ ʠ ʇʣʦʚʜʠʚʩʢʠʡ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʳ; ʇ. ʃʸʥʜʝʚ ʙʳʣ 

ʧʨʠʛʣʘʰʝʥʥʳʤ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʝʤ ʚ ɹʝʣʦʨʫʩʩʢʦʤ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʤ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʤ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʝ 

ʠʤ. ʄʘʢʩʠʤʘ ʊʘʥʢʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʃʴʚʦʚʩʢʦʤ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʝ ʠʤ. ʀʚʘʥʘ ʌʨʘʥʢʦ. 

ʊʚʦʨʯʝʩʢʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ ʇ. ʃʸʥʜʝʚʘ ʦʭʚʘʪʳʚʘʝʪ ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʦʙʣʘʩʪʴ ʭʦʨʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. 

ɽʛʦ ʧʝʨʫ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʙʦʣʴʰʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʭʦʨʦʚʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʜʣʷ ʨʘʟʥʦʛʦ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʛʦ ʩʦʩʪʘʚʘ. ɼʣʷ ʞʝʥʩʢʦʛʦ ʭʦʨʘ ʠʤ ʥʘʧʠʩʘʥʳ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ (1975), ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ 

(1979), ʉʝʜʝʥʢʘʨʩʢʘ (1980), ɺʦʢʘʣʠʟʘ ʠ ʭʦʨʦ (1991), ɺʝʩʝʣʘ ʧʨʠʧʷʚʢʘ (1995), ʆʛʨʝʷʣʘ ʤʝʩʝʯʠʥʢʘ 

(1999); ʜʣʷ ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʭʦʨʘ ð ʇʫʰʢʘ ʧʫʢʥʘ (1978), ʉʝʯʝʥʘʪʘ (1980), ʄʲʞʢʘ ʧʨʠʧʷʚʢʘ (1981), 

ʉʪʘʨʩʢʦ ʭʦʨʦ (1983); ʜʣʷ ʩʤʝʰʘʥʥʦʛʦ ʭʦʨʘ ð ʃʘʣʫʛʝʨʦʚʘ ʩʚʘʪʙʘ (1980), ʇʘʥʘʠʨ (1986). ʆʩʦʙʦʝ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʇ. ʃʸʥʜʝʚ ʫʜʝʣʠʣ ʜʝʪʩʢʦʤʫ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʤʫ ʩʦʩʪʘʚʫ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʘʚʪʦʨʦʤ 

ʙʦʣʝʝ 700 ʜʝʪʩʢʠʭ ʭʦʨʦʚʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʘ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ ʜʝʥʴ ʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʙʦʣʴʰʦʡ 

ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʴʶ ʠ ʥʝʨʝʜʢʦ ʚʭʦʜʷʪ ʚ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ ʢʦʥʢʫʨʩʥʳʭ ʠ ʬʝʩʪʠʚʘʣʴʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ. 

ʇʝʨʝʯʠʩʣʠʤ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʠʟ ʥʠʭ: ɹʘʨʘʙʘʥʯʝ (1975), ɼʦʚʠʞʜʘʥʝ ʚʝʩʝʣʦ ʣʷʪʦ, ʂʘʧʠʪʘʥʩʢʠ ʦʩʪʨʦʚ 

(1976), ʮʠʢʣ ʇʪʠʯʠ ʧʝʩʥʠ (1981), ʊʠʢʘ-ʪʘʢʘ (1986), ʍʚʲʨʯʠʣʦ ʠ ʚʨʘʙʝʮ (1999), ʀʛʨʘʪʘ ʝ ʪʘʢʘʚʘ 

(2000), ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʝʩʥʠ ʜʣʷ ʩʘʤʳʭ ʤʘʣʝʥʴʢʠʭ: ʂʦʥʯʝ ï ʨʘʢʝʪʘ (1975), ɼʝʩʝʪʪʝ ʧʨʲʩʪʘ (1976), 

ʂʘʧʠʪʘʥ ʈʘʯʦ (1979), ɺʨʘʙʯʦ ʦʪ ʟʘʚʦʜʘ (1981), ɽʪʦ ʛʦ ʤʦʨʝʪ (1983), ʏʘʢʘʡ ʤʝ, ʤʦʨʝ (1989). 

ʇʦʤʠʤʦ ʭʦʨʦʚʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ, ʩʧʠʩʦʢ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ 

ʨʘʙʦʪ ʜʣʷ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ: ʉʲʙʦʨ (1976), ʌʦʣʢʣʦʨʥʠ ʜʠʘʣʦʟʠ (1977), ʖʞʥʠ ʜʠʘʣʝʢʪʠ (1978). 

ʊʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʇ. ʃʸʥʜʝʚʘ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʞʠʚʦʡ ʠʥʪʝʨʝʩ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʭ ʢʨʫʛʘʭ, ʥʦ ʠ 

ʫ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʵʩʪʨʘʜʥʳʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ3. ʃʠʯʥʦʩʪʴ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʦʙʨʘʪʠʣʘ ʥʘ ʩʝʙʷ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʤʠʨʦʚʦʡ ʢʠʥʝʤʘʪʦʛʨʘʬʠʠ: ʚ 1981 ʛʦʜʫ ɹʝʨʣʠʥʩʢʠʤ ʪʝʣʝʚʠʜʝʥʠʝʤ ʙʳʣ ʩʥʷʪ ʠ ʧʦʢʘʟʘʥ 

ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʬʠʣʴʤ ʦ ʞʠʟʥʠ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʇ. ʃʸʥʜʝʚʘ ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ ʩʘʤʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ.  

ɺ 1986 ʛʦʜʫ ʇ. ʃʸʥʜʝʚ ʙʳʣ ʥʘʛʨʘʞʜʝʥ ʦʨʜʝʥʦʤ ʂʠʨʠʣʣ ʠ ʄʝʬʦʜʠʡ I ʩʪʝʧʝʥʠ, ʚ 2011 ʛʦʜʫ 

ʝʤʫ ʧʨʠʩʫʞʜʘʝʪʩʷ ʧʨʝʤʠʷ ʠʤ. ɼʦʙʨʠ ʏʠʥʪʫʣʦʚʘ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʳ ʠ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ. ʉ 1992 ʛʦʜʘ 

ʙʳʣ ʯʣʝʥʦʤ ʐʚʝʡʮʘʨʩʢʦʛʦ ʘʛʝʥʪʩʪʚʘ ʧʦ ʘʚʪʦʨʩʢʦʤʫ ʧʨʘʚʫ Suiza.  

ʄʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʧʝʩʝʥ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʠ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ.  

ʂ ʯʠʩʣʫ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʳʭ ʭʦʨʦʚʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʦʪʥʦʩʷʪʩʷ ʧʝʩʥʠ 

ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ (ʍʦʣʦʩʪʷʢ ʜʝʜ, 1975) ʠ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ (ʌʣʝʡʪʘ ʠʛʨʘʝʪ, 1979)4. ʆʙʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʷʨʢʠʤ ʧʨʠʤʝʨʦʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʠʟʤʘ, ʦʧʠʨʘʶʱʝʛʦʩʷ ʥʘ ʩʘʤʦʙʳʪʥʦʩʪʴ ʠ 

ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʦʩʪʴ ʢʦʪʦʨʦʡ ʚʳʜʝʣʷʝʪ ʝʝ ʚ ʨʷʜʫ 

ʜʨʫʛʠʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʢʫʣʴʪʫʨ. ʆʜʥʘʢʦ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʫʪʦʯʥʠʪʴ, ʯʪʦ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ̫ ʚʣʷʝʪʩʷ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ 

ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʝʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʘʨʘʥʞʠʨʦʚʢʫ 

ʥʝʧʦʩʨʝʜʩʪʚʝʥʥʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʠ. 

                                                           
3 ʇʝʩʥʠ ʇ. ʃʸʥʜʝʚʘ ʠʩʧʦʣʥʷʣʠʩʴ ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʠʤ ʜʞʘʟʦʚʳʤ ʧʠʘʥʠʩʪʦʤ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʏʠʢʦʤ ʂʦʨʠʘ 
(Armando Anthony ñChickò Corea). ɺ 2017 ʛʦʜʫ, ʵʩʪʨʘʜʥʘʷ ʧʝʚʠʮʘ Lady Gaga ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʣʘ ʚʠʜʝʦʨʦʣʠʢ ʩ 

ʧʝʩʥʝʡ Kaval playing (ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ).  
4 ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʠ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʧʦʣʫʯʠʣʠ ʚʩʝʤʠʨʥʫʶ ʠʟʚʝʩʪʥʦʩʪʴ, ʚʦʡʜʷ ʚ ʩʦʩʪʘʚ ʜʚʫʭ ʘʣʴʙʦʤʦʚ ʰʚʝʡʮʘʨʩʢʦʛʦ 

ʧʨʦʜʶʩʝʨʘ ʄʘʨʩʝʣʷ ʉʝʣʴʝ. ɸʣʴʙʦʤʳ ʙʳʣʠ ʟʘʧʠʩʘʥʳ ʭʦʨʦʤ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ ʪʝʣʝʚʠʜʝʥʠʷ ʧʦʜ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ Le 

Mystere des Voix Bulgares. ɺ 1990 ʛʦʜʫ, ʚʪʦʨʦʤʫ ʘʣʴʙʦʤʫ ʧʨʦʜʶʩʝʨʘ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʡ ʙʳʣʘ ʚʢʣʶʯʝʥʘ ʠ ʧʝʩʥʷ 

ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ, ʙʳʣʘ ʧʨʠʩʫʞʜʝʥʘ ʧʦʯʝʪʥʘʷ ʧʨʝʤʠʷ ɻʨʵʤʤʠ.  

ʇʦʤʠʤʦ ʵʪʦʛʦ, ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʠ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ çʥʘʰʣʠè ʠ ʜʨʫʛʠʝ ʦʙʣʘʩʪʠ ʧʨʝʪʚʦʨʝʥʠʷ: ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʧʦʩʣʫʞʠʣ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʤ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʤ ʜʣʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʬʦʥʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʩʧʦʨʪʠʚʥʳʭ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʡ. ɺ 2012 ʛʦʜʫ 

ʷʧʦʥʩʢʘʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʘʷ ʩʙʦʨʥʘʷ ʢʦʤʘʥʜʘ ʧʦ ʩʠʥʭʨʦʥʥʦʤʫ ʧʣʘʚʘʥʠʶ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ 

ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʜʣʷ ʩʚʦʝʛʦ ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʚʦ ʚʨʝʤʷ ʆʣʠʤʧʠʡʩʢʠʭ ʠʛʨ ʚ ʃʦʥʜʦʥʝ, ʪʘʢʞʝ, ɽʨʛʝʥ 

ʜʝʜʘ ʩʪʘʣ ʦʩʥʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʜʣʷ ʢʦʥʢʫʨʩʥʦʛʦ ʥʦʤʝʨʘ ʚ ʧʨʦʠʟʚʦʣʴʥʦʤ ʪʘʥʮʝ 

ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ ʜʫʵʪʘ ʧʦ ʬʠʛʫʨʥʦʤʫ ʢʘʪʘʥʠʶ ʚ ʨʘʤʢʘʭ 29 ɿʠʤʥʝʡ ʋʥʠʚʝʨʩʠʘʜʳ ʚ ʂʨʘʩʥʦʷʨʩʢʝ. ʄʦʪʠʚʳ ʠʟ 

ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʙʳʣʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʠʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ɼʞʦʟʝʬʦʤ ʃʦʜʫʢʘ (Joseph LoDuca) ʚ 

ʩʦʟʜʘʥʠʠ ʩʘʫʥʜʪʨʵʢʘ ʢ ʬʠʣʴʤʫ Xena: Warrior Princess. 
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ʉʨʝʜʠ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʧʨʠʟʥʘʢʦʚ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ð ʝʝ ʦʩʦʙʘʷ 

ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʢʘ ʩ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝʤ ʥʝʦʙʳʯʥʳʭ ʘʩʩʠʤʝʪʨʠʯʥʳʭ ʩʪʨʫʢʪʫʨ. ɹʦʣʛʘʨʩʢʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ-

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚ, ʧʦʣʦʞʠʚʰʠʡ ʥʘʯʘʣʦ ʠʟʫʯʝʥʠʶ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, 

ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ, ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʨʠʤʝʨʦʚ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʠʷ 

ʯʘʩʪʦʝ ʫʧʦʪʨʝʙʣʝʥʠʝ ʚ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʭ ʥʝʧʨʘʚʠʣʴʥʳʭ ʨʘʟʤʝʨʦʚ (ʧʨʦʩʪʳʭ ʠ 

ʩʣʦʞʥʳʭ)5 [2]. ʀʭ ʩʫʱʥʦʩʪʴ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʥʝʨʘʚʥʦʟʥʘʯʥʳʭ ʧʝʨʚʠʯʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ð 

ʙʠʥʘʨʥʳʭ ʠ ʪʝʨʥʘʨʥʳʭ ʛʨʫʧʧ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ, ʠʭ ʦʜʥʦʢʨʘʪʥʘʷ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʷ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʧʨʦʩʪʳʤ 

ʨʘʟʤʝʨʘʤ (5=3+2 ʠʣʠ 2+3), ʘ ʤʥʦʛʦʢʨʘʪʥʘʷ ð ʩʣʦʞʥʳʤ (7=3+2+2 ʠʣʠ 2+3+2 ʠʣʠ 2+2+3) ʠ ʪ.ʜ. 

ʉʦʛʣʘʩʥʦ ʫʪʚʝʨʞʜʝʥʠʶ ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚʘ, ʢʘʞʜʳʡ ʨʘʟʤʝʨ ʚ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ 

ʜʚʠʞʝʥʠʶ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʛʦ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʪʘʥʮʘ, ʠ ʠʤʝʥʥʦ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʝ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʜʘʶʪ ʥʘʯʘʣʦ 

ʠʩʪʦʨʠʠ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʭ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʬʦʨʤʫʣ [ibid.]. ʂ ʧʨʠʤʝʨʫ, ʨʘʟʤʝʨ 5/16 (2+3) 

ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʝʥ ʪʘʥʮʫ ʇʘʡʜʫʰʢʦ (ʧʨʠʭʨʘʤʳʚʘʪʴ); 7/16 (2+2+3 ʠʣʠ 4+3) ð ʪʘʥʮʫ ʈʳʯʝʥʠʮʘ (ʦʪ ʨʲʢʘ 

ï ʨʫʢʘ), 9/16 (4+2+3 ʠʣʠ 2+2+2+3) ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʡ ɼʘʡʯʦʚ ʪʘʥʝʮ (ʪʘʥʝʮ ʩ 

ʧʨʠʪʦʧʪʳʚʘʥʠʝʤ); 10/16 ð ʄʘʢʝʜʦʥʩʢʠʡ ʪʘʥʝʮ, 14/16 ð ʐʦʧʩʢʠʡ ʪʘʥʝʮ, 11/16 (4+3+4 ʠʣʠ 

2+2+3+2+2) ð ʂʦʧʘʥʠʮʘ ʠʣʠ ɻʘʥʢʠʥ ʪʘʥʝʮ. 

ʇʨʦʜʦʣʞʘʷ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚʘ, ʦʩʪʘʚʠʚʰʝʛʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʠʝ ʨʘʙʦʪʳ, ʥʦ ʠ 

ʙʦʣʴʰʦʝ ʭʦʨʦʚʦʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʝʤʫ ʫʜʘʣʦʩʴ ʚʦʧʣʦʪʠʪʴ ʦʧʠʩʘʥʥʳʝ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ6, ʇ. ʃʸʥʜʝʚ ʪʘʢʞʝ ʩʦʟʜʘʣ ʩʚʦʠ ʭʦʨʦʚʳʝ ʧʝʩʥʠ ɽʨʛʝʥ 

ʜʝʜʘ ʠ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʩ ʷʩʥʦʡ ʦʧʦʨʦʡ ʥʘ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʩʧʝʮʠʬʠʢʫ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ. 

ɺ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʇ. ʃʸʥʜʝʚ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʠʡ ʚʳʰʝʫʧʦʤʷʥʫʪʦʤʫ ʪʘʥʮʫ ʈʳʯʝʥʠʮʘ 

ʨʘʟʤʝʨ 7/16 ʩ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʤ ʜʝʣʝʥʠʝʤ 2+2+3 ʠ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪ ʝʛʦ ʜʦ ʢʦʥʮʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɺʦ ʚʪʦʨʦʡ 

ʧʝʩʥʝ ð ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ð ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʜʝʪ ʠʥʳʤ ʧʫʪʝʤ. ɺ ʩʘʤʦʤ ʥʘʯʘʣʝ ʦʥ ʥʝ ʥʦʪʠʨʫʝʪ ʨʘʟʤʝʨ, 

ʟʘʜʘʚʘʷʩʴ ʮʝʣʴʶ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʦʱʫʱʝʥʠʷ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʢʚʘʟʠ-ʩʚʦʙʦʜʳ, ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʠ. ʋʩʣʦʚʥʦ 

ʚʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʫʶ ʯʘʩʪʴ (ʩ ʥʘʯʘʣʘ ʜʦ ʚʳʩʪʘʚʣʝʥʥʦʛʦ ʨʘʟʤʝʨʘ 9/16) ʤʦʞʥʦ ʦʧʨʝʜʝʣʠʪʴ ʢʘʢ ʟʘʯʠʥ, ʚ 

ʢʦʪʦʨʦʤ ʦʨʛʘʥʠʟʫʶʱʫʶ ʬʫʥʢʮʠʶ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʩʢʦʨʝʝ ʧʦʜʦʙʠʝ ʧʦʚʪʦʨʥʦʩʪʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ (ʥʝ ʙʫʢʚʘʣʴʥʘʷ ʧʦʚʪʦʨʥʦʩʪʴ), ʥʝʞʝʣʠ çʥʝʦʞʠʜʘʥʥʦè ʚʳʩʪʘʚʣʝʥʥʳʡ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʝʝ 

ʧʦʣʦʚʠʥʝ ʩʪʘʥʜʘʨʪʥʳʡ ʨʘʟʤʝʨ 2/4. ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚ, ʛʦʚʦʨʷ ʦʙ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʠ ʨʘʚʥʦʤʝʨʥʦʛʦ ʪʘʢʪʦʚʦʛʦ 

ʜʝʣʝʥʠʷ ʚ ʧʨʦʪʷʞʥʳʭ ʙʦʣʛʘʨʩʢʠʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʧʝʩʥʷʭ, ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʫʶ ʨʦʣʴ ʚ 

ʪʘʢʠʭ ʩʣʫʯʘʷʭ ʠʛʨʘʝʪ ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʢʘ ʩʣʦʚʝʩʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, ʧʨʠʜʘʶʱʝʛʦ ʧʝʩʥʷʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʘ 

[5, ʩ. 15ï18].  

ɼʘʣʴʥʝʡʰʘʷ, ʜʦʚʦʣʴʥʦ ʯʘʩʪʘʷ ʩʤʝʥʘ ʨʘʟʤʝʨʘ (9/16, 5/16, 9/167) ʦʙʫʩʣʦʚʣʠʚʘʝʪ ʚ ʂʘʚʘʣ 

ʩʚʠʨʠ ʪʝʢʫʯʝʩʪʴ ʠ ʩʚʦʙʦʜʫ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. 

ʃʘʜʦʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʧʝʩʝʥ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʠ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ. 

ɼʨʫʛʠʤ ʦʪʣʠʯʠʪʝʣʴʥʳʤ ʧʨʠʟʥʘʢʦʤ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʶʱʠʤ 

ʚʥʠʤʘʥʠʷ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʝʝ ʣʘʜʦʚʘʷ ʦʩʥʦʚʘ. ʀʟʫʯʘʷ ʣʘʜʦʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʷʟʳʢ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, 

ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚ ʛʦʚʦʨʠʪ ʦ ʝʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʯʝʨʪʘʭ, ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʰʠʨʦʢʦʝ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʣʘʜʦʚ [5]. ʊʘʢ, ʚ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʤʦʞʥʦ ʥʘʡʪʠ ʜʦʨʠʡʩʢʠʡ ʣʘʜ (ʚ 21-ʤ ʪʘʢʪʝ, 

ʧʨʠ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ cis-moll, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʚʦʜʠʪ ʟʚʫʢ ais ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʛʦʣʦʩʝ, ʘ ʩ 25-ʛʦ ʪʘʢʪʘ 

ʦʥ ʚʳʩʪʘʚʣʷʝʪ ʝʛʦ ʧʨʠ ʢʣʶʯʝ ʠ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪ ʥʦʚʳʡ ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʳʡ ʢʦʥʪʝʢʩʪ ʜʦ ʢʦʥʮʘ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ).  

                                                           
5 ʊʘʢʦʛʦ ʨʦʜʘ ʨʘʟʤʝʨʳ ʚʩʪʨʝʯʘʶʪʩʷ ʪʘʢʞʝ ʚ ʪʫʨʝʮʢʦʡ ʠ ʨʫʤʳʥʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ, ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʚ 

ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʭ ʞʘʥʨʘʭ. ɼʣʷ ʠʭ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʷ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʪʫʨʝʮʢʠʡ ʪʝʨʤʠʥ ʘʢʩʘʢ (ʭʨʦʤʦʡ). 
6 ʍʦʨʦʚʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚʘ ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʧʨʠʚʣʝʢʘʣʦ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʦʚ. ʀʟ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʨʘʙʦʪ 

ʫʧʦʤʷʥʝʤ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ɺ. ʅʝʚʟʦʨʦʚʦʡ ʠ ʃ. ʅʝʡʯʝʚʦʡ, ʟʘʱʠʱʝʥʥʳʝ ʚ 2016 ʛ. [3, 4].  
7 ʅʘʧʦʤʥʠʤ, ʯʪʦ ʨʘʟʤʝʨ 9/16 ʭʘʨʘʢʪʝʨʝʥ ʜʣʷ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ ʪʘʥʮʘ ɼʘʡʯʦʚʦ, ʘ ʨʘʟʤʝʨ 5/16 ð ʜʣʷ ʪʘʥʮʘ 

ʇʘʡʜʫʰʢʦ. 
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ʃʘʜʦʚʦʝ ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʙʦʣʝʝ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʦ. ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʥʘʧʠʩʘʥʘ 

ʚ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ e-moll. ʅʦ ʧʦʷʚʠʚʰʘʷʩʷ ʧʦʯʪʠ ʩ ʩʘʤʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʧʝʩʥʠ ʧʦʥʠʞʝʥʥʘʷ ʚʪʦʨʘʷ ʩʪʫʧʝʥʴ 

ð f-becar ð ʩʦʟʜʘʝʪ ʢʦʣʦʨʠʪ ʬʨʠʛʠʡʩʢʦʛʦ ʦʙʦʨʦʪʘ. ʀʥʪʝʨʝʩʥʦ ʧʦʜʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʚʦ ʚʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʦʤ 

ʨʘʟʜʝʣʝ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦ ʯʝʨʝʜʫʶʱʠʝʩʷ ʚʪʦʨʘʷ ʥʘʪʫʨʘʣʴʥʘʷ ʠ ʧʦʥʠʞʝʥʥʘʷ ʩʪʫʧʝʥʠ ʥʝ 

ʬʦʨʤʠʨʫʶʪ ʦʜʥʦʟʥʘʯʥʦʡ, ʝʜʠʥʦʡ ʣʘʜʦʚʦʡ ʫʩʪʘʥʦʚʢʠ.   

ʉʨʝʜʥʠʡ ʨʘʟʜʝʣ ʥʘʧʠʩʘʥ ʚ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʦʤ E-dur, ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʨʘʟʫ ʞʝ ʜʘʝʪʩʷ ʩ ʧʦʥʠʞʝʥʥʦʡ 

ʩʝʜʴʤʦʡ ʩʪʫʧʝʥʴʶ ð d-becar, ʫʢʘʟʳʚʘʷ ʥʘ ʤʠʢʩʦʣʠʜʠʡʩʢʠʡ ʣʘʜ. ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʝʥ ʧʝʨʝʭʦʜ ʦʪ 

ʥʘʯʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʢ ʩʨʝʜʥʝʤʫ. ɿʜʝʩʴ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ e-moll, ʩ ʮʝʣʴʶ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ 

ʧʦʜʛʦʪʘʚʣʠʚʘʶʱʝʛʦ E-dur ʜʦʤʠʥʘʥʪʩʝʧʪʘʢʢʦʨʜʘ. ʅʘ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʚ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ 

ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ ʣʘʜʦʚ (ʚ ʥʘʰʝʤ ʩʣʫʯʘʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ e-moll) ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʚ ʩʚʦʝʤ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ 

ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚ, ʧʦʜʤʝʯʘʷ, ʯʪʦ ʚ ʪʘʢʠʭ ʩʣʫʯʘʷʭ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʟʚʫʢʦʨʷʜʘ ʦʙʳʯʥʦ 

ʦʛʨʘʥʠʯʠʚʘʝʪʩʷ ʧʨʝʜʝʣʘʤʠ ʪʝʪʨʘʭʦʨʜʘ [5, ʩ.15ï18]. 

ɿʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪ e-moll ʩ ʚʘʨʠʘʥʪʦʤ ʬʨʠʛʠʡʩʢʦʛʦ 

ʦʙʦʨʦʪʘ, ʦʙʨʘʟʫʷ, ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʫʶ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʩʪʴ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʷ.  

ʉʦʛʣʘʩʥʦ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷʤ ɼ. ʍʨʠʩʪʦʚʘ, ʚ ʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʠʠ ʙʦʣʛʘʨʩʢʠʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʧʝʩʝʥ 

(ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʠʠ ʠ ʪʨʝʭʛʦʣʦʩʠʠ) ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʩʝʢʫʥʜʦʚʦʝ ʠ ʢʚʘʨʪʦʚʦʝ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ 

ʛʦʣʦʩʦʚ ʧʦ ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ [ibid.]. ʊʘʢʦʚʳʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʠʝ ʠ ʚ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ. ʇ. ʃʸʥʜʝʚ çʩʪʨʦʠʪè 

ʘʢʢʦʨʜʳ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʥʦʡ ʠʥʪʝʨʚʘʣʠʢʠ. ʊʘʢ, ʚ 21-ʤ ʪʘʢʪʝ ʨʘʩʩʣʦʝʥʠʝ ʬʘʢʪʫʨʳ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪ 

ʘʢʢʦʨʜʘ ʢʚʘʨʪʦ-ʩʝʢʫʥʜʦʚʦʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʷ (dis-gis-ais). ʕʪʦ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ (ʢʘʢ ʥʘ 

ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʦʡ ʚʳʩʦʪʝ, ʪʘʢ ʠ ʚ ʪʨʘʥʩʧʦʟʠʮʠʠ) ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʛʦ 

ʧʝʩʥʠ, ʟʘʢʨʝʧʣʷʷ ʟʘ ʩʦʙʦʡ ʬʫʥʢʮʠʶ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʣʝʡʪ-ʘʢʢʦʨʜʘ. ʉ 52-ʛʦ ʪʘʢʪʘ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ 

ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʝ çʩʢʦʣʴʞʝʥʠʝè ʘʢʢʦʨʜʘ. ʉʘʤʦ ʝʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʩʦʟʜʘʝʪ ʣʘʜʦʪʦʥʘʣʴʥʫʶ 

ʥʝʨʘʟʨʝʰʝʥʥʦʩʪʴ. ʅʦ ʚ ʵʪʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʪʨʘʢʪʫʝʪ ʘʢʢʦʨʜ ʢʘʢ ʧʨʝʜʫʩʤʦʪʨʝʥʥʳʡ ʜʠʩʩʦʥʘʥʩ 

ʜʣʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʛʦ ʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʵʬʬʝʢʪʘ.  

ɺ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʤʦʞʥʦ ʚʩʪʨʝʪʠʪʴ ʝʱʝ ʙʦʣʝʝ ʥʝʦʙʳʯʥʳʝ ʠ ʩʣʦʞʥʳʝ ʧʨʠʤʝʨʳ 

ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʩʦʯʝʪʘʥʠʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʤʦʤʝʥʪʘʭ ʜʦʩʪʠʛʘʶʪ ʢʣʘʩʪʝʨʥʳʭ 

ʩʦʟʚʫʯʠʡ (ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ: h-d-e-a-h; c-f-g-a-c), ʷʚʣʷʶʱʠʭʩʷ, ʧʦ ʩʫʪʠ, ʥʘʣʦʞʝʥʠʝʤ ʪʝʭ 

ʞʝ ʢʚʘʨʪʦ-ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʭ ʘʢʢʦʨʜʦʚ (d-e-a + e-a-h; c-f-g+g-a-c).  

ɸʢʢʦʨʜʳ ʦʩʦʙʦʛʦ ʩʪʨʦʝʥʠʷ ʢʘʢ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪ ʩʘʤʦʙʳʪʥʦʛʦ ʤʝʣʦʜʠʢʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ð 

ʥʝ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʘʷ ʬʦʨʤʘ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʛʦʣʦʩʦʚ. ɺ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʣʝʞʠʪ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʦʝ ʨʘʩʩʣʦʝʥʠʝ, ʩʪʦʣʴ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʝ ʜʣʷ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ. ʉ ʩʘʤʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʧʝʩʥʠ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʨʘʩʭʦʞʜʝʥʠʝ ʠʟ ʦʜʥʦʛʦ ʟʚʫʢʘ, ʨʦʞʜʘʶʱʝʝ 

ʨʘʟʜʚʦʝʥʥʦʩʪʴ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʟʘʪʝʤ ʚʥʦʚʴ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʢ ʫʥʠʩʦʥʫ. ʕʪʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ çʢʦʣʝʙʘʥʠʷè 

ʟʘʪʨʘʛʠʚʘʶʪ ʨʘʟʥʳʝ ʣʘʜʦʚʳʝ ʦʙʦʨʦʪʳ (ʥʘʪʫʨʘʣʴʥʳʡ ʠ ʬʨʠʛʠʡʩʢʠʡ), ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʯʝʛʦ 

ʦʙʨʘʟʫʶʪʩʷ ʚʝʨʪʠʢʘʣʴʥʳʝ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷ ʙʦʣʴʰʦʡ ʠ ʤʘʣʦʡ ʩʝʢʫʥʜ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʢʘʢ ʙʫʜʪʦ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ 

ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʢ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʠ, ʥʦ ʜʠʩʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʠ ʤʷʛʢʦʡ.  

ɺ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʦʙʱʝʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʚʝʩʴʤʘ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷ ʫʥʠʩʦʥʦʚ ʠ ʢʣʘʩʪʝʨʦʚ ð 

ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʝ ʟʚʫʢʦʚʦʝ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʩʫʞʝʥʠʝ.  

ʗʚʣʝʥʠʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʩʢʵʪʘ ʚ ʧʝʩʥʝ ɽʨʛʝʥ ɼʝʜʘ. 

ʆʜʥʠʤ ʠʟ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʭ ʤʦʤʝʥʪʦʚ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʚ ɽʨʛʝʥ ɼʝʜʘ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʛʦ ʜʣʷ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʩʪʠʣʷ ʫʜʘʨʥʦʛʦ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʭʦʨʦʚʦʛʦ 

ʧʝʥʠʷ. ɿʚʫʢʠ ʜʫʤ, ʜʫʤ, ʜʫʤ ʠ ʧʦʩʪʦʷʥʥʘʷ ʧʨʠʧʝʚʢʘ ʝʡ ʪʘʢʘ, ʧʘ ʪʘʢʘ ʠʤʝʶʪ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦ-

ʫʜʘʨʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ. ʊʘʢʦʛʦ ʨʦʜʘ ʟʚʫʢʦʧʦʜʨʘʞʘʥʠʝ ɻ. ʇʝʪʢʦʚ ʥʘʟʳʚʘʝʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʤ ʩʢʵʪʦʤ [6].  
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ʉʢʵʪ (ʘʥʛʣ. scat) ð ʚʠʜ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʜʞʘʟʦʚʦʛʦ ʚʦʢʘʣʠʟʘ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʛʦʣʦʩ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʜʣʷ ʠʤʠʪʘʮʠʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ8. ʊʝʨʤʠʥ ʩʢʵʪ ʥʘʯʘʣʠ ʧʨʠʤʝʥʷʪʴ ʠ ʚ 

ʦʙʣʘʩʪʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ. ʊʘʢ ʧʦʷʚʠʣʦʩʴ ʧʦʥʷʪʠʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʩʢʵʪ. ɽʛʦ ʟʥʘʯʝʥʠʝ 

ʩʭʦʞʝ ʩʦ ʟʥʘʯʝʥʠʝʤ ʜʞʘʟʦʚʦʛʦ ʩʢʵʪʘ. ʉʫʱʥʦʩʪʴ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʩʢʵʪʘ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ 

ʤʫʟʳʢʘʥʪ, ʚʤʝʩʪʦ ʩʣʦʛʦʚʳʭ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʡ ʥʦʪ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʫʜʦʙʥʳʝ ʩʣʦʛʠ ʜʣʷ ʚʦʩʩʦʟʜʘʥʠʷ 

ʤʝʣʦʜʠʠ, ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʦʨʥʘʤʝʥʪʘ, ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʬʠʛʫʨ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʜʣʷ ʠʤʠʪʘʮʠʠ 

ʫʜʘʨʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ʌʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʩʢʵʪ ð ʵʪʦ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʝ ʟʚʫʢʦʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʝ. 

ʉʣʦʛʠ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʝ ʚ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʤ ʩʢʵʪʝ, ð ʵʪʦ ʪʝ ʞʝ ʩʣʦʛʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʩʪʨʝʯʘʶʪʩʷ ʚ 

ʩʚʦʙʦʜʥʦʤ ʥʘʧʝʚʘʥʠʠ ʢʘʢʦʡ-ʪʦ ʤʝʣʦʜʠʠ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʣʘ-ʣʘ-ʣʘ, ʥʘ-ʥʘ-ʥʘ, ʪʘ-ʢʘ, ʪʘ-ʢʘ, 

ʜʫʤ-ʜʫʤ-ʜʫʤ, ʜʟʳʥʴ-ʜʟʳʥʴ ʠ ʜʨ. ɿʘʯʘʩʪʫʶ ʚ ʵʪʠʭ ʩʣʦʛʘʭ ʬʦʥʝʤʳ ʩʦʯʝʪʘʶʪʩʷ ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, 

ʯʪʦʙʳ ʫʩʧʝʰʥʦ ʠʤʠʪʠʨʦʚʘʪʴ ʟʚʫʢʠ ʨʘʟʥʳʭ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʫʜʘʨʥʳʭ ʠ ʜʨʫʛʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ.  

ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ð ʦʜʠʥ ʠʟ ʷʨʢʠʭ ʧʨʠʤʝʨʦʚ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʧʦʜʦʙʥʦʛʦ ʧʨʠʝʤʘ ʙʦʣʛʘʨʩʢʠʤʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘʤʠ. ʆʩʥʦʚʥʳʤ ʩʢʵʪ-ʚʳʨʘʞʝʥʠʝʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʜʫʤ, ʵʡ ʪʘʢʘ, ʧʘ ʪʘʢʘ, ʢʦʪʦʨʦʝ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʨʠʪʤʠʢʦ-ʪʝʤʙʨʦʚʫʶ ʠʤʠʪʘʮʠʶ ʙʘʨʘʙʘʥʘ. ʀʥʪʝʨʝʩʥʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʚ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʝ ʩʣʦʛʠ ʜʫʤ ʠ ʪʘ-ʢʘ, ʪʘ-ʢʘ ʯʘʱʝ ʚʩʝʛʦ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʜʣʷ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ ʫʜʘʨʘʤʠ ʙʘʨʘʙʘʥʥʳʭ ʧʘʣʦʯʝʢ (ʜʫʤ ð ʙʦʣʴʰʝʡ ʧʦ ʪʦʣʱʠʥʝ, ʪʘ-

ʢʘ, ʪʘ-ʢʘ ð ʤʝʥʴʰʝʡ). ʇʨʠ ʧʝʨʚʦʡ ʟʘʧʠʩʠ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʚ ʩʪʫʜʠʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠʩʴ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʝ 

ʣʦʞʢʠ ʠ ʙʘʨʘʙʘʥ ʜʣʷ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʘ. 

ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ð ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʡ ʧʨʠʤʝʨ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʠ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ 

ʩʢʵʪʘ. ɺ ʩʘʤʦʤ ʥʘʯʘʣʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʦʪʜʝʣʴʥʳʡ ʩʣʦʛ ʜʫʤ ʜʣʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ 

ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʢʠ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʥʠʷ ʩʠʣʴʥʳʭ ʜʦʣʝʡ. ʆʥ ʪʘʢʞʝ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʭ 

ʤʦʤʝʥʪʘʭ ʚ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʠ ʘʢʢʦʨʜʦʚ (ʪʪ.52ï54) ʠ ʚ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ 

ʚʝʨʪʠʢʘʣʠ ʧʫʪʝʤ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʥʘʢʦʧʣʝʥʠʷ (ʪʪ.57ï59). ʌʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʩʢʵʪ, ʧʦ ʤʥʝʥʠʶ ɻ. ʇʝʪʢʦʚʘ 

çʈʘʟʚʠʚʘʝʪ ʧʦʜʚʠʞʥʦʩʪʴ, ʣʸʛʢʦʩʪʴ ʠ ʣʦʚʢʦʩʪʴ ʛʦʣʦʩʘ. ʆʥ ʩʣʫʞʠʪ ñʬʠʪʥʝʩʦʤò ʜʣʷ 

ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʦʥʥʦʛʦ ʘʧʧʘʨʘʪʘè [6, ʩ.24]. 

ɺʳʚʦʜʳ. ʍʦʨʦʚʳʝ ʧʝʩʥʠ ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ʠ ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʇ. ʃʸʥʜʝʚʘ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʠʭ ʨʘʟʣʠʯʥʦʝ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʢ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʤ ʧʨʦʦʙʨʘʟʘʤ (ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ð ʘʚʪʦʨʩʢʘʷ ʩʪʠʣʠʟʘʮʠʷ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ʚʦ 

ʚʪʦʨʦʤ ð ʦʙʨʘʙʦʪʢʘ ʧʦʜʣʠʥʥʦʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʠ), ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʶʪ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʡ ʧʦʜʭʦʜ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʢ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʤʫ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʬʦʣʴʢʣʦʨʫ, ʛʣʫʙʦʢʦʝ ʟʥʘʥʠʝ ʝʛʦ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʠ 

ʚʣʘʜʝʥʠʝ ʚʘʞʥʝʡʰʠʤʠ ʧʨʠʝʤʘʤʠ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʭʦʨʦʚʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ. ɺ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ, ʧʨʠ ʚʩʝʡ 

ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʩʪʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʤʝʪʦʜʘ ʇ. ʃʸʥʜʝʚʘ, ʚ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʥʳʭ ʭʦʨʦʚʳʭ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʭ ʝʤʫ 

ʫʜʘʣʦʩʴ ʩʚʷʟʘʪʴ ʪʨʘʜʠʮʠʶ ʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʩʪʴ. 

ɽʨʛʝʥ ʜʝʜʘ ð ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʝ ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʳʡ ʪʝʢʩʪ. ʊʘʢʦʛʦ ʨʦʜʘ 

ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʪʨʝʙʫʝʪ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʷ ʦʜʥʦʛʦ ʜʨʫʛʦʤʫ: ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ð ʪʝʢʩʪʫ. ʇʦʵʪʦʤʫ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪ ʩʚʦʶ ʪʝʭʥʠʢʫ, ʩʚʦʶ ʠʟʦʙʨʝʪʘʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʯʝʨʝʟ ʧʨʠʣʦʞʝʥʠʝ ʢ ʟʘʢʦʥʘʤ 

ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʧʝʥʠʷ ʠ ʠʛʨʳ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʠʩʪʦʚ. ɺ ʵʪʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʦʯʝʥʴ ʤʥʦʛʦ 

ʜʝʪʘʣʝʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʦʢʘʟʳʚʘʶʪ ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʦʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʦʥ ʩʦʟʜʘʝʪ ʢʚʘʟʠ-

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʪʝʤʘʪʠʟʤ, ʢʚʘʟʠ-ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʧʨʠʝʤʳ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ, ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʳʝ 

ʥʝʧʦʩʨʝʜʩʪʚʝʥʥʦ ʠʟ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ.  

ʈʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʦʝ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʣʘʜʦʚ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ (ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʝ 

ʤʦʜʘʣʠʟʤʳ), ʢʚʘʨʪʦ-ʩʝʢʫʥʜʦʚʘʷ ʠʥʪʝʨʚʘʣʠʢʘ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʨʫʢʪʫʨ, ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʷ ʚ ʧʝʩʥʝ 

ʂʘʚʘʣ ʩʚʠʨʠ ʇ. ʃʸʥʜʝʚʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʝʝ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʩʚʦʙʦʜʘ ð ʵʪʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʚ 

                                                           
8 ʀʟʚʝʩʪʥʳʝ ʤʘʩʪʝʨʘ ʩʢʵʪʘ ð ʃʫʠ ɸʨʤʩʪʨʦʥʛ, ɼʠʟʟʠ ɻʠʣʣʝʩʧʠ, ʕʣ ɼʞʝʨʨʦ. ʉʫʱʝʩʪʚʫʝʪ ʤʥʝʥʠʝ, ʯʪʦ ʩʢʵʪ 

ʙʝʨʝʪ ʩʚʦʝ ʥʘʯʘʣʦ ʠʟ ʤʫʟʳʢʠ ɿʘʧʘʜʥʦʡ ɸʬʨʠʢʠ, ʛʜʝ ʫʜʘʨʥʳʝ ʟʚʫʢʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʟʘʤʝʥʷʣʠʩʴ 

ʚʦʢʘʣʠʟʘʮʠʝʡ. ʆʜʥʘʢʦ, ʙʦʣʝʝ ʚʝʨʦʷʪʥʦ, ʯʪʦ ʩʢʵʪ ʧʦʣʫʯʠʣ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʴ ʩʨʝʜʠ ʜʞʘʟʦʚʳʭ ʧʝʚʮʦʚ ʉʐɸ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʳʪʘʣʠʩʴ ʠʤʠʪʠʨʦʚʘʪʴ ʛʦʣʦʩʦʤ ʟʚʫʢʠ ʜʞʘʟʦʚʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ.  
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ʮʝʣʦʤ ʧʦʟʚʦʣʠʣʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ ʚʦʩʩʦʟʜʘʪʴ ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠʡ ʢʦʣʦʨʠʪ ʙʦʣʛʘʨʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, 

ʧʝʨʝʜʘʪʴ ʝʝ ʩʘʤʦʙʳʪʥʦʩʪʴ ʚ ʩʚʦʝʡ ʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʥʦʡ ʭʦʨʦʚʦʡ ʦʙʨʘʙʦʪʢʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʠ.  

ʕʪʠ ʜʚʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʧʦʣʫʯʠʣʠ ʠʟʚʝʩʪʥʦʩʪʴ ʠ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʦʥʠ ʠʩʧʦʣʥʷʶʪʩʷ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʤʠ ʭʦʨʦʚʳʤʠ ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʘʤʠ, ʪʘʢʠʤʠ ʢʘʢ ʭʦʨ ʊʘʨʘʢʣʠʡʩʢʦʛʦ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʘ ʠʤ. ɻʨ. ʎʘʤʙʘʣʘʢʘ (ʜʠʨʠʞʸʨ ʜʨ. ɺʘʣʝʥʪʠʥʘ ʅʝʚʟʦʨʦʚʘ), ʭʦʨ ʉʦʥʦʨ ʃʠʮʝʷ ʠʤ. 

ʅ.ɺ. ɻʦʛʦʣʷ (ʜʠʨʠʞʸʨ ʆʢʩʘʥʘ ɹʫʨʣʘʢʫ), ʭʦʨ Gloria ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʢʦʣʣʝʜʞʘ ʠʤ. ʐʪʝʬʘʥʘ ʅʷʛʠ 

(ʜʠʨʠʞʸʨ ʆʣʝʛ ʂʦʥʩʪʘʥʪʠʥʦʚ), ʤʫʞʩʢʦʡ ʭʦʨ G. Musicescu ɸʢʘʜʝʤʠʠ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ 

ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ, ʛ. ʂʠʰʠʥʝʚ (ʜʠʨʠʞʸʨ ʜʨ. ʕʤʠʣʠʷ ʄʦʨʘʨʫ). 
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CZU 782.1.036.1(450):792.54(478) 

782.1.071.2:792.54(478) 
Operele veriste ocupŁ un loc important ´n repertoriul Teatrului Naѿional de OperŁ ѽi Balet Maria Bieѽu 

din ChiѽinŁu. Cu o periodicitate stabilŁ sunt interpretate operele: ĂCavalleria rusticanaò de Pietro Mascagni; 

ĂPagliacciò de Ruggiero Leoncavallo; ĂLa Boh¯meò, ĂToscaò, ĂMadama Butterflyò ѽi ĂTurandotò de 

Giacomo Puccini; ĂAdrianna Lecouvreurò de Francesco Cilea. Ċn rolurile personajelor feminine centrale ´n 

operele veriste montate la ChiѽinŁu s-au produs at©t vocaliste ce se aflau sau se aflŁ la ´nceputul carierei, c©t ѽi 

mari personalitŁѿi, precum Elena Obrazѿova ð Rusia (Santuzza), Maria Nistor SlŁtinaru ð Rom©nia (Santuzza), 

Veronica Tello ð Spania (Mimi), Nicoletta Mayer ð Rom©nia (Mimi), Olga Busuioc ð Germania (Mimi). 2010 

ð Olga Perrier ð Franѿa (Cio-Cio-San), 2012 ð Tatiana Anisimova ð Ucraina (Cio-Cio-San), 2017 ð Ina Loss 

ð SUA (Cio-Cio-San) etc. Dintre solistele Teatrului Naѿional de OperŁ ѽi Balet Maria Bieѽu care au creat roluri 

feminine integre, at©t sub aspect actoricesc, c©t ѽi al interpretŁrii vocale putem numi pe: Tamara Ciornaia, 

Valentina Calestru, Liliana Lavric (Santuzza); Anastasia BuruianŁ, Oxana Cobzev, Rodica Picereanu (Nedda); 

Angela Pihut, Anastasia Cuѽnir (Mimi); Valentina Calestru (Turandot) ѽ.a. Evident, cŁ ´n toate rolurile feminine 

din operele veriste ѽi-a manifestat talentul ѽi profesionalismul marea c©ntŁreaѿŁ moldoveancŁ de valoare 

internaѿionalŁ ð Maria Bieѽu.  

Cuvinte-cheie: verism, operŁ, personaje feminine, Teatrul Naѿional de OperŁ ѽi Balet Maria Bieѽu, 

interpretare vocalŁ 

 

Veristic operas occupy an important place in the repertoire of the Maria Bieѽu National Opera and Ballet 

Theater in Chisinau. The following operas are played regularly: Cavalleria Rusticana by Pietro Mascagni; 

Pagliacci by Ruggiero Leoncavallo; La Boh¯me, Tosca, Madama Butterfly and Turandot by Giacomo Puccini; 

Adrianna Lecouvreur by Francesco Cilea. The roles of female leads in the verist operas staged in Chisinau were 

played by vocalists at the beginning of their careers, as well as great personalities, such as Elena Obrazѿova ð 

Russia (Santuzza), Maria Nistor SlŁtinaru ð Romania (Santuzza), Veronica Tello ð Spain (Mimi), Nicoletta 

Mayer ð Romania (Mimi), Olga Busuioc ð Germany (Mimi). More examples include: 2010 ð Olga Perrier ð 

France (Cio-cio-san), 2012 ð Tatiana Anisimova ð Ukraine (Cio-cio-san), 2017 ð Ina Loss-USA (Cio-cio-san), 

etc. Among the soloists of the Maria Biesu National Opera and Ballet Theater who have created powerful female 

roles, both from the acting point of view and the vocal interpretation, we can name: Tamara Ciornaia, Valentina 

Calestru, Liliana Lavric (Santuzza); Anastasia BuruianŁ, Oxana Cobzev, Rodica Picereanu (Nedda); Angela 

Pihut, Anastasia Cusnir (Mimi); Valentina Calestru (Turandot) etc. Evidently, the great Moldovan singer of 

international value ð Maria Bieѽu ð manifested her talent and professionalism in all the female roles of veristic 

works. 

Keywords: verism, opera, female roles, the Maria Biesu National Opera and Ballet, vocal interpretation. 

 

Introducere. Teatrul NaἪional de OperŁ Ἠi Balet Maria Bieѽu din ChiἨinŁu reprezintŁ un nucleu 

important de promovare a culturii muzicale naἪionale Ἠi universale, o conἨtientizare de ´nalt nivel a 

valorilor spirituale [1]. Repertoriul teatrului este o dovadŁ certŁ a acestui fapt, incluz©nd lucrŁri ce 
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reprezintŁ diferite perioade istorice, stiluri Ἠi curente muzicale. Un rol important ´n promovarea imaginii 

Teatrului de OperŁ Ἠi Balet ´l are Festivalul internaἪional InvitŁ Maria Bieѽu (inaugurat ´n toamna anului 

1990). DatoritŁ acestui nume ð Maria BieἨu, Republica Moldova este recunoscutŁ la nivel mondial 

drept o forἪŁ artisticŁ majorŁ. An de an, festivalul InvitŁ Maria Bieѽu adunŁ nume sonore pe scena Operei 

NaἪionale din ChiἨinŁu [2]. 

Operele veriste ocupŁ un loc aparte ´n repertoriul Teatrului NaἪional de OperŁ Ἠi Balet Maria 

Bieѽu, ce nu lipsesc nici din cadrul festivalului. Cu o periodicitate stabilŁ sunt interpretate operele: 

Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni; Pagliacci de Ruggiero Leoncavallo; La Boh¯me, Tosca, 

Madama Butterfly Ἠi Turandot de Giacomo Puccini; Adrianna Lecouvreur de Francesco Cilea. Ċn 

rolurile personajelor feminine centrale ´n operele veriste montate la ChiἨinŁu s-au produs at©t vocaliste 

ce se aflau sau se aflŁ la ´nceputul carierei, c©t Ἠi mari personalitŁἪi, precum Elena ObrazἪova ð Rusia 

(Santuzza), Maria Nistor SlŁtinaru ð Rom©nia (Santuzza), Veronica Tello ð Spania (Mimi), Nicoletta 

Mayer ð Rom©nia (Mimi), Olga Busuioc ð Germania (Mimi). 2010 ð Olga Perrier ð FranἪa (Cio-

Cio-San), 2012 ð Tatiana Anisimova ð Ucraina (Cio-Cio-San), 2017 ð Ina Loss ð SUA (Cio-Cio-

San) etc.  

Soliste celebre ´n roluri feminine din operele veriste. 

Printre solistele Teatrului NaἪional de OperŁ Ἠi Balet Maria Bieѽu care s-au manifestat ´n roluri 

feminine putem numi pe: Tamara Ciornaia, Valentina Calestru, Liliana Lavric, Tatiana Busuioc 

(Santuzza); Anastasia BuruianŁ, Oxana Cobzev, Rodica Picereanu (Nedda); Angela Pihut, Anastasia 

CuἨnir (Mimi); Valentina Calestru (Turandot) Ἠ.a [3]. Evident, cŁ ´n toate rolurile feminine din operele 

veriste Ἠi-a manifestat talentul Ἠi profesionalismul marea c©ntŁreaἪŁ moldoveancŁ de valoare 

internaἪionalŁ ð Maria BieἨu.  

ĊncŁ de la ´nceputul activitŁἪii ´n calitate de solistŁ a Operei NaἪionale din ChiἨinŁu, autoarea 

prezentului articol a manifestat mereu tendinἪa spre perfecἪionare Ἠi autodepŁἨire, de revizuire a rolurilor 

interpretate, spre cizelarea performanἪelor artistico-interpretative Ἠi a celor actoriceἨti. Pentru un artist 

este foarte important sa-Ἠi perfecἪioneze ´n permanenἪŁ capacitŁἪile vocale, sŁ-Ἠi cunoascŁ ´n cele mai 

mici detalii corpul, pentru a face faἪŁ tuturor provocŁrilor scenice, pentru a prezenta ´n final, de fiecare 

datŁ, Ăun produsò operistic de cea mai ´naltŁ calitate. Comunicarea, audierea, urmŁrirea interpretŁrii 

diferitor roluri feminine din operele veriste de cŁtre valoroase c©ntŁreἪe de operŁ pe scena Teatrului 

NaἪional de OperŁ Ἠi Balet ne permite sŁ realizŁm o analizŁ a interpetŁrii partidelor feminine din operele 

veriste Ἠi sŁ descoperim noi aspecte ´n crearea acestor personaje ´n condiἪii contemporane de existenἪŁ 

a muzicii operistice.  

Elena ObrazἪova, marea c©ntŁreaἪŁ de opera din Rusia, este una din vocalistele favorite ale 

autoarei acestui articol, un model demn de urmat, o sursŁ de inspiraἪie artisticŁ, un exemplu de forἪŁ de 

convingere vocalŁ Ἠi artisticŁ. P©nŁ ´n prezent, E. ObrazἪova prezintŁ un fenomen ´n domeniul artei 

interpretŁrii vocale, o adevŁratŁ ĂἨcoalŁò pentru tinerele c©ntŁreἪe. Natura a ´nzestrat-o cu o voce 

inconfundabilŁ Ἠi un timbʛu unic, cu o capacitate incredibilŁ de a transmite prin intermediul acestui 

Ăinstrumentò complexitatea fiecŁrui personaj, sŁ creeze roluri plenare, integre, pluridimensionale, o 

capacitate de a face publicul sŁ se pŁtrundŁ de soarta fiecŁrui personaj pe care ´l realizeazŁ. Prin talentul 

ei, a fŁcut ca ´ntreaga lume sŁ vorbeascŁ despre rolurile din operele veriste precum Santuzza din 

Cavalleria rusticana de P. Mascagni, Carmen din opera cu acelaἨi titlu de G. Bizet, Principessa de 

Bouillon din Adrianna Lecouvreur de F. Cilea Ἠ.a. Ċn 1982 a avut loc premiera unui film de excepἪie a 

regizorului Franco Zeffirelli ð opera Cavalleria rusticana de P. Mascagni cu interpreἪi celebri precum: 

Elena Obraztsova ð Santuzza, Placido Domingo ð Turiddu, Renato Bruson ð Alfio, Fedora Barbieri 

ð Mamma Lucia. Pe scena Teatrului de Opera Ἠi Balet Maria Bieѽu, E. ObrazἪova a creat irepetabilul 

rol, personajul complex al Santuzzei, unul din rolurile ei preferate. Pe l©ngŁ execuἪia vocalŁ excelentŁ, 

E. ObrazἪova a acordat o atenἪie deosebitŁ jocului actoricesc, vieἪii scenice, detaliilor acἪiunii. Anume 
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acest lucru ne demostreazŁ cŁ o partcularitate a rolurilor din operelor veriste constŁ ´n faptul ca ele 

trebuie nu doar c©ntate, ceea ce e firesc, dar Ἠi trŁite ´n scenŁ, jucate la cel mai ´nalt nivel actoricesc. 

Subliniem cŁ ´n alte interpretŁri, accentul se punea doar pe partida vocalŁ.  

Maria SlŁtinaru-Nistor ð o rom©ncŁ cu o voce de o frumuseἪe rarŁ, comparatŁ de mulἪi cu cea 

a legendarei soprane Renata Tebaldi. Ċntre anii 1969-1990 a activat ca prima solistŁ a Operei Rom©ne 

din BucureἨti, interpret©nd numeroase roluri, o mare parte fiind din operele veriste: Leonora din 

Trubadurul Ἠi Aida din opera cu acelaἨi titlu de G. Verdi, Mimi din La Boheme, Liu din Turandot, Floria 

din Tosca de G. Puccini, Maddalena din Andrea Chenier de Umberto Giordano, Santuzza din Cavalleria 

rusticana de Pietro Mascagni.  

Ċn anul 1995 primadona Operei moldoveneἨti, Maria BieἨu, a marcat 35 de ani de activitate. 

Printre invitaἪi i-a avut pe primii soliἨtii ai Operei bucureἨtene, care s-au produs ´n spectacolul Cavaleria 

rusticanŁ de P. Mascagni: M. SlŁtinaru-Nistor ð Santuzza Ἠi I. Voineag ð Turidu, interpreἪi, ce 

reprezentŁ o frumoasŁ ἨcoalŁ rom©neascŁ de canto. Maria SlŁtinaru-Nistor a fost admiratŁ ´n rolul 

Santuzzei, un rol c©ntat ´n egalŁ mŁsura de cŁtre soprane ĸi de mezzo-soprane. Acest rol solicitŁ o voce 

dramaticŁ, cu volum, pe care a dezvŁluit-o plenar interpretarea M. SlŁtinaru-Nistor: sunet plin, profund, 

uneori Ă´ntunecatò, plin de multiple culori ´n dependenἪŁ de starea eroinei principale, pentru a transmite 

profunzimea trŁirilor Ἠi suferinἪa Santuzzei. E. ObrazἪova spunea ca Santuzza este un personaj profund 

psihologic, complicat Ἠi e foarte important ca vocalista sŁ posede Ἠi o pregŁtire psiho-emoἪionalŁ 

corespunzŁtoare. Acest fapt a fost ´nἪeles Ἠi folosit pe larg de M. SlŁtinaru-Nistor. Pentru autoarea 

articolului, personajul Santuzzei a fost mereu o mare provocare. In timp, a ´nἪeles c©te aspecte importante 

trebuie luate ´n consideraἪie pentru a crea un personaj integru Ἠi complex. 

Solistele TNOB M. Bieѽu ´n rolul Santuzzei din opera Cavalleria rusticana. 

Dintre solistele Teatrului NaἪional de OperŁ Ἠi Balet Maria Bieѽu, care au creat rolul Santuzzei 

din opera Cavalleria rusticana le putem numi pe: Tamara Ciornaia, Valentina Calestru, Liliana Lavric. 

Toate aceste soliste au fost diferite, cu o tratare individualŁ a personajului, capabile sŁ creeze c©t mai 

autentic rolul sŁu, d©ndu-i viaŞŁ Ἠi fiind credibile pentru spectator. Am vrea sŁ menἪionŁm ´n mod 

deosebit interpretarea artistei emerite Valentina Calestru, care ´n anii 90` ai sec. XX era prima sopranŁ, 

dupŁ Maria BieἨu Ἠi avea ´n repertoriul sŁu ´ntreg arsenalul de soprano-dramaticŁ al Operei NaἪionale. 

Tinerele soliste, printre care Ἠi subsemnata, nu absentau de la nici un spectacol cu participarea artistei, 

aceasta fiind pentru ele un exemplu de urmat. Astfel, o idee importantŁ ´nsuἨitŁ de la ea este aceia cŁ 

personajul trebuie sŁ se nascŁ din impulsurile interioare ale c©ntŁreŞului Ἠi, evident, sŁ fie ´n str©ns 

contact cu muzica. Pentru toate acestea, c©ntŁreἪul trebuie sŁ exerseze c©t mai mult, astfel ´nc©t corpul 

sŁu sŁ devinŁ un instrument bine antrenat, sŁ ἪinŁ ritmul instinctiv, sŁ fie capabil sŁ reacŞioneze natural 

´n orice situaŞie.  

Operele Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni Ἠi Pagliacci de Ruggero Leoncovallo sunt 

interpretate de regulŁ ´n aceeaἨi searŁ. Ċn rolul feminin principal ð Nedda (eroina principalŁ) din 

Pagliacci, pe scena Teatrului de Opera Ἠi Balet Maria Bieѽu, s-au produs sopranele: Anastasia BuruianŁ, 

Mariana ColpoἨ (Rom©nia), Oxana Cobzev, Irina Vinogradova, Rodica Picereanu. Toate versiunile 

interpretative sunt reuἨite, fiecare vocalistŁ d©nd dovadŁ de multŁ imaginaἪie Ἠi improvizaἪie.  

Operele lui G. Puccini pe scena TNOB M. Bieѽu.  

Giacomo Puccini, reprezentantul de marcŁ al verismului italian, nu lipseἨte de pe scena Teatrului 

de Opera din ChiἨinŁu cu cea mai des interpretatŁ opera a sa, La Boheme. Puccini creeazŁ ´n La Boheme 

o dramŁ socialŁ Ἠi spiritualŁ de mare sensibilitate, o operŁ plinŁ de graἪie Ἠi rafinament, care, pe de o 

parte, e optimistŁ Ἠi exuberantŁ, iar pe de alta, dezolantŁ ´n tristeἪea ei, determinatŁ de lipsurile materiale 

Ἠi incertitudinile ´n care trŁiesc personajele, de atmosfera rece a iernii pariziene, rŁm©n©ndu-le doar 

cŁldura sufleteascŁ Ἠi prietenia. Dintre c©ntŁreἪele noastre, ´n rolul eroinei principale ð Mimi le putem 

evidenἪia pe Irina Vinogradova, Rodica Picereanu, Gulnara Raileanu. Ċn cadrul festivalului InvitŁ Maria 
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Bieѽu le-am admirat pe Veronica Tello ð Spania, Nicoletta Mayer ð Rom©nia. Toate aceste soprane 

sunt diferite Ἠi speciale ´n felul lor, la unele predominŁ sensibilitatea Ἠi puritatea, la altele, curajul Ἠi 

ambiἪia. Aria Mimi din actul I Si, mi chiamano Mimi, cunoscutŁ bine publicului larg, nu lasŁ pe nimeni 

indiferent, nu doar prin linia melodicŁ de un rafinament deosebit, dar Ἠi prin caracterul sincer Ἠi curat al 

acestui personaj. Un suflet curat, care se bucurŁ de fiecare razŁ de soare Ἠi pentru care chiar Ἠi florile 

artificiale au miros. Aria trebuie interpretatŁ cu un sunet cald, utiliz©nd un legato profund, expresiv, cu 

dinamicŁ controlatŁ. ImaginaἪia Ἠi creativitatea vocalistei trebuie sŁ conlucreze cu tehnica vocalŁ Ἠi 

actoriceascŁ aplicatŁ. 

Dintre creaἪiile lui G. Puccini nu putem omite opera Madama Butterfly, cea mai modernŁ, dar 

Ἠi mai tandrŁ, senzualŁ, purŁ Ἠi mareaἪŁ ´n tristeἪea ei, o poveste de iubire zdrobitŁ de prejudecŁἪi. Ceea 

ce l-a atras cel mai mult pe compozitor ´n aceastŁ istorie a fost integritatea moralŁ a personajului 

principal, micuἪa Cio-Cio-San, care ´i oferea posibilitatea sŁ creeze o nouŁ eroinŁ de operŁ ð cea mai 

apropiatŁ de sensibilitatea, de psihologia Ἠi de concepἪiile sale despre viaἪŁ Ἠi iubire. Pe scena 

Festivalului internaἪional InvitŁ Maria Bieѽu s-au produs ´n rolul Cio-Cio-San ð Olga Perrier ð FranἪa, 

Tatiana Anisimova ð Ucraina, Ina Loss ð SUA. Ca Ἠi complexitate vocalŁ, partida Cio-Cio-San este 

una dintre cele mai atractive pentru soliste, dar Ἠi dintre cele mai complicate. EἨti captivat de marea forἪŁ 

artisticŁ a personajului creat de c©ntŁreaἪŁ. ExistŁ numeroase versiuni interpretative ale Cio-Cio-San, ce 

pot fi deosebite, spre exemplu, dupŁ temperament: sentimental-infantile, dramatice Ἠ.a.m.d. 

Cio-Cio-San creatŁ de M. BieἨu a devenit un model pentru arta vocalŁ. Artista cunoἨtea la 

perfecἪie forἪa expresivŁ a contrastelor Ἠi le utiliza cu multŁ iscusinἪŁ. TotodatŁ, le grada Ἠi le corela 

raἪional cu ideia compozitorului. DupŁ ce Primadona Operei NaἪionale Maria BieἨu ´n anul 1967 c©ἨtigŁ 

prestigiosul concurs ´n memoria Miura Tamaki la Tokyo Ἠi devine cea mai bunŁ Cio-Cio-San din lume, 

acest rol ´i aduce faimŁ Ἠi apreciere mondialŁ. Maria BieἨu devine un nume important ´n lumea teatrului 

liric.  

La primul spectacol al ediἪiei a XXIII-a a Festivalului InvitŁ Maria Bieѽu dedicatŁ celei de a 80-

a aniversare a sopranei Maria BieἨu ï Madama Butterfly de G. Puccini [4] ð rolul principal a fost 

interpretat de soprana Olga Busuioc. Fiind extrem de dificil din punct de vedere tehnic Ἠi emoἪional, 

acest rol a constituit o piatrŁ de ´ncercare pentru t©nŁra solistŁ. Subliniem cŁ decizia de a deschide 

festivalul cu aceastŁ operŁ a avut un caracter simbolic: ĂMŁ bucur nespus de mult sŁ c©nt acasŁ, pentru 

cel mai scump Ἠi cald public. Pentru mine este o onoare sŁ deschid festivalul, mai ales cu rolul care a 

fŁcut-o celebrŁ pe regretata primadona noastrŁ, Maria BieἨuò, mŁrturiseἨte artista [5]. Olga Busuioc 

c©ntase deja un Ἠir de spectacole Madama Butterfly ́ n Bologna, ´ntr-un teatru cu tradiἪii Ἠi un public 

cunoscŁtor de operŁ. Pentru interpretŁ, Cio-Cio-San este un rol plin de delicateŞe, profunzime Ἠi durere. 

Acest rol dezvŁluie o lume interioarŁ profundŁ, lumea unei fete, femei, mameé o lume, ´n care viaἪa e 

o luptŁ continuŁ [5]. O. Busuioc s-a manifestat cu o nemaipomenitŁ simplitate Ἠi credibilitate Ἠi, totodatŁ, 

cu o personalitate aparte. Renumita c©ntŁreaἪŁ de opera Mirella Freni a ´ntrebat-o: ĂCine te-a ´nvŁtat sŁ 

c©nἪi? ï Mama ï Hm, transmite-i mamei cŁ te-a ´nvŁἪat exact cum te-aἨ fi ´nvŁἪat euò1.   

Concluzii. AἨadar, pe scena Teatrului NaἪional de OperŁ Ἠi Balet Maria Bieѽu au fost montate 

cele mai reprezentative opere ale verismului italian, iar ´n rolurile feminine centrale s-au produs nu doar 

vocaliste autohtone consacrate, dar Ἠi interprete de talie internaἪionalŁ, care prin rolurile create au oferit 

modele pentru studierea tehnicilor vocale aplicate la Ăconstruireaò personajului, dar Ἠi a mijloacelor 

scenice, actoriceἨti.  

Ċn concluzie, subliniem necesitatea reevaluŁrii permanente a prestaἪiei scenice, de cŁtre 

interpretŁ, dacŁ aceasta doreἨte sŁ creeze un personaj viu, autentic. Astfel, la fiecare interpretare, e bine 

sŁ se pŁstreze senzaἪia de ĂpremierŁò. Important ´n acest sens este urmŁrirea, studierea, analiza 

                                                           
1 Din discuἪii cu interpreta Olga Busuioc. 
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evoluŁrilor diferitor vocaliste, modalitŁἪile de creare a imaginilor scenice, accentele pe care le cumuleazŁ 

´n desfŁἨurarea dramaturgiei muzicale Ἠi a celei scenice fiecare dintre ele. Diversitatea abordŁrilor Ἠi 

´nalta calitate artisticŁ a rolurilor personajelor feminine evidenἪiate din operele veriste, interpretate de 

c©ntŁreἪe consacrate ´n scena Teatrului de OperŁ Ἠi Balet Maria Bieѽu, personaje complicate at©t din 

punct de vedere al artei vocale, c©t Ἠi a celei actoriceἨti, constituie o dovadŁ ´n acest sens.  
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ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪʩʷ ʘʥʘʣʠʟ ʨʝʜʘʢʮʠʠ ʜʣʷ ʪʝʥʦʨʘ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʣʫʯʰʠʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ 

ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ð ʧʝʩʝʥʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ çʃʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘè ʥʘ ʩʪʠʭʠ 

ʕ. ʃʦʪʷʥʫ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʛʦ ʚ ʦʨʠʛʠʥʘʣʝ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ɸʚʪʦʨʳ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪ ʥʦʚʳʡ 

ʪʦʥʘʣʴʥʳʡ ʧʣʘʥ, ʚʦʟʥʠʢʘʶʱʠʡ ʧʨʠ ʪʘʢʦʤ ʧʝʨʝʣʦʞʝʥʠʠ, ʦʪʤʝʯʘʶʪ ʜʦʩʪʦʠʥʩʪʚʘ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʠ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʡ ʠ ʫʢʘʟʳʚʘʶʪ ʥʘ ʥʦʚʳʝ ʦʙʨʘʟʥʳʝ ʛʨʘʥʠ, ʧʦʷʚʣʷʶʱʠʝʩʷ ʚ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʤʦʤ ʚʘʨʠʘʥʪʝ. 

ɺʘʞʥʳʤ ʘʨʛʫʤʝʥʪʦʤ ʮʝʣʝʩʦʦʙʨʘʟʥʦʩʪʠ ʧʦʜʦʙʥʦʡ ʨʝʜʘʢʮʠʠ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʬʘʢʪ ʠʤʝʚʰʝʛʦ ʤʝʩʪʦ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʨʦʤʘʥʩʦʚ ʜʘʥʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʘʚʪʦʨʘʤʠ ʩʪʘʪʴʠ. ɼʝʣʘʝʪʩʷ ʚʳʚʦʜ ʦ ʚʘʞʥʦʩʪʠ ʧʨʝʜʧʨʠʥʷʪʦʡ 

ʨʘʙʦʪʳ ʜʣʷ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɺʘʩʠʣʠʡ ɿʘʛʦʨʩʢʠʡ, ʚʦʢʘʣʴʥʳʡ ʮʠʢʣ, ʨʝʜʘʢʮʠʷ, ʘʥʘʣʠʟ, ʪʝʥʦʨ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, 

ʪʨʘʥʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʝ 

 

Articolul prezintŁ o analizŁ a versiunii pentru tenor ѽi pian a unei importante creaѿii vocal-camerale ´n 

muzica moldoveneascŁ ð ciclul vocal ĂPoem Liricòde V. Zagorschi pe versurile lui E. Loteanu, scris ´n original 

pentru bariton ѽi pian. Autorii articolului se referŁ la noul plan tonal, ce apare ´n urma transpunerii, evidenѿiazŁ 

particularitŁѿile partidei vocale ѽi a celei de pian, specificŁ noile imagini figurative ´n versiunea propusŁ. Un 

argument major ´n favoarea fezabilitŁѿii unei astfel de redacѿii este faptul cŁ autorii deja au interpretat cu succes 

c©teva romanѿe din acest ciclu pe scena de concert. Concluzia vizeazŁ importanѿa realizŁrii unei noi transpuneri 

a ĂPoemului liricò, pentru popularizarea creaѿiei vocal-camerale a lui V. Zagorschi. 

Cuvintele-cheie: Vasile Zagorschi, ciclu vocal, versiune, analizŁ, tenor, pian, transpunere 

 

The article presents an analysis of the version for tenor and piano of one of the most important vocal-

chamber compositions in Moldovan music ð the vocal cycle ĂLyric Poemò by V. Zagorsky on the verses by 

E. Loteanu, written in the original for baritone and piano. The authors review the new tonal plan, which appears 

as a result of transposition, highlight the peculiarities of the vocal and piano parts, specify the new figurative 

images in the proposed version. A major argument in favor of the feasibility of such an adaptation is the fact that 

the  authors have already successfully performed in concert several romances. The conclusion is made  regarding 

the importance of the undertaken effort in popularizing V. Zagorskyôs vocal-chamber works. 

Keywords: Vasily Zagorsky, vocal cycle, version, analysis, tenor, piano, transposition 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ɺ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʩʫʱʝʩʪʚʫʝʪ ʥʝʤʘʣʦ ʧʨʠʤʝʨʦʚ, ʢʦʛʜʘ ʦʜʥʦ ʠ ʪʦ ʞʝ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʤʦʞʝʪ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʠʨʦʚʘʪʴʩʷ ʨʘʟʥʳʤʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤʠ, ʛʜʝ ʫʞʝ ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʡ ʩʦʩʪʘʚ ʤʦʛ ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʪʴʩʷ, ʢʘʢ ʚ ʩʣʫʯʘʝ ʩʦ ʩʢʨʠʧʠʯʥʳʤʠ ʩʦʥʘʪʘʤʠ 

ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʭʦʜʷʪ ʠ ʚʦ ʬʣʝʡʪʦʚʳʡ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ. ʀʟ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʳʭ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʠʣʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʜʨʫʛʠʭ ʘʚʪʦʨʦʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʳ ʜʝʣʘʣʠ ʪʨʘʥʩʢʨʠʧʮʠʠ, ʢʘʢ ʌ. ʃʠʩʪ 
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ʠʣʠ ʈ. ʑʝʜʨʠʥ. ɺ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʩʫʱʝʩʪʚʫʝʪ ʪʨʘʜʠʮʠʷ, ʢʦʛʜʘ ʪʦʪ ʠʣʠ ʠʥʦʡ ʨʦʤʘʥʩ, ʜʘʞʝ ʘʨʠʷ, 

ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʝ ʜʣʷ ʦʜʥʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ, ʤʦʞʝʪ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴʩʷ ʜʨʫʛʠʤ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʚʦʢʘʣʴʥʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ, 

ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʝ ʜʣʷ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ, ʧʦʝʪʩʷ ʚʳʩʦʢʠʤ ʞʝʥʩʢʠʤ, ʝʩʣʠ ʵʪʦʤʫ ʥʝ 

ʧʨʦʪʠʚʦʨʝʯʠʪ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʪʝʢʩʪʘ (ʨʦʤʘʥʩʳ ʄ. ɻʣʠʥʢʠ ʠ ʜʨ.). ʇʦʵʪʦʤʫ, ʝʩʣʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʳ 

ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʶʪ ʧʦʜʦʙʥʳʝ ʨʘʟʥʳʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʪʦ ʢʦʥʮʝʨʪʥʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʩʘʤʘ ʥʝʨʝʜʢʦ 

ʤʦʪʠʚʠʨʫʝʪ ʪʘʢʠʝ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷ, ʫʯʠʪʳʚʘʷ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʪʴ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ. 

ʇʨʦʙʣʝʤʘ ʪʨʘʥʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʷ ʚ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʝ ʥʝ ʥʦʚʘ. 

ʏʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠʡ ʛʦʣʦʩ ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦ ʤʦʞʝʪ ʨʘʩʢʨʳʪʴʩʷ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʫʜʦʙʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ 

ʧʦʜʙʠʨʘʝʪʩʷ ʩ ʫʯʝʪʦʤ ʝʛʦ ʪʠʧʘ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʧʣʦʪʥʦʩʪʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚʦʟʨʘʩʪʘ ʩʘʤʦʛʦ ʧʝʚʮʘ. ʏʘʩʪʦ 

ʰʠʨʦʪʘ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʥʦʛʦ ʠʥʪʝʨʝʩʘ ʫ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʚʦʢʘʣʠʩʪʦʚ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʚʢʣʶʯʝʥʠʶ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʥʳʝ 

ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʭ ʜʣʷ ʠʥʦʛʦ ʪʠʧʘ ʛʦʣʦʩʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʠ ʧʨʘʚʠʣʴʥʦʤ 

ʪʨʘʥʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʠ ʤʦʛʫʪ ʚʳʛʦʜʥʦ ʧʨʦʟʚʫʯʘʪʴ. ʀʟʚʝʩʪʥʳ ʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʧʨʠʤʝʨʳ: ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʠʡ 

ʨʝʢʦʤʝʥʜʦʚʘʣ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʳʡ ʨʦʤʘʥʩ çʆ, ʝʩʣʠ ʙ ʟʥʘʣʠ ʚʳéè, ʫʢʘʟʘʥʥʳʡ ʘʚʪʦʨʦʤ ʜʣʷ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ 

ʪʝʥʦʨʦʤ, ʦʧʫʩʪʠʪʴ ʥʘ ʧʦʣʪʦʥʘ ʠʣʠ ʪʦʥ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ, ʘ ɼ. ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯ ʧʨʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʝ çʇʝʩʝʥ ʠ 

ʧʣʷʩʦʢ ʩʤʝʨʪʠè ʄ. ʄʫʩʦʨʛʩʢʦʛʦ ʜʣʷ ʣʠʨʠʢʦ-ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʧʨʘʥʦ ɻ. ɺʠʰʥʝʚʩʢʦʡ ʧʦʥʠʟʠʣ ʥʘ 

ʪʦʥ ʧʦʩʣʝʜʥʶʶ ʧʝʩʥʶ çʇʦʣʢʦʚʦʜʝʮè.  

ɺ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʪʘʢʞʝ ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʪ ʧʦʜʦʙʥʳʝ ʩʣʫʯʘʠ. 

ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʘʚʪʦʨʳ ʜʘʥʥʦʛʦ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ, ʥʘʢʦʧʠʚ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʡ ʦʧʳʪ ʧʨʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʚ 

ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʷʭ ʜʣʷ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʥʝʤʘʣʦʛʦ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʘ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ 

ʈ. ʐʫʤʘʥʘ, ɻ. ʄʘʣʝʨʘ, ʄ. ʄʫʩʦʨʛʩʢʦʛʦ, ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ, ʉ. ʈʘʭʤʘʥʠʥʦʚʘ, ɻ. ʉʚʠʨʠʜʦʚʘ ʠ ʜʨ., 

ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʭ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ, ʙʘʩʘ ʠʣʠ ʤʝʮʮʦ-ʩʦʧʨʘʥʦ, ʘʜʘʧʪʠʨʦʚʘʣʠ ʜʣʷ ʪʝʥʦʨʘ 

ʨʦʤʘʥʩʳ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʩʦʚʝʪʩʢʦʛʦ ʢʣʘʩʩʠʢʘ ɺʘʩʠʣʠʷ ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ (1926ï2003)  

ɺʦʢʘʣʴʥʳʡ ʮʠʢʣ ʃʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘ ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʚʠʜʥʦʝ ʤʝʩʪʦ ʚ ʝʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʤ ʥʘʩʣʝʜʠʠ. 

ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʤʦʞʥʦ ʧʦʩʪʘʚʠʪʴ ʚ ʨʷʜ ʩ ʪʘʢʠʤʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʤʠ ʫʜʘʯʘʤʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʢʘʢ ʢʘʥʪʘʪʘ 

ʂʪʦ ʨʦʩʫ ʩʙʠʚʘʝʪ (Cine scuturŁ roua), ʈʘʧʩʦʜʠʷ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʜʚʫʭ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠ ʫʜʘʨʥʳʭ, 

ʩʠʤʬʦʥʠʷ-ʙʘʣʝʪ ʇʘʤʷʪʠ ʌʝʜʝʨʠʢʦ ɻʘʨʩʠʘ ʃʦʨʢʠ, ʉʠʤʬʦʥʠʷ ˉ 2 ʠ ʜʨ. ʉʦʯʠʥʝʥʥʘʷ ʚ 1957 ʛ., 

ʃʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʧʷʪʴ ʧʝʩʝʥ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ 

ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʧʦʵʪʘ, ʢʠʥʦʨʝʞʠʩʩʝʨʘ ʠ ʩʮʝʥʘʨʠʩʪʘ ʕʤʠʣʷ ʃʦʪʷʥʫ. ʀ. ʇʣʝʰʢʘʥ ʠ ɺ. ʊʢʘʯʝʥʢʦ ʚ 

ʩʪʘʪʴʝ çʃʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘè ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ: ʢ ʧʨʦʙʣʝʤʝ ʝʜʠʥʩʪʚʘ ʮʠʢʣʘ ʦʪʤʝʯʘʣʠ: çʉʢʦʤʧʦʥʦʚʘʚ 

ʩʪʠʭʠ ʠʟ ʨʘʟʥʳʭ ʩʙʦʨʥʠʢʦʚ ʕ. ʃʦʪʷʥʫ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʜʦʙʠʣʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʛʦ ʩʪʠʣʝʚʦʛʦ 

ʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʝʜʠʥʩʪʚʘ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʦʡ ʦʩʥʦʚʳ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʥʦ ʠ Ăʨʝʟʦʥʘʥʩʘò ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʠ 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʣʘʥʦʚè [1, c.119]. ʉʫʱʝʩʪʚʫʝʪ ʠ ʙʦʣʝʝ ʧʦʟʜʥʠʡ, ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʨʘʩʰʠʨʝʥʥʳʡ ʜʦ ʰʝʩʪʠ 

ʨʦʤʘʥʩʦʚ, ʘʚʪʦʨʩʢʠʡ ʚʘʨʠʘʥʪ ʜʣʷ ʪʦʛʦ ʞʝ ʪʠʧʘ ʛʦʣʦʩʘ ʩ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʢʦʪʦʨʳʡ 

ʪʘʢʞʝ ʧʝʨʝʣʦʞʝʥ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. çʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʬʦʨʤʘʣʴʥʦ ʜʘʥʥʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʤʦʞʥʦ ʦʪʥʝʩʪʠ 

ʢ ʰʝʩʪʠʯʘʩʪʥʦʡ ʩʶʠʪʝè [1, c.117].  

ʉʦʯʠʥʝʥʠʶ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʠʡ ʫʜʝʣʷʣ ʙʦʣʴʰʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ, 

ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚ ʤʦʣʦʜʦʤ ʚʦʟʨʘʩʪʝ. ʀʟʚʝʩʪʥʳʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜ ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʘ ʧʠʩʘʣʘ: çʈʦʤʘʥʩʘʤ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʧʨʠʩʫʱʠ ʦʩʦʙʘʷ ʩʜʝʨʞʘʥʥʦʩʪʴ ʠ ʩʘʤʦʫʛʣʫʙʣʝʥʥʦʩʪʴ (ʧʦʨʦʡ ʥʝʢʦʪʦʨʳʡ ʘʩʢʝʪʠʟʤ, 

ʩʘʤʦʦʛʨʘʥʠʯʝʥʠʝ ʚ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʠ ʵʤʦʮʠʡ). /é/ ʄʥʦʛʠʝ ʩʪʨʘʥʠʮʳ ʢʘʤʝʨʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ 

ʫʪʦʥʯʝʥʳ ʠ ʠʟʳʩʢʘʥʳ, ʚ ʥʠʭ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʜʫʭʦʚʥʳʡ ʘʨʠʩʪʦʢʨʘʪʠʟʤ ʘʚʪʦʨʘè [2, c.38]. 

ɺ. ɸʢʩʝʥʦʚ, ʘʚʪʦʨ ʩʪʘʪʴʠ ʦ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʤ ʠ ʟʨʝʣʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ ð 

ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʫʢʘʟʳʚʘʷ ʥʘ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʨʦʤʘʥʩʦʚʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʚ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤ ʥʘʩʣʝʜʠʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʦʚʘʣ: çʇʝʩʝʥʥʦʩʪʴ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʪʝʤ ʠʟ ʉʠʤʬʦʥʠʠ ˉ2 ʥʘʚʝʷʥʘ 

ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʦʡ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ, ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʃʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʦʡè [3, c.45].  

ɿʥʘʯʝʥʠʝ ʥʘʟʚʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʚ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ 

ʦʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʦʚʘʣ ɽ. ʂʣʝʪʠʥʠʯ ʚ ʩʪʘʪʴʝ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʦʡ 50-ʣʝʪʥʝʤʫ ʶʙʠʣʝʶ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ: 

çʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʳ ʠʟʜʘʚʥʘ ʦʙʨʘʱʘʣʠʩʴ ʢ ʞʘʥʨʫ ʨʦʤʘʥʩʘ, 
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ʃʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘ ʷʚʠʣʘʩʴ ʧʝʨʚʳʤ ʚ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʝ (ʄʉʉʈ. ð ɸʚʪ.) ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʠʤ ʢʘʤʝʨʥʳʤ 

ʚʦʢʘʣʴʥʳʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝʤè [4, c.16]. ɼʘʣʝʝ ɽ. ʂʣʝʪʠʥʠʯ ʩʦʦʙʱʘʣ, ʯʪʦ ʚ ʥʝʤ: çʥʝ ʤʦʛʣʠ ʥʝ ʦʪʨʘʟʠʪʴʩʷ 

ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʯʝʨʪʳ, ʥʝʟʘʜʦʣʛʦ ʜʦ ʵʪʦʛʦ ʧʦʷʚʠʚʰʠʭʩʷ ʠ ʩʨʘʟʫ ʧʦʣʫʯʠʚʰʠʭ ʰʠʨʦʢʫʶ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʴ, 

ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʮʠʢʣʦʚ ʐʦʩʪʘʢʦʚʠʯʘ ʠ ʉʚʠʨʠʜʦʚʘè [4, c.16]. ʆʜʥʘʢʦ ʦʥ ʫʪʚʝʨʞʜʘʣ, ʯʪʦ ʦʧʫʩ 

ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ ʛʣʫʙʦʢʦ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʝʥ, çʚ ʥʝʤ ʚʦʧʣʦʪʠʣʠʩʴ ʣʫʯʰʠʝ ʩʪʦʨʦʥʳ ʜʘʨʦʚʘʥʠʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ð ʩʦʢʨʦʚʝʥʥʳʡ ʣʠʨʠʟʤ ʠ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʘʷ ʚʦʟʚʳʰʝʥʥʦʩʪʴ, ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʝ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʝ 

ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʩʪʘʣʠ ʧʣʦʪʴʶ ʠ ʢʨʦʚʴʶ ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʩʪʠʣʷè 

[4, c.16]. ʉʪʠʣʝʚʳʝ ʯʝʨʪʳ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʤʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʦʧʨʝʜʝʣʠʣʠ ʀ. ʇʣʝʰʢʘʥ ʠ ɺ. ʊʢʘʯʝʥʢʦ: 

çʀʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʝ ʥʘʯʘʣʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʜʦʤʠʥʠʨʫʶʱʠʤ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ 

ʚ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʞʘʥʨʘʭ, ʧʦʟʚʦʣʷʷ ʥʘʟʚʘʪʴ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ Ăʧʦʩʣʝʜʥʠʤ ʨʦʤʘʥʪʠʢʦʤò 

ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠè [1, c.118]. ɼʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ, ʜʘʥʥʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʩʪʘʣʦ, ʚ ʩʚʦʝʤ ʨʦʜʝ, 

ʟʥʘʢʦʚʳʤ ʜʣʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʵʩʪʝʪʠʢʠ ʩʦʚʝʪʩʢʦʡ ʧʦʩʣʝʚʦʝʥʥʦʡ ʵʧʦʭʠ. 

ɸʜʘʧʪʘʮʠʷ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʃʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ ʜʣʷ ʚʳʩʦʢʦʛʦ 

ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʝ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʚ 

2018 ʛ. ʙʳʣʦ ʘʜʘʧʪʠʨʦʚʘʥʦ ʜʣʷ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʩ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʝʤ ʨʦʷʣʷ ʘʚʪʦʨʘʤʠ 

ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʠ. ʇʨʠʯʠʥʦʡ ʧʦʷʚʣʝʥʠʷ ʪʘʢʦʛʦ ʚʘʨʠʘʥʪʘ ʩʪʘʣʦ ʩʣʝʜʫʶʱʝʝ ʩʦʦʙʨʘʞʝʥʠʝ. ɺ 

ʦʨʠʛʠʥʘʣʝ ʚʦʢʘʣʴʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʧʦʤʝʱʝʥʘ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʠʤ ʚ ʚʝʨʭʥʠʡ ʫʯʘʩʪʦʢ ʙʘʨʠʪʦʥʦʚʦʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ, 

ʯʪʦ ʩʘʤʦ ʩʦʙʦʡ ʜʠʢʪʦʚʘʣʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʜʘʥʥʳʭ ʨʦʤʘʥʩʦʚ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʤ ʪʠʧʦʤ ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʤʫʞʩʢʦʛʦ 

ʛʦʣʦʩʘ, ʦʙʣʘʜʘʶʱʝʛʦ ʷʨʢʠʤʠ ʚʝʨʭʥʠʤʠ ʥʦʪʘʤʠ. ʆʪʪʘʣʢʠʚʘʷʩʴ ʦʪ ʵʪʦʛʦ ʧʦʣʦʞʝʥʠʷ, ʘʚʪʦʨʳ 

(ʦʙʣʘʜʘʪʝʣʴ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʥʦʨʘ ʠ ʧʠʘʥʠʩʪʢʘ) ʧʨʝʜʧʨʠʥʷʣʠ ʧʦʧʳʪʢʫ ʠʩʧʦʣʥʠʪʴ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ 

ʚʳʩʦʢʦʪʝʩʩʠʪʫʨʥʳʭ ʧʝʩʝʥ, ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʳʭ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ, ʠ ʦʙʥʘʨʫʞʠʣʠ, ʯʪʦ ʦʥʠ ʚʧʦʣʥʝ 

ʫʜʦʙʥʳ ʜʣʷ ʪʝʥʦʨʘ. ʕʪʦʤʫ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʠ ʦʙʱʝʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʝ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʶʥʳʡ 

ʤʫʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʦʙʨʘʟ, ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʤʳʡ ʧʦʵʪʦʤ ʠ ʛʠʙʢʘʷ ʚʦʢʘʣʴʥʘʷ ʣʠʥʠʷ ʤʝʣʦʜʠʡ. ɺ ʠʪʦʛʝ ʮʠʢʣ 

ʙʳʣ ʪʨʘʥʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥ ʩ ʫʯʝʪʦʤ ʫʜʦʙʩʪʚʘ ʜʣʷ ʛʦʣʦʩʘ. ʅʘʩʢʦʣʴʢʦ ʚʦʟʤʦʞʥʦ, ʙʳʣʠ ʩʦʙʣʶʜʝʥʳ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʳʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʚʥʫʪʨʠ ʮʠʢʣʘ. ʅʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦʝ ʫʩʧʝʰʥʦʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ 

ʘʚʪʦʨʘʤʠ ʥʘʩʪʦʷʱʝʡ ʩʪʘʪʴʠ ʪʨʝʭ ʨʦʤʘʥʩʦʚ (ɻʠʤʥ, ɺʝʯʝʨʥʷʷ ʧʝʩʥʷ ʠ ɼʠʘʣʦʛ) ʥʘ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ 

ʵʩʪʨʘʜʝ ʧʦʜʪʚʝʨʜʠʣʦ ʥʘ ʧʨʘʢʪʠʢʝ ʧʨʘʚʠʣʴʥʦʩʪʴ ʨʝʰʝʥʠʡ. 

ʆʪʢʨʳʚʘʝʪ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ɻʠʤʥ (Imn). ʇʦ ʥʘʰʝʤʫ ʤʥʝʥʠʶ, ʠʩʭʦʜʷ ʠʟ ʩʤʳʩʣʘ ʩʪʠʭʦʚ, ʙʦʣʝʝ 

ʫʜʘʯʥʳʤ ʙʳʣʦ ʙʳ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ɻʠʤʥ ʣʶʙʚʠ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʝʝ ʧʝʩʥʶ ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ ʩ ʠʜʝʥʪʠʯʥʳʤ 

ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ (Liebeshymnus, op.32, No.3). ʕʢʟʘʣʴʪʠʨʦʚʘʥʥʦʩʪʴ ʠ ʧʘʬʦʩ ʨʦʜʥʷʪ ʦʙʘ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, 

ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʳʝ ʚ ʨʝʢʦʤʝʥʜʦʚʘʥʥʦʤ ʥʝʩʧʝʰʥʦʤ ʪʝʤʧʝ. ʆ ɻʠʤʥʝ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ ɽ. ʂʣʝʪʠʥʠʯ ʧʠʩʘʣ: 

çʕʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʘʷ ʧʨʠʧʦʜʥʷʪʦʩʪʴ, ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʘʷ ʚʦʩʪʦʨʞʝʥʥʦʩʪʴ ʦʪʣʠʯʘʶʪ ʧʝʨʚʳʡ ʨʦʤʘʥʩ, 

ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʠʡ ʚ ʮʠʢʣʝ ʬʫʥʢʮʠʶ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʵʧʠʛʨʘʬʘè [5, c.37]. ʉ. ʎʠʨʢʫʥʦʚʘ, 

ʫʢʘʟʳʚʘʷ ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʦ-ʞʘʥʨʦʚʳʝ ʠʩʪʦʢʠ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʜʘʥʥʦʛʦ ʥʦʤʝʨʘ, ʦʪʤʝʯʘʣʘ ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʦʝ 

ʪʨʠʦʣʴʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʚ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ, ʩʚʷʟʘʥʥʦʝ ʩ ʠʤʠʪʘʮʠʝʡ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ 

ʞʘʥʨʘ: çɽʛʦ ʦʙʦʙʱʝʥʥʦ-ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ ʩʤʳʩʣ ʫʩʠʣʝʥ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤʠ ʨʠʩʫʥʢʘʤʠ, ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʤʠ ʢ 

ʞʘʥʨʫ ʭʦʨʘ ʤʘʨʝè [6, c.51]. ʊʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʜʘʥʥʦʡ ʧʝʩʥʠ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʡ ʚ ʧʨʝʜʝʣʴʥʦ ʚʳʩʦʢʦʡ 

ʪʝʩʩʠʪʫʨʝ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ, ʙʳʣʘ ʧʦʜʥʷʪʘ ʠʟ A-dur ʚ B-dur, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚ ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ ʙʦʣʝʝ ʷʨʢʫʶ ʧʦʜʘʯʫ 

ʛʦʣʦʩʘ ʫ ʪʝʥʦʨʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʙʦʣʝʝ ʫʜʦʙʥʦʝ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʢʠʩʪʠ ʧʠʘʥʠʩʪʘ ʥʘ ʢʣʘʚʠʘʪʫʨʝ. ɻʠʙʢʘʷ 

ʚʦʢʘʣʴʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʣʝʛʢʘ ʠ ʫʜʦʙʥʘ ʜʣʷ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʦʥʘ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦ ʨʘʩʢʨʳʪʴ ʪʘʢʠʝ 

ʜʦʩʪʦʠʥʩʪʚʘ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʢʘʢ ʢʘʥʪʠʣʝʥʫ ʠ ʪʝʤʙʨ. ɹʫʜʫʱʠʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷʤ-ʪʝʥʦʨʘʤ 

ʤʦʞʥʦ ʧʦʨʝʢʦʤʝʥʜʦʚʘʪʴ ʤʳʩʣʠʪʴ ʜʘʥʥʫʶ ʧʝʩʥʶ ʚ ʥʝʤʥʦʛʦ ʙʦʣʝʝ ʧʦʜʚʠʞʥʦʤ ʪʝʤʧʝ, ʥʝʞʝʣʠ 

ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ Andante patetico e maestoso. ʆʨʢʝʩʪʨʦʚʦ ʥʘʩʳʱʝʥʥʳʡ, ʭʦʪʷ ʠ ʦʜʥʦʪʠʧʥʳʡ ʧʦ ʬʘʢʪʫʨʝ 

ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʫʩʣʦʞʥʷʝʪ ʨʘʙʦʪʫ ʢʦʥʮʝʨʪʤʝʡʩʪʝʨʘ, ʚʧʣʦʪʴ ʜʦ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʧʨʠʭʦʜʠʪʩʷ 

ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʨʝʜʫʮʠʨʦʚʘʪʴ ʬʘʢʪʫʨʫ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. ʇʨʠ ʩʜʚʠʛʝ ʪʝʤʧʘ ʧʠʘʥʠʩʪʫ 

ʨʝʢʦʤʝʥʜʫʝʪʩʷ ʥʝ ʩʦʩʨʝʜʦʪʘʯʠʚʘʪʴ ʦʩʦʙʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʥʘ ʢʘʞʜʦʤ ʟʚʫʢʝ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʭ ʪʨʠʦʣʴʥʳʭ 

ʧʘʩʩʘʞʝʡ, ʘ ʦʧʠʨʘʪʴʩʷ ʥʘ ʧʫʣʴʩʘʮʠʶ ʯʝʪʚʝʨʪʥʳʤʠ ʜʦʣʷʤʠ.  
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ʉʣʝʜʫʶʱʠʡ ʥʦʤʝʨ ʮʠʢʣʘ ʚ ʨʫʩʩʢʦʤ ʚʘʨʠʘʥʪʝ ʥʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ɺʝʯʝʨʥʷʷ ʧʝʩʥʷ (C©ntec de 

amurg), ʭʦʪʷ ʙʦʣʝʝ ʪʦʯʥʳʤ ʧʝʨʝʚʦʜʦʤ ʥʘʟʚʘʥʠʷ ʩ ʨʫʤʳʥʩʢʦʛʦ ʙʳʣʘ ʙʳ ʇʝʩʥʷ ʥʘ ʟʘʢʘʪʝ. ɼʘʥʥʳʡ 

ʨʦʤʘʥʩ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʤʝʣʦʜʠʯʥʳʤ ʠ ʦʨʛʘʥʠʯʥʳʤ ʠʟ ʚʩʝʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʦʥ ʣʠʰʝʥ ʧʘʪʝʪʠʢʠ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʡ ʧʝʩʥʠ. ɽ. ʂʣʝʪʠʥʠʯ ʧʠʩʘʣ: çʃʘʩʢʦʚʳʤ ʣʠʨʠʟʤʦʤ, ʩʚʝʪʣʦʡ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʝʯʘʣʴʶ 

ʧʨʦʥʠʢʥʫʪ ʚʪʦʨʦʡ ʨʦʤʘʥʩè [5, c.39]. ʀ. ʇʣʝʰʢʘʥ ʠ ɺ. ʊʢʘʯʝʥʢʦ ʫʪʦʯʥʷʶʪ: çɺ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʚ 

C©ntec de amurg ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʧʠʨʘʝʪʩʷ ʥʘ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʫʶ ʧʨʠʨʦʜʫ ʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ 

ʠʥʪʦʥʠʨʦʚʘʥʠʷ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʜʦʡʥʳè [1, c.119]. ʇʝʨʚʳʝ ʜʚʘ ʥʦʤʝʨʘ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳ ʧʦ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʶ, ʥʦ 

ʚʩʝ ʞʝ ʩʧʘʷʥʳ ʚ ʝʜʠʥʳʡ ʤʠʢʨʦʮʠʢʣ.  

ʈʝʰʝʥʦ ʙʳʣʦ ʧʦʚʳʩʠʪʴ ʚʪʦʨʫʶ ʧʝʩʥʶ ʪʘʢʞʝ ʥʘ ʧʦʣʪʦʥʘ, ʦʩʪʘʚʠʚ ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ 

ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʭ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʝʡ (B-dur ð g-moll). ʕʪʦʤʫ ʪʘʢʞʝ ʙʣʘʛʦʧʨʠʷʪʩʪʚʦʚʘʣʘ ʥʘʧʝʚʥʘʷ 

ʤʝʣʦʜʠʢʘ ʨʦʤʘʥʩʘ ʩ ʥʝʚʳʩʦʢʠʤ ʫʨʦʚʥʝʤ ʜʠʥʘʤʠʢʠ, ʥʝ ʪʨʝʙʫʶʱʝʡ ʟʘʭʚʘʪʘ ʚʝʨʭʥʝʛʦ ʫʯʘʩʪʢʘ 

ʪʝʥʦʨʦʚʦʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ. ʍʦʯʝʪʩʷ ʦʙʨʘʪʠʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʳʡ ʥʦʤʝʨ ʩʣʦʞʝʥ, ʪʨʝʙʫʝʪ ʭʦʨʦʰʝʡ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ ʚʦʢʘʣʠʩʪʘ: ʪʦʯʥʦʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʠ ʙʦʛʘʪʩʪʚʘ ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʧʘʣʠʪʨʳ. ʇʦ 

ʥʘʰʝʤʫ ʤʥʝʥʠʶ, ʚ ʥʝʤ ʚʳʛʦʜʥʦ ʤʦʞʝʪ ʟʚʫʯʘʪʴ ʚʳʩʦʢʠʡ ʤʫʞʩʢʦʡ ʛʦʣʦʩ, ʚʣʘʜʝʶʱʠʡ legato ʠ 

mezza voce, ʧʨʠ ʫʩʣʦʚʠʠ ʤʷʛʢʦʡ ʧʦʜʘʯʠ ʠ ʦʩʚʝʪʣʝʥʥʦʛʦ ʪʝʤʙʨʘ. ɸʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʨʦʤʘʥʩʘ, 

ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʦʙʠʣʠʝ ʤʦʜʫʣʷʮʠʡ ʠ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʩʩʘʞʝʡ, ʧʨʦʩʪ ʠ ʫʜʦʙʝʥ ʢʘʢ ʚ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʡ 

ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ fis-moll, ʪʘʢ ʠ ʚ ʥʦʚʦʡ. ʆʥ ʪʨʝʙʫʝʪ ʦʪ ʧʠʘʥʠʩʪʘ ʪʦʥʢʦʩʪʠ ʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʷ ʢʨʘʩʦʢ ʚ 

ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʠ ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʦʤ ʟʚʫʯʘʥʠʠ ʨʦʷʣʷ. 

ʊʨʝʪʴʷ ʧʝʩʥʷ ʀʥʪʝʨʤʝʮʮʦ (Intermezzo) ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʬʫʥʢʮʠʶ ʩʚʷʟʢʠ ʤʝʞʜʫ ʧʝʨʚʳʤ 

ʤʠʢʨʦʮʠʢʣʦʤ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʠ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʵʧʠʯʝʩʢʠʤ ɼʠʘʣʦʛʦʤ. ʅʘ ʠʥʪʝʨʤʝʜʠʡʥʦʝ 

ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʥʦʤʝʨʘ ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ʨʦʤʘʥʩʘ, ʥʦ ʠ ʦʙʱʘʷ ʭʨʦʤʘʪʠʟʘʮʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʷʟʳʢʘ [1, c.120]. ʆʜʥʘʢʦ ʟʘ ʩʢʨʦʤʥʳʤ ʟʘʛʦʣʦʚʢʦʤ (ʘʥʘʣʦʛʠʷ ʩ ʧʦʟʜʥʠʤʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʤʠ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʤʠ ʀ. ɹʨʘʤʩʘ) ʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘʩʳʱʝʥʥʘʷ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʛʣʫʙʦʢʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʚ 

ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ð ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʩʣʘʜʦʩʪʥʦʛʦ ʤʛʥʦʚʝʥʠʷ ʩʯʘʩʪʣʠʚʦʛʦ ʣʶʙʦʚʥʦʛʦ ʩʚʠʜʘʥʠʷ. 

çʅʘʯʘʚʰʘʷʩʷ ʩʧʦʢʦʡʥʳʤ ʧʨʦʩʪʳʤ ʥʘʧʝʚʦʤ, ʚʩʷ ʵʪʘ ʯʘʩʪʴ ʚʳʨʘʩʪʘʝʪ ʚ ʝʜʠʥʫʶ ʣʠʥʠʶ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, 

ʚʝʜʫʱʫʶ ʢ ʷʨʢʦʡ ʧʦʣʥʦʟʚʫʯʥʦʡ ʤʦʱʥʦʡ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ, ʚʝʥʯʘʶʱʝʡ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʵʪʫ 

ʯʘʩʪʴ, ʥʦ ʠ ʚʩʝ, ʯʪʦ ʙʳʣʦ ʜʦ ʵʪʦʛʦè, ð ʦʪʤʝʯʘʝʪ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜ ɽ. ɺʜʦʚʠʥʘ [7, c.123]. ɺ 

ʩʣʫʯʘʝ ʩ ʜʘʥʥʦʡ ʧʝʩʥʝʡ ʩʦʭʨʘʥʠʪʴ ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʝʡ ʩ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʡ, ʧʦʚʳʩʠʚ 

ʝʝ ʥʘ ʧʦʣʪʦʥʘ, ʥʝ ʫʜʘʣʦʩʴ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʚʦʟʤʦʞʥʳʡ H-dur ʧʨʠʜʘʣ ʙʳ ʨʦʤʘʥʩʫ ʣʫʯʝʟʘʨʥʫʶ ʢʨʘʩʢʫ 

ʬʠʥʘʣʴʥʦʛʦ ʥʦʤʝʨʘ. ʊʨʘʥʩʧʦʨʪ ʥʘ ʮʝʣʳʡ ʪʦʥ (ʠʟ B-dur ʚ C-dur) ʦʢʘʟʘʣʩʷ ʥʘʤʥʦʛʦ ʫʜʘʯʥʝʝ, ʚ ʪʦʤ 

ʯʠʩʣʝ ʠ ʜʣʷ ʧʝʚʮʘ, ʛʦʣʦʩ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʚ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʡ ʚʳʩʦʢʦʪʝʩʩʠʪʫʨʥʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʚʦʟʥʦʩʠʪʩʷ 

ʜʦ ʚʳʩʦʢʦʛʦ as1, ʧʦʣʥʦ ʨʘʩʢʨʳʚʘʷ ʪʝʥʦʨʦʚʳʡ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʪʝʤʙʨʦʚʳʡ ʧʦʪʝʥʮʠʘʣ. 

ʈʝʰʝʥʠʝ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʀʥʪʝʨʤʝʮʮʦ ʚ C-dur ʪʘʢʞʝ ʙʳʣʦ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʧʨʦʙʣʝʤʦʡ ʧʦʚʳʰʝʥʠʷ 

ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʝʡ ʧʝʩʥʠ ɼʠʘʣʦʛ (Dialog), ʥʘʧʠʩʘʥʥʦʡ ʚ F-dur. ʏʪʦʙʳ ʠʟʙʝʞʘʪʴ ʰʝʩʪʠʟʥʘʯʥʦʡ 

ʜʠʝʟʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ Fis-dur, ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ ʜʣʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʧʠʩʴʤʘ ʥʘʯʘʣʘ ʍʍ ʚ. (ʂ. ɼʝʙʶʩʩʠ, ʈ. ʐʪʨʘʫʩ), ʘ ʪʘʢʞʝ, ʯʪʦʙʳ ʥʦʪʳ ʟʨʠʪʝʣʴʥʦ ʤʦʛʣʠ ʙʳʪʴ ʫʜʦʙʥʦ 

ʧʨʦʯʠʪʘʥʳ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷʤʠ ʚʚʠʜʫ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʭ ʤʦʜʫʣʷʮʠʡ ʠ ʪʦʥʘʣʴʥʳʭ ʦʪʢʣʦʥʝʥʠʡ, ɼʠʘʣʦʛ 

ʪʨʘʥʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥ ʥʘ ʪʦʥ ʚ G-dur. ʕʪʦʪ ʰʘʛ ʦʙʝʩʧʝʯʠʣ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʠ 

ʘʪʤʦʩʬʝʨʳ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʜʠʢʪʫʝʤʳʭ ʘʚʪʦʨʩʢʠʤʠ ʫʢʘʟʘʥʠʷʤʠ Con calore ʠ ardente, ʥʦ ʠ 

ʠʭ ʫʩʠʣʝʥʠʝ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʜʠʝʟʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ. ʆʥ ʪʘʢʞʝ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣ ʚʳʜʝʨʞʠʚʘʥʠʶ 

ʜʦʤʠʥʘʥʪʥʦʛʦ ʩʦʧʦʜʯʠʥʝʥʠʷ ʜʚʫʭ ʥʦʤʝʨʦʚ, ʷʚʥʦ ʟʘʜʫʤʘʥʥʦʛʦ ʘʚʪʦʨʦʤ ʜʣʷ ʧʣʘʚʥʦʛʦ ʧʝʨʝʭʦʜʘ 

(C-dur ð G-dur).  

ʆ ʯʝʪʚʝʨʪʦʡ ʧʝʩʥʝ ʃʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ɽ. ɺʜʦʚʠʥʘ ʧʠʰʝʪ: çɼʠʘʣʦʛ ʩʳʥʘ ʥʝʙʘ, ʛʦʨʜʦʛʦ 

ʩʦʢʦʣʘ, ʩ ʩʳʥʦʤ ʟʝʤʣʠ ð ʯʝʣʦʚʝʢʦʤ, ʚʦʧʣʦʱʘʝʪ ʤʳʩʣʴ ʘʚʪʦʨʘ ʦ ʙʝʩʧʨʝʜʝʣʴʥʦʤ ʚʝʣʠʯʠʠ ʨʦʜʥʦʛʦ 

ʢʨʘʷ, ʦ ʣʶʙʚʠ ʢ ʨʦʜʠʥʝ, ʦ ʥʝ ʨʘʟʨʳʚʥʦʡ ʩʚʷʟʠ ʩ ʥʝʶ. ɼʠʘʣʦʛ ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʵʧʠʯʝʩʢʦʤ ʢʦʣʦʨʠʪʝ, ʦʪ 

ʤʫʟʳʢʠ ʚʝʝʪ ʤʫʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʩʠʣʦʡ, ʚʝʣʠʯʘʚʳʤ ʧʦʢʦʝʤ, ʛʦʨʜʦʡ ʫʚʝʨʝʥʥʦʩʪʴʶè [7, c.124]. ɼʠʘʣʦʛ 

ʦʙʨʘʟʫʝʪ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦ ʚʪʦʨʦʡ ʤʠʢʨʦʮʠʢʣ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ [1, ʩ.121]. ʇʦʩʪʨʦʝʥʥʳʡ ʚ ʬʦʨʤʝ 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
107 

 

ʚʘʨʠʘʮʠʡ ʥʘ ʪʝʤʫ ʠʟ ʛʘʡʜʫʮʢʠʭ ʧʝʩʝʥ, ʜʘʥʥʳʡ ʥʦʤʝʨ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʮʝʥʪʨʦʤ ʚʩʝʛʦ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʥʦ ʠ ʝʛʦ ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ. ʕʪʦʪ ʬʘʢʪ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ ʤʘʩʰʪʘʙʥʦʩʪʴʶ 

ʥʦʤʝʨʘ, ʤʦʱʥʦʡ ʜʝʢʣʘʤʘʮʠʦʥʥʦʩʪʴʶ ʠ ʧʘʬʦʩʥʦ-ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʨʠʪʦʨʠʢʦʡ ʢʦʜʳ. ɻʦʣʦʩ ʪʝʥʦʨʘ 

ʟʜʝʩʴ ʟʚʫʯʠʪ ʷʨʢʦ ʠ ʩʦʯʥʦ ʠʟ-ʟʘ ʚʳʩʦʢʦʡ ʪʝʩʩʠʪʫʨʳ ʠ ʠʤʧʝʨʘʪʠʚʥʳʭ ʢʚʘʨʪʦʚʳʭ ʠ ʢʚʠʥʪʦʚʳʭ 

ʩʢʘʯʢʦʚ ʥʘʚʝʨʭ (ʥʘʧʦʤʠʥʘʷ ʦ ʥʘʯʘʣʴʥʦʤ ɻʠʤʥʝ), ʯʪʦ ʪʨʝʙʫʝʪ ʦʩʦʙʦʡ ʬʠʟʠʯʝʩʢʦʡ ʚʳʜʝʨʞʢʠ ʠ 

ʭʦʨʦʰʝʡ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʬʦʨʤʳ ʦʪ ʧʝʚʮʘ. ɸʚʪʦʨʩʢʦʝ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝ ʪʝʤʧʘ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ 

Adagio ma non troppo. Con calore ʫʤʝʩʪʥʦ ʠʟʤʝʥʠʪʴ ʚ ʩʪʦʨʦʥʫ ʥʝʢʦʪʦʨʦʛʦ ʫʩʢʦʨʝʥʠʷ, ʩʦʭʨʘʥʠʚ 

ʨʝʢʦʤʝʥʜʦʚʘʥʥʫʶ ʧʳʣʢʦʩʪʴ ʠ ʩʪʨʘʩʪʥʦʩʪʴ ʚ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ, ʯʪʦ ʧʨʠʜʘʩʪ ʙʦʣʴʰʝ ʣʝʛʢʦʩʪʠ. 

ʀʟʚʝʩʪʥʦ ʪʘʢʞʝ, ʯʪʦ ʧʝʥʠʝ ʪʝʥʦʨʘ ʚ ʤʝʜʣʝʥʥʦʤ ʪʝʤʧʝ ʥʘ ʧʝʨʝʭʦʜʥʳʭ ʥʦʪʘʭ ʪʨʫʜʥʦ ʠ ʥʝ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪ 

ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʵʬʬʝʢʪʘ. ʇʘʨʪʠʷ ʨʦʷʣʷ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʧʝʩʥʠ, ʥʝ ʜʦʣʞʥʘ ʙʳʪʴ 

ʠʟʣʠʰʥʝ ʧʝʨʝʛʨʫʞʝʥʘ ʛʨʦʤʢʠʤ ʟʚʫʯʘʥʠʝʤ ʠ ʪʨʝʙʫʝʪ ʪʦʯʥʦ ʚʳʩʪʨʦʝʥʥʦʛʦ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʩʯʝʪʘ 

ʚ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʠ ʩ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʷʤʠ ʛʦʣʦʩʘ. ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʘʷ ʧʦʩʪʣʶʜʠʷ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʘʷ ʥʘ ʦʜʥʦʪʠʧʥʳʭ 

ʬʠʛʫʨʘʮʠʷʭ, ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʩ ʦʱʫʱʝʥʠʝʤ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʷ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʚʧʣʦʪʴ ʜʦ ʟʘʚʝʨʰʘʶʱʝʛʦ 

ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʷ ʪʝʤʳ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ.  

ʌʠʥʘʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʮʠʢʣʘ ʦʙʨʘʟʫʶʪ ʜʚʝ ʧʦʩʣʝʜʥʠʝ ʧʝʩʥʠ ʃʵʫʪʘʨʩʢʘʷ (LŁutŁreasca) ʠ ʇʦʡ, 

ʩʢʨʠʧʢʘ (C©ntŁ, vioara) ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʝ ʚ ʥʘʨʦʜʥʦʤ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʤ ʩʪʠʣʝ, ʭʦʪʷ ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʘ ʩʯʠʪʘʝʪ, ʯʪʦ: 

çʜʘʞʝ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ, ʦʧʠʨʘʶʱʠʭʩʷ ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʠʩʪʦʢʠ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʃʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʝ, ʨʦʣʴ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʦʧʦʩʨʝʜʦʚʘʥʥʘʷè [2, c.38]. ʃʵʫʪʘʨʩʢʘʷ ð ʧʝʩʥʷ, 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʘʷ ʥʘ ʤʦʪʠʚʘʭ ʠ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʪʘʥʮʘ ʩʳʨʙʘ, ʯʪʦ ʧʨʠʜʘʝʪ ʝʡ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʫʶ ʧʨʦʩʪʦʪʫ ʠ ʞʠʚʦʩʪʴ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʤʠʥʦʨʥʳʡ ʢʦʣʦʨʠʪ. ʆʥʘ ʷʚʥʦ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʝʪ ʩ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʤʠ ʥʦʤʝʨʘʤʠ, ʚʳʧʦʣʥʷʷ ʬʫʥʢʮʠʶ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʨʘʟʨʷʜʢʠ. 

ɺʦʢʘʣʴʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʚ ʩʨʝʜʥʝʡ ʯʘʩʪʠ ʙʘʨʠʪʦʥʦʚʦʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ, ʧʦʵʪʦʤʫ 

ʪʨʘʥʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʝ ʜʣʷ ʪʝʥʦʨʘ ʥʘ ʪʦʥ (ʠʟ f-moll ʚ g-moll) ʩʯʠʪʘʝʪʩʷ ʦʧʪʠʤʘʣʴʥʳʤ: ʩʦʭʨʘʥʷʶʪʩʷ 

ʧʦʯʪʠ ʪʘ ʞʝ ʠʥʪʝʥʩʠʚʥʦʩʪʴ ʛʦʣʦʩʘ ʠ ʙʝʤʦʣʴʥʘʷ ʩʬʝʨʘ. ʇʨʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʩʫʱʝʩʪʚʫʝʪ ʦʧʘʩʥʦʩʪʴ ʜʣʷ ʧʝʚʮʘ ʥʝʯʝʪʢʦ ʘʨʪʠʢʫʣʠʨʦʚʘʪʴ ʪʝʢʩʪ ʚ ʙʳʩʪʨʦʤ ʪʝʤʧʝ. ʏʪʦʙʳ ʵʪʦʛʦ 

ʠʟʙʝʞʘʪʴ, ʨʝʢʦʤʝʥʜʫʝʪʩʷ ʚʥʘʯʘʣʝ ʨʝʧʝʪʠʨʦʚʘʪʴ ʚ ʙʦʣʝʝ ʤʝʜʣʝʥʥʦʤ ʪʝʤʧʝ ʩ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʥʠʝʤ 

ʛʣʘʚʥʳʭ ʩʣʦʚ ʚʦ ʬʨʘʟʘʭ, ʩʦʭʨʘʥʷʷ ʣʝʛʢʦʩʪʴ ʧʦʜʘʯʠ ʠ ʜʘʞʝ ʫʪʨʠʨʦʚʘʪʴ ʩʦʛʣʘʩʥʳʝ. ɺ ʪʝʥʦʨʦʚʦʤ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʤʦʞʥʦ ʩʦʭʨʘʥʠʪʴ ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝ ʪʝʤʧʘ Allegro ma non troppo. Animato: 

ʦʙʱʘʷ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʩʪʴ ʧʝʩʥʠ ʦʙʝʩʧʝʯʠʪ ʩʚʦʙʦʜʫ ʚʦʢʘʣʠʟʘʮʠʠ ʚ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ʯʘʩʪʠ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ, 

ʪʘʢʞʝ ʢʘʢ ʠ ʦʪʣʠʯʥʘʷ ʜʠʢʮʠʷ. ɹʳʩʪʨʳʡ ʪʨʠʦʣʴʥʳʡ çʮʠʤʙʘʣʴʥʳʡè ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʧʨʦʟʨʘʯʝʥ ʠ 

ʷʩʝʥ, ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʠ ʫʜʦʙʝʥ, ʟʘ ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝʤ ʚʪʦʨʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ, ʛʜʝ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʨʘʟʛʨʘʥʠʯʠʚʘʥʠʝ 

ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ ʧʣʘʥʦʚ. ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʥʶʘʥʩ forte, ʜʦʣʞʥʘ ʙʳʪʴ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʘ ʣʝʛʢʦ. ɿʜʝʩʴ ʦʥʘ çʙʝʨʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʦʩʥʦʚʥʫʶ ʥʘʛʨʫʟʢʫ ʧʦ ʚʦʩʩʦʟʜʘʥʠʶ ʞʘʥʨʦʚʦ-

ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʪʠʚʥʦʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ, ʪʠʧʠʯʥʦʡ ʜʣʷ ʩʳʨʙʳè [6, c.44].  

ɿʘʚʝʨʰʘʶʱʘʷ ʮʠʢʣ ʤʘʩʰʪʘʙʥʘʷ ʧʝʩʥʷ ʇʦʡ, ʩʢʨʠʧʢʘ ð ʵʧʠʣʦʛ ʚʩʝʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʩʣʦʞʥʳʤ ʥʦʤʝʨʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. çɿʚʫʯʘʱʘʷ ʚ ʨʠʪʤʝ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʪʘʥʮʘ ð ʭʦʨʳ, 

ʩʫʤʤʠʨʫʶʱʘʷ ʚ ʪʝʢʩʪʝ ʚʩʝ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʝ ʦʙʨʘʟʳ (ʣʶʙʚʠ, ʧʨʠʨʦʜʳ, ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʤʦʣʦʜʦʩʪʠ, 

ʩʚʦʙʦʜʳ), ʦʥʘ ʫʙʝʜʠʪʝʣʴʥʦ ʚʝʥʯʘʝʪ ʮʠʢʣ ʠ ʚʤʝʩʪʝ ʩ ʪʝʤ ʟʘʩʪʘʚʣʷʝʪ ʚʩʧʦʤʥʠʪʴ ʦ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʩ 

ʢʦʪʦʨʦʡ ʩʚʷʟʘʥʘ ʬʘʢʪʫʨʥʦ, ʪʦʥʘʣʴʥʦ ʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦè, ð ʧʠʰʝʪ ɽ. ɺʜʦʚʠʥʘ [7, c.127]. ɼʣʷ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ʧʝʩʥʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʥʝʤʘʣʦ ʪʨʫʜʥʦʩʪʝʡ. ʆʥʘ ʪʨʝʙʫʝʪ ʦʪ ʧʝʚʮʘ ʪʦʯʥʦʩʪʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ 

ʠ ʨʠʪʤʘ, ʫʜʝʨʞʘʥʠʷ ʚʳʩʦʢʦʡ ʧʦʟʠʮʠʠ ʧʨʠ ʧʝʥʠʠ ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʭ ʠ ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʭ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʜʘʞʝ 

ʬʠʟʠʯʝʩʢʦʡ ʚʳʜʝʨʞʢʠ. ʆʪ ʢʦʥʮʝʨʪʤʝʡʩʪʝʨʘ, ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʠ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʠʷ ʩʠʣ. ʊʘʢ 

ʢʘʢ ʜʘʥʥʘʷ ʧʝʩʥʷ ʚ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʩ ʧʝʨʚʳʤ ʥʦʤʝʨʦʤ ʦʙʨʘʟʫʝʪ ʘʨʢʫ, ʪʦ ʝʝ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ 

ʞʝʣʘʪʝʣʴʥʘ ʚ ʥʦʚʦʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ɻʠʤʥʘ B-dur. ʕʪʦ ʥʝʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʝ ʧʦʚʳʰʝʥʠʝ ʠʟ A-dur ʚ B-dur 

ʙʣʘʛʦʜʘʪʥʦ ʩʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘ ʛʦʣʦʩʝ ʪʝʥʦʨʘ (ʦʥ ʟʚʫʯʠʪ ʷʨʢʦ, ʥʦ ʥʝ ʥʘʜʩʘʜʥʦ) ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʠʛʨʝ. 

ʀʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʙʝʤʦʣʴʥʳʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʙʦʣʝʝ ʫʜʦʙʥʳ ʜʣʷ ʚʦʢʘʣʠʩʪʘ ʠ ʧʠʘʥʠʩʪʘ. ɸʚʪʦʨʩʢʠʡ ʪʝʤʧ 

Moderato ʤʦʞʥʦ ʩʦʭʨʘʥʠʪʴ, ʣʠʙʦ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʫʩʢʦʨʠʪʴ ʧʦ ʞʝʣʘʥʠʶ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ, ʛʣʘʚʥʦʝ ð 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (39), 2021 

________________________________________________________________________________ 

 

 
108 

 

ʧʨʠʜʝʨʞʠʚʘʪʴʩʷ ʫʧʨʫʛʦʛʦ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʘ. ʅʘʩʳʱʝʥʥʘʷ, ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦ ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʘʷ 

ʧʘʨʪʠʷ ʪʨʝʙʫʝʪ ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦ ʛʠʙʢʦʡ ʬʨʘʟʠʨʦʚʢʠ ʚ ʧʦʚʪʦʨʷʶʱʠʭʩʷ ʬʠʛʫʨʘʮʠʷʭ ʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʷ 

ʰʪʨʠʭʦʚ ʧʨʠ ʜʦʤʠʥʠʨʦʚʘʥʠʠ legato. ʅʝʢʦʪʦʨʳʝ ʝʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ (ʪʨʝʭʜʦʣʴʥʳʡ ʨʘʟʤʝʨ, 

ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʡ ʬʦʥ ʤʝʣʦʜʠʠ ʩʢʨʠʧʢʠ) ʟʘʩʪʘʚʣʷʶʪ ʚʩʧʦʤʥʠʪʴ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʧʝʩʥʠ ʈ. ʐʫʤʘʥʘ 

Das ist ein Flºten und Geigené (ʅʘʧʝʚʦʤ ʩʢʨʠʧʢʘ ʯʘʨʫʝʪ é), ʦʨ.49, No.9 ʠʟ ʮʠʢʣʘ Dichterliebe 

(ʃʶʙʦʚʴ ʧʦʵʪʘ). 

ʇʨʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʃʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ʮʝʣʠʢʦʤ ʧʝʨʝʜ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘʤʠ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʨʷʜ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʟʘʜʘʯ, ʦʜʥʘʢʦ çʚʘʞʥʝʡʰʝʡ ʦʩʪʘʝʪʩʷ ʧʨʦʙʣʝʤʘ ʝʜʠʥʩʪʚʘ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠè [1, 

c.122]. ʈʘʟʥʦʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʥʦʤʝʨʘ ʜʦʣʞʥʳ ʩʚʷʟʳʚʘʪʴʩʷ ʩ ʫʯʝʪʦʤ ʦʙʱʠʭ ʥʘʤʝʨʝʥʠʡ ʧʝʚʮʘ ʠ 

ʢʦʥʮʝʨʪʤʝʡʩʪʝʨʘ, ʢʦʪʦʨʳʤ ʚʤʝʩʪʝ ʚʘʞʥʦ ʨʝʰʠʪʴ ʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʧʨʦʙʣʝʤʳ: çʚʳʩʪʨʘʠʚʘʥʠʝ ʚʝʨʥʳʭ 

ʪʝʤʧʦʚʳʭ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʡ ʯʘʩʪʝʡ, ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʬʠʣʷ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʥʘ ʨʘʟʥʳʭ ʫʨʦʚʥʷʭ (ʚʥʫʪʨʠ 

ʦʜʥʦʛʦ ʨʦʤʘʥʩʘ, ʚʥʫʪʨʠ ʤʠʢʨʦʮʠʢʣʦʚ, ʥʘ ʤʘʢʨʦʫʨʦʚʥʝ), ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʩʪʠʣʝʚʦʛʦ ʝʜʠʥʩʪʚʘ ʠ, 

ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ, ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ. ʅʦ ʛʣʘʚʥʦʡ ʦʩʪʘʝʪʩʷ ʟʘʜʘʯʘ ʘʜʝʢʚʘʪʥʦʛʦ ʠ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ 

ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʠʭ ʠʜʝʡ, ʧʝʨʝʜʘʯʠ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʥʦʛʦ, ʞʠʚʦʛʦ, ʧʨʠʚʣʝʢʘʪʝʣʴʥʦʛʦ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ʃʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦè [1, c.122].  

ɽʜʠʥʳʡ ʪʦʥʘʣʴʥʳʡ ʧʣʘʥ ʥʦʚʦʡ ʪʝʥʦʨʦʚʦʡ ʨʝʜʘʢʮʠʠ ʮʠʢʣʘ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʦʩʦʙʦʛʦ 

ʚʥʠʤʘʥʠʷ. ɸʚʪʦʨʳ ʩʪʘʪʴʠ ʩʢʣʦʥʥʳ ʫʪʚʝʨʞʜʘʪʴ, ʯʪʦ ʦʥ ʚ ʯʝʤ-ʪʦ ʙʦʣʝʝ ʫʜʘʯʝʥ, ʥʝʞʝʣʠ ʘʚʪʦʨʩʢʠʡ, 

ʪʘʢ ʢʘʢ ʚ ʩʦʚʦʢʫʧʥʦʩʪʠ ʦʙʨʘʟʫʝʪ ʩʪʨʦʡʥʫʶ ʟʝʨʢʘʣʴʥʫʶ ʩʪʨʫʢʪʫʨʫ ʩ ʮʝʥʪʨʦʤ-ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ ʚ 

ʜʠʝʟʥʦʤ ɼʠʘʣʦʛʝ, ʭʦʪʷ ʚʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ ʯʘʩʪʠ ʧʦʯʪʠ ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʧʝʨʝʥʦʩʠʪʩʷ ʚ ʙʝʤʦʣʴʥʫʶ ʩʬʝʨʫ. 

ʉʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʭ, ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʳʭ ʠ ʜʦʤʠʥʘʥʪʦʚʳʭ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʝʡ ʧʨʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʚʩʝʛʦ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʛʘʨʘʥʪʠʨʫʶʪ ʙʦʣʴʰʝʝ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʠ ʩʢʚʦʟʥʦʡ 

ʩʧʘʷʥʥʦʩʪʠ ʥʦʤʝʨʦʚ (ʪʘʙʣʠʮʘ 1).  

ʊʘʙʣʠʮʘ 1 

 ɻʠʤʥ ɺʝʯʝʨʥʷʷ 

ʧʝʩʥʷ 

ʀʥʪʝʨʤʝʮʮʦ ɼʠʘʣʦʛ ʃʵʫʪʘʨʩʢʘʷ ʇʦʡ, ʩʢʨʠʧʢʘ 

ɹʘʨʠʪʦʥ A-dur fis-moll B-dur F-dur f-moll A-dur 

ʊʝʥʦʨ B-dur g-moll C-dur G-dur g-moll B-dur 

 

ɺʳʚʦʜʳ. ʇʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʚ ʨʝʜʘʢʮʠʶ ʜʣʷ ʪʝʥʦʨʘ ʃʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ, 

ʤʦʞʥʦ ʧʨʠʡʪʠ ʢ ʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʚʳʚʦʜʘʤ. ʇʝʨʝʥʦʩ ʚ ʥʦʚʳʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʟʥʘʢʦʤʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʜʘʝʪ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʠʥʦʛʦ ʧʨʦʯʪʝʥʠʷ ʮʠʢʣʘ ʩ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʠʜʝʠ. ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ 

ʦʙʨʝʣʦ ʥʦʚʳʝ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʛʨʘʥʠ: ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʳʝ ʢʨʘʩʢʠ, ʪʦʥʘʣʴʥʳʡ ʧʣʘʥ, ʠʟʤʝʥʝʥʥʳʝ ʪʝʤʧʳ 

ʠ ʠʥʫʶ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ. ɸʚʪʦʨʳ ʪʘʢʞʝ ʩʯʠʪʘʶʪ ʚʦʟʤʦʞʥʳʤ ʚ ʙʫʜʫʱʝʤ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝ ʨʘʙʦʪʳ ʧʦ 

ʪʨʘʥʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʶ ʜʣʷ ʪʝʥʦʨʘ ʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʚʘʨʠʘʥʪʘ ʮʠʢʣʘ. ɸʜʘʧʪʘʮʠʷ ʜʣʷ ʚʳʩʦʢʦʛʦ 

ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʞʝʤʯʫʞʠʥ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʣʠʨʠʢʠ ʦʙʫʩʣʦʚʠʪ 

ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʯʠʩʣʘ ʧʝʚʮʦʚ, ʟʘʠʥʪʝʨʝʩʦʚʘʥʥʳʭ ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʠ, ʢʘʢ ʩʣʝʜʩʪʚʠʝ, ʝʛʦ 

ʙʦʣʴʰʫʶ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʶ.  
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PROMOTOR AL FOLCLORULUI DIN STĄNGA NISTRULUI 

 

THE ETHNOFOLKLORIC ENSEMBLE DRŀGAICA FROM THE TOWN OF SLOBOZIA 

ð PROMOTER OF FOLKLORE FROM THE LEFT SIDE OF THE RIVER DNIESTER  
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CZU 785.16(=135.2) 

         784.4(478) 
Articolul este dedicat activitŁѿii artistice a ansamblului etnofolcloric ĂDrŁgaicaò din oraѽul Slobozia, 

situat pe malul st©ng al Nistrului. Sunt prezentate file din istoria ansamblului care recent ѽi-a marcat 30 de ani 

de activitate artisticŁ (a fost ´nfiinѿat ´n 1987), date despre membrii ansamblului, este prezentat repertoriul 

acestuia, o parte din care a fost ´nregistrat de cŁtre autor. De asemenea, autorul a prezentat ѽi analizat c©teva din 

cele mai reprezentative melodii interpretate de ansamblul ĂDrŁgaicaò. Prin toatŁ activitatea sa, prin repertoriul 

pe care-l interpreteazŁ, ansamblul este unul din cei mai importanѿi promotori ai folclorului rom©nesc din st©nga 

Nistrului.  

Cuvinte-cheie: ansamblul ĂDrŁgaicaò, folclor din st©nga Nistrului, repertoriu folcloric, activitate 

artisticŁ, c©ntec propriu-zis 

 

The article is dedicated to the artistic activities of the ĂDragaicaò Ethnofolkloric Ensemble , from the 

town of Slobozia, situated on the left bank of the River Dniester. Here are presented some facts form the history 

of the ensemble that has recently celebrated 30 years of its artistic activity (it was founded in 1987), data about 

the members of the ensemble, and analyzed its repertoire, a part of which was recorded by the author. In addition, 

the author presented and analyzed some of the most representative melodies performed by the ensemble 

ĂDrŁgaicaò. Their rich artistic activity and the performed repertoire showed that the ensemble is one of the most 

important promoters of Romanian folklore from the left side of the River Dniester. 

Keywords: the ĂDragaicaò Ensemble, folklore from the left side of the River Dniester, folklore repertory, 

artistic activity, proper song  

 

Introducere. Ansamblul etnofolcloric DrŁgaica reprezintŁ o formaἪie de artiἨti amatori din 

oraἨul Slobozia, cunoscut prin prezenἪa sa la cele mai diverse manifestŁri ð concerte, concursuri Ἠi 

festivaluri de folclor, spectacole dupŁ obiceiurile populare Ἠ.a.m.d. Crezul artistic al ansamblului se 

bazeazŁ pe faptul cŁ folclorul constituie una din valorile naἪionale ale fiecŁrui popor, iar c©ntecul 

popular, prin mesajul sŁu, trezeἨte ´n suflet cele mai frumoase Ἠi ad©nci trŁiri. Repertoriul ansamblului 

este reprezentativ pentru folclorul contemporan din zona transnistreanŁ, iar cei peste 30 de ani de 

activitate artisticŁ de succes vine ´n confirmarea acestuia [1].  

File din istoria ansamblului etnofolcloric DrŁgaica.  

Ansamblul DrŁgaica a fost fondat ´n toamna anului 1987, de cŁtre un grup de mari iubitori de 

folclor ð c©Ἢiva profesori, alŁturi de profesorul de muzicŁ Vasile Cojocaru de la Ἠcoala nr.1 din oraἨul 

Slobozia Ἠi familia de medici Elena Ἠi Ion Mihalache. Piesele de ´nceput au fost c©ntecele culese din 

satele raionului Slobozia ð Hai, IleanŁ-n deal la vie, Nistrule, cu apŁ rece, SŁracul norocul meu Ἠ.a. 

Activitatea concertisticŁ s-a ´mbinat cu cea de colectare a folclorului, iar cele mai frumoase melodii au 

fost incluse ´n programele ansamblului. Pe parcursul a doar c©Ἢiva ani, ansamblul Ἠi-a format un 

repertoriu bogat Ἠi a realizat c©teva spectacole dupŁ obiceiuri populare, a participat la mai multe 

festivaluri de folclor. Ċn 1990, la unul din aceste festivaluri, ´n oraἨul ChiἨinŁu, a primit titlul de 
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Ansamblu Folcloric Popular. Ċn urmŁtorii ani, este laureat al unor numeroase festivaluri de folclor din 

ἪarŁ Ἠi de peste hotare ð ´n Rom©nia, China, Mongolia, Rusia.  

Ċncep©nd cu anul 1992 Ἠi p©nŁ ´n prezent, conducerea artisticŁ a ansamblului a fost preluatŁ de 

cŁtre profesoara Svetlana NegreἪcaia, un mare iubitor Ἠi cunoscŁtor de folclor. AlŁturi de membrii 

ansamblului, astŁzi Ăveteraniò ai acestui ansamblu ð E. SciἨciova, Ἠefa clubului veteranilor din oraἨ; 

profesoarele Z. ἧincariuc; A. GhiἪman; E. Malizam; lucrŁtorii de culturŁ X. Popova; U. Lazareva; 

C. Oprea, V. Barcari, DrŁgaica a reuἨit sŁ se impunŁ ´n viaἪa culturalŁ a oraἨului, evolu©nd pe scenele 

din oraἨ, la sŁrbŁtorile pascale, de CrŁciun, de Hramul oraἨului etc. Printre membrii ansamblului se 

evidenἪiazŁ Ἠi activitatea profesoarei Natalia Deliv, care este ´n componenἪa DrŁgaicei chiar de la 

´nfiinἪarea ei. Domnia sa este autoarea multor scenarii dupŁ obiceiuri populare ð De la lume adunate, 

La gura sobei, La curŁѿitul f©nt©nii, Dragobetele Ἠ.a. Dragostea sa de c©ntecul popular, de strŁvechile 

obiceiuri Ἠi de m©ndrul port popular, s-a transmis Ἠi elevilor din Ἠcoala ´n care activeazŁ mai mult de 50 

de ani Ἠi unde a ´nfiinἪat un cabinet etnografic ´n care se gŁsesc obiecte de artizanat vechi, reprezentative 

pentru zona folcloricŁ nistreanŁ. Ċn ultimii 10 ani, colectivul ansamblului DrŁgaica s-a completat cu 

membri tineri ð X. Popova, N. Gusca, L. Cacarcean, E. Cebotari, F. Macalici, M. Panfilii, T. Fiodorova, 

V. Belousova, A. S©rbu, V. Galeliuc, N. FocἨa ð profesori, educatori sau de alte profesii, dar care sunt 

´mpŁtimiἪi de c©ntecul popular Ἠi se dedicŁ acestuia cu pasiune.  

Trebuie sŁ spunem cŁ ansamblul vocal DrŁgaica este ´nsoἪit Ἠi de un grup de instrumentiἨti ð 

Ion Macalici (acordeon), Vladimir Macalici (trompetŁ), Alexei Balan (percuἪie), Dumitru Ivanov 

(clarinet), Ion Lipovan (baian), Iurie FocἨa. Ei au adus un mare aport ´n sonoritatea ansamblului, prin 

aranjamentele bogate Ἠi interpretarea impecabilŁ.  

Ansamblul s-a remarcat mereu printr-un ´nalt nivel de interpretare vocalŁ Ἠi instrumentalŁ, 

obἪinut prin lucrul minuἪios ´n cadrul repetiἪiilor, prin cizelarea fiecŁrui detaliu din spectacolele realizate. 

ἧi pe plan vocal, DrŁgaica e un ansamblu model, ´n ce priveἨte armonizarea vocilor, atenἪia pe care o 

acordŁ formŁrii repertoriului. 

Repertoriul ansamblului DrŁgaica. 

Repertoriul interpretat de ansamblul etnofolcloric DrŁgaica este bogat Ἠi foarte divers. El poate 

fi grupat ´n mai multe compartimente, dupŁ genurile Ἠi dupŁ tematica pe care o conἪine. 

Astfel, un loc aparte ´n repertoriu ´n ocupŁ ´nscenŁrile dupŁ un obicei popular sau spectacolele 

tematice cu subiecte din viaἪa de la sat. Este semnificativ cŁ ´n cadrul acestor scenarii improvizate, ´n 

care se intercaleazŁ dialogurile, c©ntecele, ghicitorile Ἠi cimiliturile, ba chiar Ἠi dansul, sunt aduse Ἠi 

numeroase informaἪii despre vechile tradiἪii populare. Spre exemplu, ´n spectacolul intitulat La casa 

pŁrinѿilor, care, dupŁ scenariu, are loc Ăsf©nta sfintelorò caselor tradiἪionale rom©neἨti ð Casa mare, 

unde se adunŁ ´ntreaga familie, ´n textul vorbit al personajelor pŁrinἪilor Ἠi bŁtr©nilor gŁsim fragmente 

despre semnificaἪiile simbolice ale unor obiecte sau fenomene (Ăfocul este un simbol sacruò, iar la 

´ntrebarea Ăde ce busuiocul este un simbol sf©nt, care se pune Ἠi la icoane?ò rŁspunsul este: Ăia uitaἪi-vŁ 

mai atent, crenguἪele de busuioc cresc ´n cruce, iar dacŁ e uscat, nu-Ἠi pierde culoarea, mirosulò. Aceste 

exemple pot fi continuate. Spectacolele ating Ἠi numeroase aspecte legate obiceiurile calendaristice sau 

familiale ð gŁsim menἪiuni despre obiceiurile GŁina, IertŁciunea Ἠ.a din cadrul Nunѿii tradiѿionale, 

obiceiuri la naἨterea copilului, colindatul Ἠi multe altele. De asemenea, ´n textele acestor spectacole 

gŁsim Ἠi foarte multe informaἪii despre meἨteἨugurile populare, despre diferite credinἪe Ἠi superstiἪii etc. 

AἨadar, trebuie sŁ menἪionŁm, cŁ toate aceste elemente reflectŁ pe de o parte, at©t tendinἪa de pŁstrare a 

tradiἪiilor moἨtenite de la bŁtr©nii satelor nistrene, iar pe de alta, reflectŁ starea actualŁ a obiceiurilor din 

acest spaἪiu folcloric Ἠi a vieἪii la sat ´n general.  

O parte semnificativŁ a repertoriului ansamblului o reprezintŁ c©ntecul propriu-zis, cu toatŁ 

diversitatea sa tematicŁ ð de dragoste (Foaie verde de susai, SmŁrŁndiѿŁ, Paѽte calul lui GheorghiѿŁ, 

FrunzŁ verde ca cicoarea, ParaschiѿŁ, ochi de poamŁ Ἠ.a.), de dor (SŁ vii, puiule, sŁ vii, Vin bŁdiѿŁ, vin 
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desearŁ, Teiule cu frunza rarŁ, FrunzŁ verde ca mohorul Ἠ.a.), de glumŁ (O zis mama cŁ mi-a da, MŁi 

bŁdiѿŁ, PŁvŁlaѽ), de pahar (Polobocule), de ´nstrŁinare (Vino, maicŁ, sŁ mŁ vezi, Ѿine-mŁ, mŁicuѿŁ, 

bine, SŁracu norocul meu), de petrecere (Am venit cu drag la voi, Umpleѿi pŁhŁrelele), meditative (Aѽa-

i viaѿa omului), de joc (Dragu mi-i ´n sat la joc, JoacŁ moѽul ѽi cu baba), de recruἪie (Hai, mamŁ, de m-

ai petrece) Ἠ.a.m.d. Un loc aparte ´l ocupŁ tematica nistreanŁ ð c©ntecele ´n care Nistrul apare ca 

Ăpersonajò ð Nistrule cu apŁ rece, La Nistru, la mŁrgioarŁ, De la Nistru mai la vale, Nisrte, Nistre, 

apŁ rece Ἠi altele care sunt cunoscute pe larg ´n ´ntreg spaἪiul folcloric rom©nesc.   

Sursele de inspiraἪie ´n formarea repertoriului sunt Ἠi ele foarte diverse ð de la c©ntece culese 

din satele din preajma oraἨului Slobozia sau auzite de la membrii ansamblului, din coloecἪii de folclor 

[2] la melodii din repertoriul c©ntŁreἪilor de muzicŁ folcloricŁ cunoscuἪi din Republica Moldova sau din 

spaἪiul rom©nesc, fapt ce aratŁ continuitatea Ἠi ´nnoirea repertoriului contemporan. Foarte ´ndrŁgite de 

ansamblu Ἠi de public sunt c©ntecele Leliѿo Marie din repertoriul Mariei LŁtŁreἪu, La portiѿŁ la 

GheorghiѿŁ din repertoriul surorilor Osoianu, M-a trimis mama la vie din repertoriul VeronicŁi Mihai, 

M©ndra mea s-a mŁritat din repertoriul lui Mihai Ciobanu, M©ndruliѿŁ de la munte din repertoriul 

Angelei Moldovan, DouŁzeci de primŁveri din repertoriul lui Mioara Velicu, De ce mamŁ, de ce tatŁ 

din repertoriul Irinei Loghin Ἠi multe altele. Este impresionant cŁ de-al lungul anilor, ansamblul a 

interpretat peste 300 de melodii.  

Ċn repertoriul ansamblului existŁ Ἠi variante ale unor melodii folclorice din repertoriul unor 

c©ntŁreἪi renumiἪi ð spre exemplu, C©ntŁ cucul, batŁ-l vina (De rŁsunŁ-n Bucovina) din repertoriul lui 

Grigore LeἨe care, ´n repertoriul ansamblului DrŁgaica sunŁ ca C©ntŁ cucul, batŁ-l vina/De rŁsunŁ-n 

Slobozia. Ċn continuare, textul rŁm©ne neschimbat, ´nsŁ Ălocalizareaò conἪinutului ´n Slobozia oferŁ un 

sens aparte acestui c©ntec.  

Este interesantŁ Ἠi o variantŁ localŁ a unui alt c©ntec ð Mi-o zis mama cŁ mi-a da ð cunoscut 

´n spaἪiul rom©nesc din repertoriul Mariei TŁnase. Este o melodie de glumŁ, iar textul variantei de pe 

Nistru nu doar cŁ pŁstreazŁ versiunea marii c©ntŁreἪe (care Ăvineò din partea unei fete de mŁritat), ci Ἠi 

o ĂcontinuŁò prin c©teva strofe, c©ntate de un flŁcŁu Ăbunò de ´nsurat: O zis tata cŁ mi-a da/Zestre c©nd 

m-oi ´nsura, // DouŁzeci de poloboace/FŁrŁ fund ѽi fŁrŁ doage; O zis tata cŁ mi-a da/C©nd m-oi ´nsura: 

// CovŁѿica de la p©ine/Ѽi lanѿugul de la c©ine. TotodatŁ, structura strofei este modificatŁ faἪŁ de 

versiunea cunoscutŁ, ´n care apare ca refren exclamaἪia VŁleleu!, care aici lipseἨte. Ċn schimb, ´n melodia 

din repertoriul DrŁgaicei, apare ´n calitate de refren, dupŁ fiecare r©nd, versul O zis mama cŁ mi-a da // 

O zis tata cŁ mi-a da. Melodia este ´nsŁ alta dec©t versiunea Maria TŁnase ð cel mai probabil, o versiune 

localŁ.  
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Concluzii. La cei 30 de ani de activitate artisticŁ, ansamblul DrŁgaica din Slobozia se poate 

m©ndri cu cele mai frumoase realizŁri, fiind nelipsit de la concerte, festivaluri Ἠi de la cele mai diverse 

manifestŁri artistice din oraἨul natal, din republicŁ Ἠi de peste hotarele ei. Av©nd un repertoriu divers, 

bogat, cules Ἠi bine cunoscut ´n satele din Valea Nistrului, areal folcloric pe care ´l reprezintŁ, a contribuit 

foarte mult la promovarea c©ntecului folcloric, a obiceiurilor de pe Nistru, aduc©nd nu doar bucuria 

´nt©lnirii cu valorile folclorului rom©nesc din aceastŁ zonŁ, ci Ἠi cu satul tradiἪional, cu tezaurul nesecat 

al neamului nostru.  
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Pentru a percepe arta interpretativŁ a lŁutarilor violoniѽti trebuie sŁ pornim de la studierea modului de 

interpretare a creaѿiilor incluse ´n repertoriul lor. Folclorul muzical moldovenesc, ce conѿine o varietate de genuri 

ѽi specii, a constituit ´n toate timpurile o sursŁ de inspiraѿie pentru lŁutari. Filip Todiraѽcu a fost un mare lŁutar 

din zona de centru a Moldovei. Repertoriul sŁu cuprinde un numŁr enorm de piese (peste 300). Fiecare creaѿie, ´n 

procesul execuѿiei, era Ă´mbrŁcatŁò, ´n funcѿie de specie, cu anumite modele ornamentale prin care ´ѽi dezvŁluia 

starea sufleteascŁ, sentimentele. Studierea aspectelor manierei de execuѿie, caracteristicŁ lŁutarului Filip 

Todiraѽcu, ne va permite completarea cunoѽtinѿelor ´n domeniu, valorificarea ulterioarŁ ´n r©ndurile tinerilor 

violoniѽti ce doresc sŁ ´nsuѽeascŁ stilul tradiѿional de interpretare.  

Cuvinte-cheie: Filip Todiraѽcu, lŁutar-violonist, manierŁ de interpretare, sentimente, ornamente, 

repertoriu, valorificare. 

 

In order to understand the interpretive art of folklore violinists we must start from studying the 

interpretation manner reflected in their repertoire. Moldovan musical folklore, which contains a variety of genres 

and kinds, has, at all times, been a source of inspiration for musicians. Filip Todiraѽcu was a great folklore violinist 

from the central area of Moldova. His repertoire comprises a huge number of works (over 300). Each creation, 

when executed, was "wrapped", according to its kind, in certain decorative ornamental patterns corresponding to 

his spiritual, sentimental state. Studying the aspects of the execution manner, characteristic of Filip Todiraѽcu, 

will enable us to enhance the knowledge in this field and encourage young violinists who want to acquire the 

traditional style of interpretation.. 

Keywords: Filip Todiraѽcu, fiddler-violinist, manner of interpretation, feelings, ornaments, repertoire, 

capitalization. 

 

Introducere. Maniera interpretativŁ violonisticŁ tradiἪionalŁ este tot at©t de variatŁ, c©te 

personalitŁἪi o creeazŁ. Metodele prin care lŁutarii violoniἨti ´Ἠi formau o tehnicŁ instrumentalŁ proprie 

erau dificile ĸi se manifestau prin zile, poate ani de c©ntat ´n cadrul nunἪilor, jocurilor duminicale, 

petrecerilor populare, care nu au niciodatŁ limite precise de timp, strŁduindu-se la ´nceput sŁ imite 

diverἨi instrumentiἨti cu experienἪŁ Ἠi valoare ´n comunitate. Muzicianul ´n formare avea de ´nfruntat 

rigorile ĸi severitatea ´nvŁἪŁrii prin Ăa furaò din meserie, ca sŁ-ĸi formeze o logicŁ proprie, ´n lipsa unor 

explicaἪii din partea Ăprofesorilorò, asupra mŁiestriei interpretative [1]. 

1. F. TodiraἨcu ð violonist de tradiἪie oralŁ.  

Pentru a percepe arta interpretativŁ a lŁutarilor violoniἨti trebuie sŁ pornim de la studierea 

modalitŁἪilor de execuἪie a creaἪiilor incluse ´n repertoriul lor. Folclorul muzical, ce conἪine o varietate 

de genuri Ἠi specii, a constituit ´n toate timpurile o sursŁ de inspiraἪie pentru lŁutari. Filip TodiraἨcu a 

fost un mare lŁutar din zona de centru a Moldovei, descendent dintr-o familie de ἪŁrani, unde tatŁl c©nta 

la vioarŁ [2]. El a avut o manierŁ specificŁ de interpretare, c©nta la vioarŁ cu o mŁiestrie deosebitŁ. 

Repertoriul sŁu cuprinde un numŁr impunŁtor de piese (peste 300). Fiecare creaἪie, ´n procesul execuἪiei, 

era Ă´mbrŁcatŁò, ´n funcἪie de specie, de anumite modele de ornamente (aἨa-numitele ,,floriceleò, ´n 

limbajul lŁutarilor) prin care ´Ἠi dezvŁluia starea sufleteascŁ, sentimentele, pŁtrunz©nd ad©nc ´n inimile 
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ascultŁtorilor. El folosea diferite trŁsŁturi de arcuἨ cu care Ăscoteaò din vioarŁ sunete pline de culoare Ἠi 

un timbru bogat, pŁstr©nd, totodatŁ, caracterul autentic, tradiἪional al creaἪei. Studierea aspectelor 

manierei de execuἪie, caracteristicŁ lŁutarului Filip TodiraἨcu, ne va permite completarea cunoἨtinἪelor 

´n domeniu, valorificarea ulterioarŁ Ἠi diseminarea ´n r©ndurile tinerilor violoniἨti ce doresc sŁ 

´nsuἨeascŁ stilul tradiἪional de interpretare.  

2. ParticularitŁἪi ale manierei interpretative.  

Ċn urma audierii ´nregistrŁrilor existente cu lucrŁri din repertoriul lŁutarului Filip TodiraἨcu, am 

fŁcut o analizŁ a ornamentelor folosite de el. ĊnfrumuseἪarea melodiilor cu diferite ornamente este 

specificŁ creaἪiei populare. TotodatŁ, modalitŁἪile de utilizare ale acestora demonstreazŁ ´nalta mŁiestrie 

Ἠi originalitate artisticŁ a interpretului. Cele mai utilizate ornamente de cŁtre F. TodiraἨcu sunt: 

apogiatura, mordentul, trilul, grupetul, glissando Ἠi formule mixte ornamentale [3].  

Astfel, apogiatura scurtŁ se executŁ foarte rapid, neἪin©nd cont de tempo, iar valoarea ritmicŁ 

este preluatŁ din contul notei precedente sau pauzei (scurtŁ anacruzŁ). 

 

 

Ċn unele piese ´nt©lnim Ἠi apogiatura scurtŁ posterioarŁ sau apendicularŁ, care are un efect sonor 

deosebit. Durata ei fiind foarte scurtŁ, se executŁ din contul notei pe care o ´nsoἪeἨte. 

 

 

De asemenea, se ´nt©lnesc Ἠi apogiaturi duble Ἠi triple, pe care le scriem cu note mici, ´n valoare de 

Ἠaisprezecimi legate de nota realŁ a melodiei, fŁrŁ a fi tŁiatŁ prin bara oblicŁ, fiind interpretate rapid pe 

treptele alŁturate notei pe care o ornamenteazŁ.  
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Apogiaturi triple:  

 

 

Ċn unele cazuri, nota care urmeazŁ dupŁ apogiaturŁ este ´nsoἪitŁ Ἠi de un ornament pentru a-i schimba 

timbrul notei reale, ceea ce reprezintŁ formulŁ ornamentalŁ.  

 

Un alt ornament folosit frecvent de Filip TodiraἨcu este mordentul simplu superior Ἠi inferior. 

Se executŁ prin alternarea rapidŁ a notei reale cu nota superioarŁ sau inferioarŁ alŁturatŁ Ἠi revenirea 

rapidŁ la nota realŁ.  

Ċn creaἪiile analizate mordentul este executat la interval de semiton. Fiind un ornament expresiv, 

viu, mordentul este executat cu un mic accent pe nota iniἪialŁ. Mordentul inferior este ´ntrebuinἪat mai 

rar ´n zona Moldovei, dar totuἨi ´n unele piese se ´nt©lneἨte la Filip TodiraἨcu. Mordentul superior se 

noteazŁ prin semnul , iar mordentul inferior prin acelaἨi semn tŁiat prin barŁ .  

 
 

 

Un ornament utilizat datoritŁ simplitŁἪii lui, dar dificil din punct de vedere al interpretŁrii, este 

trilul. ExecuἪia lui constŁ din alternarea mai lungŁ Ἠi rapidŁ a sunetului de bazŁ cu cel superior. 

Caracterul trilului este strŁlucitor, vioi, fiind propriu sentimentelor luminoase Ἠi voioase. Ċn majoritatea 

cazurilor este interpretat la interval de semiton, dar ´nt©lnim triluri interpretate Ἠi la un ton. Se noteazŁ 

prin literele tr deasupra sau dedesubtul notei reale din melodie. Ċn cazul c©nd avem note de duratŁ mai 
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lungŁ sau un Ἠir de note ce trebuie sŁ fie ornamentate cu tril, dupŁ simbolul tr se adaugŁ o linie ondulatŁ 

p©nŁ la ´ncetarea ornamentŁrii. Filip TodiraἨcu recurge permanent la acest ornament, mai ales ´n piesele 

´n tempo moderat, lirice, Ἠi anume pe notele mai lungi ca duratŁ. AlteraἪiile ce ´nsoἪesc ornamentele se 

referŁ la sunetele auxiliare superioare sau inferioare.  

 

 

Ċn unele piese ale lui Filip TodiraἨcu ´n tempo de HorŁ mare ́ nt©lnim grupetul inferior din patru 

sunete. ExecuἪia acestui ornament este destul de anevoioasŁ Ἠi necesitŁ o tehnicŁ instrumentalŁ mai 

evoluatŁ. Ċn afarŁ de semnul prin care se redŁ grupetul, acesta se mai ´nt©lneἨte indicat Ἠi cu note 

reale.  

 

 

Un ornament mai rar ´nt©lnit ´n repertoriul lŁutarului este glissando. El se bazeazŁ pe principiul 

alunecŁrii pe coardŁ de la un sunet la altul, ´ndeplinind funcἪia de legŁturŁ ´ntre ele.  

 

Ċn piesa sa renumitŁ, Ceasul, Filip TodiraἨcu foloseἨte acest ornament pentru a crea un efect 

deosebit, unic, ilustrativ. 
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Ċn concluzie, putem spune ferm cŁ ´nfrumuseἪarea cu diferite ornamente contribuie la 

´mbogŁἪirea elementului de expresivitate a muzicii folclorice, dar Ἠi la redarea unui profund conἪinut 

codificat ´n melodiile tradiἪionale, ne referim ´n primul r©nd la cele din stratul vechi sau premodern. Ċn 

melodiile instrumentale folclorice rom©neἨti din spaἪiul geografic al Moldovei istorice mai des se 

´nt©lnesc urmŁtoarele ornamente: mordentul, trilul, apogiatura simplŁ, dublŁ, triplŁ chiar Ἠi cvadruplŁ, 

grupetul, glissando Ἠi diverse formule-melodice ornamentale. Ele sunt determinate de trŁirea interioarŁ 

a lŁutarului, depind direct de starea Ἠi ´nἪelegerea de moment a unui conἪinut muzical Ἠi transmiterea 

acestuia de cŁtre violonist. RemarcŁm o atitudine moderatŁ ´n ceea ce priveἨte utilizarea ornamentelor 

de cŁtre lŁutarii din acest spaἪiu folcloric, evitarea ´ncŁrcŁrii cu ornamente a melodiei. Filip TodiraἨcu 

apeleazŁ la ´ntreg arsenalul de ornamente pe care le cunoaἨte, dar le utilizeazŁ doar la necesitate. Efectul 

aplicabilitŁἪii broderiilor ornamentale duce la formarea stilului individual. ImportanἪa ornamentelor este 

de necontestat. Interpretarea corectŁ ale acestora depinde de ´nἪelegerea locului unde sunt utilizate, care 

anume ornament este folosit, de tipul de creaἪie, accentele ritmice, aplicarea unei anumite digitaἪii, 

trŁsŁturi de arcuἨ, dar Ἠi de un conἪinut emoἪional-ideatic al lucrŁrii muzicale folclorice. 

Muzica de origine ἪŁrŁneascŁ interpretatŁ de lŁutarii din spaἪiul folcloric al Moldovei istorice 

reprezintŁ stratul autentic, cel mai pur al folclorului muzical. Trebuie sŁ avem o atitudine corectŁ Ἠi o 

mare responsabilitate faἪŁ de acest tezaur al neamului. Prin folclorul ἪŁrŁnesc deἪinem acele documente 

populare preἪioase, care trebuie studiate, valorificate Ἠi transmise altor generaἪii. 
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Articolul se referŁ la activitatea lui Ion Preda (tatŁl) ѽi Ionuѿ Preda (fiul), renumiѿi meѽteri de naiuri din 

spaѿiul rom©nesc. Calitatea excepѿionalŁ a instrumentelor lor, la care c©ntŁ maeѽtri ai naiului de pe toate 

continentele, este datoratŁ unui ѽir ´ntreg de inovaѿii ѽi tehnici noi de lucru introduse ´n procesul de construire a 

naiurilor, ´n special, inovaѿii legate de materiale (lemnul) utilizat ѽi acordaj. De asemenea, Ion ѽi Ionuѿ Preda 

sunt autorii naiului electroacustic, utilizat astŁzi pe larg ´n domeniile muzicale ce necesitŁ amplificare. Un rol 

aparte ´n desŁv©rѽirea tehnicŁ a naiului ð instrument rom©nesc cu ad©nci tradiѿii ´n muzica popularŁ ð l-a avut 

ѽi colaborarea cu interpreѿii. Contribuѿia meѽterilor Ion ѽi Ionuѿ Preda ´n arta de confecѿionare a naiului este 

esenѿialŁ ѽi a determinat dezvoltarea fulminantŁ a artei de interpretare la nai ´n secolul XXI.  

Cuvinte-cheie: Ion Preda, Ionuѿ Preda, arta de construire a naiului, inovaѿii ѽi tehnici noi  

 

The article is focused on the activity Ion Preda (father) and Ionuѿ Preda (son), famous panpipe craftsmen 

from the Romanian space. The exceptional quality of their instruments, played by panpipe masters from all 

continents, is due to a whole series of innovations and new work techniques introduced in the panpipe 

manufacturing construction process, in particular, innovations related to the materials (wood) used and tuning. 

Also, Ion and Ionuѿ Preda are the authors of the electroacoustic panpipe, widely used today in the musical fields 

that need amplification. A special role in the technical perfection of the panpipe ð a Romanian instrument with 

deep traditions in folk music ð was also played by their collaboration with performers. The contribution of the 

craftsmen Ion and Ionut Preda to the art of making the panpipe is essential and determined the fulminant 

development of panpipe performing art in the 21st century  

Keywords: Ion Preda, Ionuѿ Preda, art of panpipe manufacturing, innovations and new techniques 

 

Introducere. Ion Preda (tatŁl) Ἠi IonuἪ Preda (fiul) sunt unii din cei mai renumiἪi meἨteri de 

naiuri din spaἪiul rom©nesc. Calitatea excepἪionalŁ a instrumentelor lor, la care c©ntŁ maeἨtri ai naiului 

de pe toate continentele, este datoratŁ unui Ἠir ´ntreg de inovaἪii Ἠi tehnici noi de lucru introduse ´n 

procesul de construire a naiurilor, ´n special, inovaἪii legate de materialele (lemnul) utilizate Ἠi acordaj. 

Lor li se datoreazŁ Ἠi apariἪia naiului electroacustic, utilizat astŁzi pe larg ´n domeniile muzicale ce 

necesitŁ amplificare. Un rol aparte ´n desŁv©rἨirea tehnicŁ a naiului de cŁtre reputaἪii meἨteri de 

instrumente l-a avut Ἠi colaborarea cu naiἨti consacraἪi precum Gheorghe Zamfir, Damian DrŁghici, 

Boris Rudenco, ἧtefan NegurŁ, Igor Podgoreanu, Iulian PuἨcŁ Ἠ.a. ContribuἪia meἨterilor Ion Ἠi IonuἪ 

Preda ´n arta de confecἪionare a naiului este esenἪialŁ Ἠi a determinat dezvoltarea fulminantŁ a artei de 

interpretare la nai ´n secolul XXI. Autorul articolului de faἪŁ a realizat un interviu cu renumiἪii meἨteri, 
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de ´n timpul vizitei sale la atelierul lor din BucureἨti. Ċn cele ce urmeazŁ, vom consemna cele mai 

esenἪiale momente ale activitŁἪii lor1. 

1. Scurte date biografice. 

Ion preda s-a nŁscut ´ntr-o familie de ἪŁrani rom©ni ´n comuna Guruieni ð Teleorman. PŁrinἪii 

sŁi iubeau muzica si dansul, iar tatŁl sŁu c©nta foarte frumos la mai multe instrumente populare. TrŁind 

cu muzica Ἠi dansul ´n familie, era evident sŁ se transmitŁ cŁtre viitorul maestru harul de a c©nta Ἠi a 

dansa. A debutat ca dansator la Ansamblul Artistic al Tineretului (U.T.C.) unde s-a Ἠlefuit artistic ca 

dansator de folclor p©nŁ ´n anul 1979. Ċn vara anului 1971, ´n timpul unui turneu ´n Italia, a fost fascinat 

de nai. Acesta a fost primul contact tehnic Ἠi amŁnunἪit care i-a trezit interes pentru acest instrument. 

A absolvit ἧcoala ProfesionalŁ in anul 1967, urm©nd Ἠi studii muzicale, la Ἠcoala de muzicŁ ´n 

anii 1970. Pentru o perioadŁ lungŁ de timp, ´ntre anii 1979ï1991 a activat Ἠi ca naist instrumentist in 

Orchestra aceluiaἨi Ansamblu (U.T.C.) [1]. 

A lucrat la uzina Vulcan ca strungar Ἠi fiind pasionat de fizica acusticŁ a tuburilor de formŁ 

rotundŁ ale naiului, a unit matematica cu muzica Ἠi a ´nceput sŁ experimenteze ´n acest domeniu. Astfel, 

a calculat mai multe volume interioare a unor tuburi din diferite materiale cum ar fi : bambus, tonchin, 

abanos, palisandru, tisa sau corn din care a construit naiuri. 

La ´nceput nu-i reuἨea suficient de bine, pentru cŁ nu toate tuburile sunau bine, fiind un proces 

destul de complicat, apoi a studiat problema Ἠi s-a perfecἪionat. A cules date tehnice din tot ce ´l 

´nconjura ca sŁ perfecἪioneze sunetul naiului. Ċncep©nd cu anii ô80, naiul Preda are un sunet (timbru) 

caracteristic Ἠi unic. SemnŁtura specificŁ pe partea interioarŁ a br©ului naiului este reprezentativŁ pentru 

instrumentele marca Preda, de asemenea, acestea ies ´n evidenἪŁ Ἠi datoritŁ ornamentului cu motive 

populare aflat la baza naiurilor, datoritŁ cŁruia pot fi cunoscute dintr-o mulἪime de instrumente ale altor 

meἨteri. Un element foarte interesant este catalogarea instrumentelor, fiecare din ele av©nd un numŁr 

unic ´ntipŁrit pe br©u Ἠi ´nscris ´ntr-un registru. Ċn aἨa mod, meἨterii pot determina perioada ´n care a 

fost creat instrumentul, tipul Ἠi originea materialului folosit ´n confecἪionarea lui. 

 
A iniἪiat numeroase inovaἪii Ἠi a implementat tehnici noi ´n arta de construire a naiului rom©nesc. 

Ċn cele ce urmeazŁ vom expune cele mai importante dintre acestea.  

2. InovaἪiile ´n construcἪia naiului modern marca Preda.  

Materiale noi pentru confecἪionarea naiurilor . Una din cele mai importante inovaἪii 

implementate de meἨterii Ion Ἠi IonuἪ Preda ´n construcἪia naiului a fost diversificarea materialelor, prin 

lŁrgirea considerabilŁ a spectrului speciilor de lemn Ἠi prin utilizarea unei game largi de materiale 

sintetice, oferind interpreἪilor un numŁr enorm de instrumente cu sonoritŁἪi diferite, astfel fiecare naist 

av©nd posibilitatea sŁ-Ἠi gŁseascŁ timbrul cel mai apropiat de sufletul sŁu.  

Specii de lemn. Se considerŁ cŁ primele materiale din care a fost construit naiul pe teritoriile 

rom©neἨti este socul (care datoritŁ mŁduvei pufoase, acesta poate fi prelucrat fŁrŁ vreo tehnologie 

sofisticatŁ) Ἠi trestia (de notat, ´nsŁ, cŁ trestia ce creἨte pe teritoriul rom©nesc nu este suficient de 

rezistentŁ Ἠi are pereἪii subἪiri Ἠi noduri dese). AstŁzi, materialul cel mai des utilizat ´n confecἪionarea 

naiurilor este bambusul, care a apŁrut ´n Rom©nia ´n secolul XX, ca rezultat al dezvoltŁrii comerἪului 

(´n lume sunt cunoscute peste 1200 de specii de bambus, ´nsŁ nu toate sunt potrivite pentru a fi folosite 

                                                           
1 Interviu personal realizat cu meἨterii Ion Ἠi IonuἪ Preda (27.04.2017). 
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´n meἨteritul naiurilor. Se cunoaἨte cŁ renumitul naist FŁnicŁ Luca a c©ntat pe naiuri construite din 

bambus fiert de ĂManda frizerul ciungò (dupŁ teza lui Cornel PanŁ). AstŁzi sunt utilizate o gamŁ largŁ 

de specii de bambus, cel mai popular fiind bambusul tonkin.  

Ion Ἠi IonuἪ Preda, fiind mereu motivaἪi sŁ vinŁ cu noutŁἪi ´n domeniul confecἪionŁrii naiurilor, 

au abordat noi tipuri de lemn, se aflŁ mereu ´n cŁutare de sonoritŁἪi deosebite de cele oferite de timbrul 

bambusului. Astfel, ei au testat Ἠi folosesc cu succes ´n confecἪionarea naiurilor materiale precum 

bambusul tonchin, abanosul, palisandrul Ἠi textolitul, iar de c©Ἢiva ani experimenteazŁ cu tipuri de lemn 

noi ´n arta de construcἪie a acestor instrumente. Printre cele mai reprezentative este lemnul de 

Massaranduba, denumit Ἠi Bulletwood, un lemn dur, cu densitate ´nalta. Massaranduba are o culoare 

specifica roἨu-roἨu ´ntunecat, pana la maro roἨcat, inele de creἨtere vizibile, granulaἪie rectilinie, texturŁ 

finŁ Ἠi fŁrŁ miros specific. Fiind foarte rezistent la umiditate, este uἨor de prelucrat, tŁiat, frezat. 

Fiecare specie de lemn din cele enumerate mai sus, folosite pentru confecἪionarea naiurilor 

Preda, oferŁ avantaje din diverse puncte de vedere, mai ales ´n ce priveἨte aspectul estetic Ἠi culoarea 

neobiἨnuitŁ a instrumentelor. Astfel,  

- massaranduba, denumit si Bulletwood, este un lemn dur, cu densitate ´nalta. Are o culoare 

specificŁ roἨie-roἨie ´ntunecatŁ, p©nŁ la maro roἨcat, inele de creἨtere vizibile, granulaἪie 

rectilinie, textura finŁ Ἠi nu are un miros specific. 

- palisandrul (´n englezŁ Ărosewoodò, Ălemn de trandafirò ð denumirea vine de la faptul cŁ, 

proaspŁt tŁiat, acest lemn are un miros dulceag, asemŁnŁtor trandafirului, care dureazŁ c©teva 

zile) este un lemn tare Ἠi foarte preἪios, av©nd un luciu natural mŁtŁsos. Din cauza frumuseἪii lui 

a fost exploatat din greu de-a lungul timpului. De aceea, acum toate speciile de palisandru sunt 

mai mult sau mai puἪin protejate, tŁierea lor fiind restricἪionatŁ.  

- dalbergia retusa este o specie de palisandru din America CentralŁ Ἠi se mai numeἨte Ἠi cocobolo. 

MulἪi ´l considerŁ una dintre cele mai frumoase Ἠi spectaculoase speciei exotice, lemnul sŁu 

av©nd un curcubeu de culori nemaipomenit: portocaliu, roἨu, bordo, maro, negru.  

- amarantul este un alt material nou ´ntrebuinἪat ´n ultimii ani de meἨterii Ion Ἠi IonuἪ Preda. Este 

foarte dur, extrem de dens (860 kg/mį) Ἠi foarte rezistent la apŁ, se usucŁ rapid si nu necesitŁ 

uscare suplimentarŁ. DeἨi aceastŁ specie este uἨor de prelucrat, din pŁcate, are un dezavantaj 

semnificativ ð fragilitatea. Amarantul este extrem de popular printre consumatori datoritŁ 

culorii violete expresive. Puterea excelentŁ este un alt avantaj al acestei specii de lemn. Prin 

urmare, naiurile construite din amarant sunt solicitate mai ales ´n zone unde obiectele sunt 

supuse unor sarcini constante, ele fiind mult mai rezistente la schimbul de temperaturŁ, dar Ἠi la 

umiditate mare. O curiozitate ar fi cŁ parchetul de la Palatul de IarnŁ din Sankt-Petersburg este 

fŁcut din acest tip de lemn. 

- paltinul creѿ, denumit Ἠi Ăpaltinul care c©ntŁò, este ´ntrebuinἪat ´n confecἪionarea multor 

instrumente cu coarde ð din el sunt confecἪionate celebrele viori cu goarnŁ, chitarele Ἠ.a. 

Instrumentele din paltin se bucurŁ de succes datoritŁ vibraἪiei sonore deosebite. 

- abanosul este o esenἪŁ exoticŁ care face parte din genul Diospyros, familia ebenaceelor. Este 

cunoscut din timpuri strŁvechi, bijuterii, obiecte de cult Ἠi mŁἨti din abanos fiind gŁsite ´n 

mormintele faraonilor egipteni. De altfel, numele lemnului provine din egipteanŁ veche ð hbny 

ð fiind preluat de vechii greci ca ɓŮɜɞɠ (ebenos). 

Trebuie sŁ menἪionŁm cŁ Ion Ἠi IonuἪ Preda sunt printre puἪinii meἨteri care nu doar au utilizat 

toate aceste materiale ´n construcἪia naiurilor, dar Ἠi au dat caracteristici foarte precise ale sonoritŁἪii 

acestora, ´n urma evaluŁrii acestora ´n practica interpretativŁ a numeroἨi artiἨti ce c©ntŁ la ele.  

Materiale diverse. ConfecἪionarea naiurilor din alte materiale, diferite dec©t lemnul sau 

bambusul este una din cele mai revoluἪionare inovaἪii ´n construcἪia naiurilor ´n contemporaneitate. 

Materialele utilizate pot fi din cele mai neaἨteptate: fibre de carbon, sticlŁ, alamŁ, textolit Ἠ.a. ἧi ´n 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Vioar%C4%83_cu_goarn%C4%83
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aceastŁ privinἪŁ ´n prim plan se situeazŁ instrumentele confecἪionate de meἨterii Ion Ἠi IonuἪ Preda. 

PrezentŁm o scurtŁ caracteristicŁ a acestor instrumente, pe care am avut ocazia sŁ le testŁm ´n atelierul 

de creaἪie a acestora. 

- naiurile din fibrŁ de carbon, fibrŁ de sticlŁ Ἠi textolit au ´n general o sonoritate asemŁnŁtoare, 

cu un colorit timbral specific, total diferit de cel al lemnului. Sunt foarte uἨoare Ἠi posibil, 

inclusiv din acest motiv nu sunt foarte populare printre naiἨti.  

- naiurile din alamŁ, se caracterizeazŁ prin sunetul clar, uἨor de emis. Un naist remarcabil ce 

utilizeazŁ naiul de alama este olandezul Matthijs Koene, ce interpreteazŁ un repertoriu 

preponderent academic. TotuἨi din punctul nostru de vedere, greutatea excesivŁ ar putea fi 

consideratŁ o latura negativŁ a acestui instrument. 

ConsiderŁm cŁ utilizarea materialelor de acest tip ´n construcἪia naiurilor ´n sec. XXI a depŁἨit etapa de 

experiment, ´ntruc©t multe din aceste modele Ἠi-au gŁsit locul ´n cele mai diverse formaἪii, valorific©ndu-

le ´n cele mai diverse genuri de muzicŁ. 

Naiul electroacustic. Un alt tip de instrument, inovaἪie ´n domeniu, este naiul electro-acustic. 

DatoritŁ dorinἪei Ἠi ambiἪiei marelui naist Damian DrŁghici, naiul amplificat electric a devenit realitate. 

El a fost cel ce a propus ideea de a instala doze pe fiecare tub pentru a capta sunetul naiului, iar meἨterii 

Ion Ἠi IonuἪ Preda au reuἨit sŁ o realizeze cu succes. Rezultatul a fost uimitor. Sunetul captat are un 

timbru natural Ἠi, totodatŁ, ´n funcἪie de necesitŁἪi, poate fi modificat cu ajutorul diferitor procesoare de 

sunet. Sunetul instrumentului neamplificat nu este influenἪat ´n nici un fel, de aceea naiul poate fi utilizat 

Ἠi fŁrŁ amplificare. Acest nai este o soluἪionare foarte practicŁ a problemelor legate de sonorizarea unui 

nai cu ajutorul instrumentelor tradiἪionale de sonorizat (microfonul), evit©nd astfel orice posibilitate de 

microfonie. Astfel acest tip de instrument se bucurŁ de mare popularitate printre interpreἪii ce doresc 

amplificarea instrumentului, totodatŁ av©nd libertatea miἨcŁrii, dar Ἠi siguranἪa lipsei problemelor legate 

de microfonie. InterpreἪi ca Iulian PuἨcŁ, Boris Rudenco, Igor Podgoreanu, ἧtefan NegurŁ, Damian 

DrŁghici Ἠ.a., deἪin astfel de instrumente, utiliz©nd-u-le cu succes ´n activitatea lor. 

 
Fig.1. Naiuri electroacustice din colecѿia Preda 

PerfecἪionarea calitŁἪii sonore prin acordaj. O altŁ realizare inovativŁ a meἨterilor Ion Ἠi 

IonuἪ Preda, extrem de importantŁ pentru arta de interpretare la nai ´n contemporaneitate este legatŁ de 

perfecἪionarea calitŁἪii sunetului, Ἠi anume, a acordajului fiecŁrui tub ´n parte. Fiind un instrument foarte 

sensibil la schimbŁrile de temperaturŁ, orice schimbare de sezon obligŁ naistul sŁ adauge sau sŁ scoatŁ 

cearŁ din tuburi pentru a regla acordajul instrumentului. AceastŁ problemŁ a stat ´n atenἪia multor 

constructori Ἠi naiἨti. Spre exemplu, ´ncep©nd cu mijlocul sec. XX, constructorii foloseau dopuri de plutŁ 

peste care puneau cearŁ pentru acordajul fin Ἠi etanἨeizarea bazei tubului. Anterior, se folosea cearŁ 

masivŁ sau dopurile de h©rtie peste care se presa cearŁ. Sunetul acestor naiuri este mai ´nchis, delicat Ἠi 

mai discret. Acest element specific al construcἪiei este utilizat Ἠi p©nŁ ´n zilele noastre de mai mulἪi 

meἨteri, printre care Ἠi Grigore Covaliu.  

Ion Ἠi IonuἪ Preda au realizat mai multe experimente ´n aceastŁ direcἪie. AἨa a apŁrut naiul cu 

acordaj sensibil, ´n care fiecare tub are la bazŁ un Ἠurub ce coboarŁ sau urcŁ dopul de cearŁ. Naiul nu se 

https://www.facebook.com/matthijs.koene?fref=search&__tn__=%2Cd%2CP-R&eid=ARDIn5XJU0prJIFo_2eiURLRDhdc-bVK-Xe5SSnbU7v0-_zQLezkUpknBnwLxEf--btQMKCtHH3EeTZa
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mai acordeazŁ cu burghiul ĸi bagheta, ci cu ἨurubelniἪa. Acest tip de instrument, ´nsŁ, din cauza 

ineficienἪei ´n utilizarea de zi cu zi, nu Ἠi-a gŁsit loc ´n lumea naiἨtilor. 

TotuἨi cŁutŁrile lor au dat roade, av©nd un rezultat de mare succes peste dopurile de lemn se 

pune doar foarte puἪinŁ cearŁ (inovaἪie I. Preda), ceea ce a conferit naiului un sunet clar Ἠi penetrant. 

MeἨterii au testat aceste naiuri, supun©ndu-le la temperaturi radicale ð de la foarte rece la foarte 

fierbinte ð Ἠi au constatat, cŁ acordajul suferŁ schimbŁri minimale, de 2ï3 come, care nu sunt resimἪite 

de interpret. Sunetul are difuziune mare, iar solistul nu are nevoie de efort prea mare pentru a se impune.  

 
Fig.2. Dopurile cu o cantitate minimŁ de cearŁ implementate ´n construcѿia naiurilor ĂPredaò 

Problema armonicelor. Problema armonicelor involuntare a fost dintotdeauna una din cele mai 

spinoase ´n sonoritatea naiului. Din aceastŁ cauzŁ naiἨtii ´nt©mpinau dificultŁἪi at©t ca soliἨti c©t Ἠi ´n 

cadrul ansamblurilor instrumentale tradiἪionale. Pentru a evita apariἪia armonicelor este necesarŁ Ἠi 

astŁzi o acordare foarte minuἪioasŁ a tuburilor sol, do Ἠi re Ἠ.a., dar Ἠi o bunŁ pregŁtire tehnicŁ a naistului.  

ĊnsŁ, Ἠi aceastŁ problemŁ a fost soluἪionatŁ cu succes de cŁtre Ion Ἠi IonuἪ Preda, meἨteri care 

au adus cele mai multe inovaἪii ´n domeniul confecἪionŁrii naiurilor. Studiind Ἠi cunosc©nd foarte bine 

legile acusticii, ei s-au g©ndit sŁ modifice nesemnificativ, aproximativ 1ï2 mm dimensiunile tuburilor 

problematice, iar acest lucru a condiἪionat dispariἪia definitivŁ a armonicelor nedorite. Aceasta este o 

mare realizare ´n domeniul construcἪiei de naiuri, iar contribuἪia acestor doi meἨteri, tatŁ Ἠi fiu, este 

inestimabilŁ. 

Probleme legate de umiditatea ´naltŁ din tuburile naiurilor. Se Ἠtie cŁ lemnul este foarte 

sensibil la schimbŁrile de mediu, ´n special, este extrem de sensibil la umiditate. Saliva care se adunŁ ´n 

instrument ´n timpul interpretŁrii reprezintŁ o sursŁ permanentŁ de umiditate Ἠi trebuie ἨtearsŁ mereu, ca 

sŁ nu pŁtrundŁ ´n tuburi. Evaporarea se face ĸi prin pereἪii interiori, ĸi cei exteriori. DacŁ tuburile sunt 

prelucrate, membrana din interiorul tuburilor este ´ndepŁrtatŁ, saliva pŁtrunde mai uĸor ´n structura 

lemnului, ĸi, fiind acidŁ, produce spori de mucegai, ceea ce creeazŁ o mare dificultate naiἨtilor. DatoritŁ 

acestor factori, instrumentul ´Ἠi pierde treptat calitŁἪile sonore, iar cu timpul se distruge ´nsŁἨi structura 

tuburilor. Din aceastŁ cauzŁ, s-au cŁutat mereu la modalitŁἪi de a mŁri rezistenἪa lemnului. Una dintre 

acestea este impregnarea lui cu silicat de sodiu, un compus anorganic obἪinut din nisip Ἠi soda causticŁ. 

Tratarea lemnului cu silicat ´l face mult mai dur. Studiile au arŁtat cŁ un lemn tratat ajunge sŁ fie cu 40% 

mai dur dec©t unul netratat.  

Tandemul meἨterilor Preda de asemenea, a ´ncercat sŁ soluἪioneze problemele legate de 

umiditatea mare din tuburile naiurilor, prin prelucrarea interiorului tuburilor cu soluἪii asemŁnŁtoare, 

formula originalŁ a cŁrora este ἪinutŁ ´n secret. TotuἨi, pe l©ngŁ prelucrarea iniἪialŁ a lemnului cei doi 

meἨteri au o atitudine foarte serioasŁ Ἠi faἪŁ de igiena propriu-zisŁ a naiului pe parcursul utilizŁrii. 

Bacteriile ce se formeazŁ ´n tuburile unui nai pot genera diferite alergii Ἠi afecἪiuni pulmonare destul de 

grave. De aceea ei recomandŁ tuturor interpreἪilor utilizarea esenἪei de propolis pentru igienizarea 

instrumentului. Astfel, dupŁ spusele lor, instrumentul se va pŁstra ´ntr-o stare c©t mai bunŁ pentru o 

perioadŁ mai ´ndelungatŁ, totodatŁ oferind interpretului o siguranἪŁ ´n plus ´mpotriva efectelor acestor 

bacterii care s-ar putea forma ´n interiorul tubului Ἠi ar putea dŁuna sŁnŁtŁἪii.  

ContribuἪii ´n facilitarea emiterii sunetului (tehnicii interpretative). Posed©nd instrumentul 

Ἠi cunosc©nd Ădin interiorò senzaἪiile naiἨtilor ´n timpul interpretŁrii, Ion Ἠi IonuἪ Preda s-au g©ndit Ἠi la 

unele modalitŁἪi de a facilita emiterea sunetului, ´n special ´n tuburile din registrele grave, care aduc cele 
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mai mari dificultŁἪi. Astfel, ei au tocit/prelucrat exteriorul bazei superioare a naiului, ceea ce a oferit 

naiἨtilor o mai mare abilitate de a-Ἠi perfecἪiona tehnica instrumentului ´n acest registru. DatoritŁ acestei 

inovaἪii s-a obἪinut ´n acelaἨi timp Ἠi un sunet mai deschis. TotuἨi, cu aceastŁ invenἪie nu sunt de acord 

toἪi interpreἪii, ´ntruc©t nu este foarte comodŁ pentru interpretarea notelor alterate.  

 

Fig.3. Tuburi tocite la exteriorul bazei superioare, inovaѿie ce faciliteazŁ emiterea sunetului ´n 

tuburile grave 

O altŁ modernizare a construcἪiei naiului propusŁ de aceἨti meἨteri se referŁ la naiurile Bas Ἠi 

Contrabas Ἠi constŁ ´n introducerea ´n tuburile foarte lungi la buza superioarŁ a naiului un inel 

(concentric), tot de bambus. DatoritŁ acestei invenἪii, naiἨtii nu mai sunt nevoiἪi sŁ iroseascŁ at©t de mult 

aer ca p©nŁ acum. Sunetul este interesant Ἠi mult mai uἨor de emis. 

InovaἪii apŁrute ´n urma colaborŁrii cu interpreἪii-naiἨti. Unul din marile secrete ale 

confecἪionŁrii instrumentelor de calitate, fŁrŁ doar Ἠi poate este colaborarea dintre meἨteri Ἠi interpreἪi, 

iar meἨterii Ion Ἠi IonuἪ Preda nu fac o excepἪie ´n acest sens. Amintim aici colaborarea dintre meἨterul 

Manda, Ăfrizerul ciungò Ἠi FŁnicŁ Luca, ´n anii 1940ï1950; dintre meἨterul Tudor Captari Ἠi Dumitru 

Blajinu; Petre Zaharia Ἠi Boris Rudenco, Nelu Laiu, Marin Gheras. De asemenea, Ἠi meἨterul Gr. Covaliu 

este mereu receptiv la pŁrerea celor care-i m©nuiesc zi de zi instrumentele [2].  

Am vorbit deja despre colaborarea de succes ´n crearea naiului electroacustic dintre Damian 

DrŁghici Ἠi meἨterii Ion Ἠi IonuἪ Preda. Ċn urma colaborŁri Ἠi la sugestia unui alt mare naist, Gheorghe 

Zamfir, au apŁrut naiurile alto, tenor ĸi bas. Astfel, la fel ca Ἠi ´n alte familii de instrumente muzicale, 

naiἨtii au cŁpŁtat posibilitatea de a-Ἠi mŁri potenἪialul tehnic Ἠi expresiv, prin lŁrgirea diapazonului. Ċn 

cazul acestor instrumente, configuraἪia naiului nu s-a schimbat, dar a fost exprimatŁ la o scarŁ mai mare, 

folosind aceeaἨi tehnicŁ, ´nsŁ av©nd sonoritŁἪi mult mai variate datoritŁ acordajelor diferite. Propunem 

mai jos tabelul cu structurile acestor instrumente care au lŁrgit cu mult posibilitŁἪile artistice ale 

instrumentului ´n contemporaneitate [3]:  

Denumire Nr. de tuburi  Cea mai grava notŁ Cea mai acutŁ notŁ 

Soprano 20 Si octava I Sol octava a IV-a  

Alto 22 Sol octava I Sol octava a IV-a 

Tenor 25 Re octava I Sol octava a IV-a 

Bass 22 Sol octava micŁ Sol octava a III-a 

Concluzii. AstŁzi, datoritŁ numeroaselor inovaἪii aduse ´n domeniu, meἨterii Ion Ἠi IonuἪ-

Alexandru Preda sunt cunoscuἪi departe de hotarele ἪŁrii Ἠi putem afirma cu certitudine cŁ ei sunt cei 

mai renumiἪi Ἠi reputaἪi meἨteri de naiuri din lume, iar la instrumentele lor c©ntŁ artiἨti de excepἪie de 

pe ´ntreg mapamondul. Naiurile marca Preda au fŁcut ´nconjurul lumii, impresion©nd prin calitatea 

construcἪiei, claritatea sunetului, dar Ἠi prin nenumŁratele inovaἪii implementate. Cei doi meἨteri uimesc 

mereu prin atitudinea faἪŁ de lucrul fŁcut, fiind mereu ´n cŁutare de noi invenἪii, ´mbunŁtŁἪiri, at©t 

referitor la forma Ἠi structura naiurilor, c©t Ἠi ´n privinἪa materialelor utilizate. Aduc©nd deja un aport 

considerabil ´n construcἪia acestui instrument cu o istorie milenarŁ, cu siguranἪŁ, cei doi mari meἨteri 

vor avea mereu ceva nou de spus ´n domeniul confecἪionŁrii naiurilor, oferind naiἨtilor de pretutindeni 

posibilitatea de a c©nta la instrumente de calitate.  
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ContribuἪia lor este cu at©t mai mare, cu c©t cŁutŁrile, experienἪa practicŁ Ἠi necesitŁἪile artistice 

ale interpreἪilor, ´mbinate cu cunoἨtinἪele Ἠi inventivitatea meἨterilor, au condiἪionat nu doar dezvoltarea 

fulminantŁ a ´ntregului domeniu de confecἪionare a naiurilor, dar Ἠi a impulsionat evoluἪia artei de 

interpretare la acest instrument ´n a doua jumŁtate a sec. XX ï ´nceputul sec. XXI, p©nŁ la cele mai 

´nalte culmi ale virtuozitŁἪii.  
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          785.11.083.1:781.61 
Articolul dat este dedicat tratŁrii dirijorale a ĂDansurilor simfoniceò semnate de fondatorul ѽcolii 

componistice norvegiene E. Grieg ´n 1898. Ċn centrul atenŞiei autorului se aflŁ metodele de asimilare a folclorului 

norvegian ´n partitura simfonicŁ. Sunt idenitificate ѽi analizate diferite genuri folclorice de dans cum ar fi halling 

sau springdans, iar ´n sonoritŁѿile orchestrale se observŁ influenѿa particularitŁѿilor timbrale ale instrumentelor 

de origine folcloricŁ: langeleik ѽi hardingfele. Autorul elaboreazŁ unele recomandŁri ce ѿin de redarea adecvatŁ 

a conceptului componistic.  

Cuvinte-cheie: Grieg, halling, springdans, langeleik, hardenffelle, dansuri simfonice, dirijor 

 

This article is dedicated to the conductorôs treatment of ĂSymphony dancesò signed by the founder of the 

Norwegian composing school E.Grieg in 1898. In the center of the author's attention are the methods of 

assimilating of the Norwegian folklore into the symphonic score. Different genres of folk dance, such as halling 

or springdans, are identified and analyzed, but in the orchestral sonorities the influence of the timbre 

particularities of the instruments of folkloric origin ð langeleik and hardingfele ð are observed. The author 

elaborates some conductorôs recommendations regarding an adequate transmission of composerôs concept. 

Keywords: Grieg, halling, springdans, langeleik, hardenffelle, symphonic dances, conductor 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʕʜʚʘʨʜ ɻʨʠʛ (1843ï1907) ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʡ ʞʠʟʥʠ ʚʦʩʭʠʱʘʣʩʷ ʢʨʘʩʦʪʦʡ ʠ 

ʩʘʤʦʙʳʪʥʦʩʪʴʶ ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʠ ʩʪʨʝʤʠʣʩʷ ʩʜʝʣʘʪʴ ʝʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʤ ʜʦʩʪʦʷʥʠʝʤ ʚʩʝʛʦ 

ʤʠʨʘ. ʊʚʦʨʯʝʩʢʦʝ credo ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʪʦʯʥʝʝ ʚʩʝʛʦ ʦʧʠʩʳʚʘʶʪ ʝʛʦ ʩʣʦʚʘ: çʗ ʟʘʧʠʩʳʚʘʣ ʥʘʨʦʜʥʫʶ 

ʤʫʟʳʢʫ ʤʦʝʡ ʩʪʨʘʥʳ. ʗ ʧʦʯʝʨʧʥʫʣ ʙʦʛʘʪʳʝ ʩʦʢʨʦʚʠʱʘ ʚ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʥʘʧʝʚʘʭ ʤʦʝʡ ʨʦʜʠʥʳ, ʠ ʠʟ 

ʵʪʦʛʦ ʜʦ ʩʠʭ ʧʦʨ ʥʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʥʦʛʦ ʠʩʪʦʯʥʠʢʘ ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʜʫʰʠ ʧʳʪʘʣʩʷ ʩʦʟʜʘʪʴ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦè [ʮʠʪ. ʧʦ: 1, ʩ.8].  

ɺ 1898 ʛʦʜʫ ʕʜʚʘʨʜ ɻʨʠʛ, ʚʜʦʭʥʦʚʣʝʥʥʳʡ ʢʦʣʣʝʢʮʠʝʡ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʪʝʤ, ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʡ ʨʘʥʝʝ 

ʥʦʨʚʝʞʩʢʠʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʃʶʜʚʠʛʦʤ ʄ. ʃʠʥʜʝʤʘʥʦʤ (1812ï1887), ʧʠʰʝʪ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʡ 

ʩʶʠʪʥʳʡ ʮʠʢʣ ʜʣʷ ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʧʦʩʚʷʱʘʝʪ ʝʛʦ ʙʝʣʴʛʠʡʩʢʦʤʫ ʧʠʘʥʠʩʪʫ 

ɸʨʪʫʨʫ ʜʝ ɻʨʝʝʬʫ (1862ï1940). ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʙʲʝʜʠʥʷʝʪ ʯʝʪʳʨʝ ʪʘʥʮʘ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʝ ʚ ʩʣʦʞʥʦʡ 

ʪʨʸʭʯʘʩʪʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʩ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʤ ʩʨʝʜʥʠʤ ʨʘʟʜʝʣʦʤ, ʦʙʱʠʤ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʪʘʥʮʳ. 

ʊʘʢ ʦʧʨʝʜʝʣʠʣʩʷ ʟʘʤʳʩʝʣ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʧʝʨʝʧʣʝʣʠʩʴ ʞʘʥʨʦʚʳʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ 

ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʠ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʡ ʩʶʠʪʳ, ʘ ʪʝʤʳ ʥʦʨʚʝʞʩʢʠʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʪʘʥʮʝʚ ʧʦʣʫʯʠʣʠ ʩʚʦʝ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ. ɸ. ʍʠʞʥʷʢʦʚʘ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ çʦʙʲʝʜʠʥʠʚ ʨʘʟʥʳʝ 

ʪʘʥʮʳ ʩ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʣʦʛʠʢʦʡ ʠʭ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ɻʨʠʛ ʚʳʚʝʣ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʶ ʢ ʥʦʚʦʡ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʩʬʝʨʝ, 

ʧʦʜʥʷʣ ʪʘʥʝʮ ʥʘ ʦʩʦʙʳʡ ʫʨʦʚʝʥʴ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʷ ʧʨʦʰʣʦʛʦ-ʥʘʩʪʦʷʱʝʛʦè [2, ʩ.193].  
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ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ (Allegro moderato e marcato) ʩ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʡ 

ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʩʣʦʞʥʫʶ ʪʨʸʭʯʘʩʪʥʫʶ ʬʦʨʤʫ ʩʦ ʩʚʷʟʢʦʡ ʠ ʢʦʜʦʡ (A, B, ʩʚʷʟʢʘ, 

A1, coda). ɺ ʦʩʥʦʚʝ ʨʘʟʜʝʣʦʚ ɸ ʠ ɸ1 ʣʝʞʠʪ ʥʦʨʚʝʞʩʢʠʡ ʥʘʨʦʜʥʳʡ ʪʘʥʝʮ ʭʘʣʣʠʥʛ. ʂʘʢ ʫʢʘʟʘʥʦ ʚ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʵʥʮʠʢʣʦʧʝʜʠʠ, çʭʘʣʣʠʥʛ ð ʥʦʨʚʝʞʩʢʠʡ ʩʦʣʴʥʳʡ ʥʘʨʦʜʥʳʡ ʪʘʥʝʮ. ʉ 

ʭʦʨʝʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʨʦʜ ʩʦʨʝʚʥʦʚʘʥʠʷ ʪʘʥʮʦʨʦʚ ʚ ʣʦʚʢʦʩʪʠ, ʩʠʣʝ, 

ʠʟʦʙʨʝʪʘʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ð ʠʭ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʥʝ ʧʦʜʯʠʥʝʥʳ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʡ ʩʭʝʤʝ, ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʳ. 

ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʝ ʢ ʪʘʥʮʫ ʦʙʳʯʥʦ ʠʛʨʘʶʪ ʥʘ ʭʘʨʜʠʥʛʬʝʣʝ ð ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʡ 

ʩʢʨʠʧʢʝè [3, ʩ.1018].      

ɺ ʩʚʦʝʡ ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʠ ʦʙ ʕ. ɻʨʠʛʝ ɹ. ɸʩʘʬʴʝʚ ʦʪʤʝʯʘʝʪ: çʍʘʣʣʠʥʛ ʧʦʣʫʯʠʣ ʩʚʦʝ ʥʘʟʚʘʥʠʝ 

ʦʪ ʍʘʣʣʠʥʛ ð ʜʦʣʠʥʳ ʚ ʅʦʨʚʝʛʠʠ. ʈʘʟʤʝʨ ʝʛʦ 2/4 ʚ ʪʘʢʪʝ, ʪʦʛʜʘ ʢʘʢ ñʧʨʳʞʢʦʚʳʡ ʪʘʥʝʮò ʠʤʝʝʪ 

ʪʘʢʪ ʚ 3/4, ʪʝʤʧ Allegretto ʠʣʠ Moderato, ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʦʙʳʯʥʦ ʤʘʞʦʨʥʘʷ, ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʤʫʟʳʢʠ 

ʧʨʠʭʦʪʣʠʚʳʡ ʠ ʬʘʥʪʘʩʪʠʯʥʳʡ ʩ ʦʪʪʝʥʢʦʤ ʩʚʝʞʝʡ, ʢʣʶʯʦʤ ʙʴʶʱʝʡ ʞʠʟʥʝʨʘʜʦʩʪʥʦʩʪʠ, ð 

ʢʘʯʝʩʪʚʘ, ʥʘʭʦʜʷʱʠʝ ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ʠ ʚ ʩʘʤʦʤ ʪʘʥʮʝ. ʆʥ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʝʥ (zu Hause ist) ʚ 

ʛʦʨʥʳʭ ʦʙʣʘʩʪʷʭ ʅʦʨʚʝʛʠʠè [4, ʩ.72].   

ɻʨʠʛ ʥʝ ʠʟʤʝʥʷʝʪ ʩʘʤʳʭ ʷʨʢʠʭ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʯʝʨʪ ʵʪʦʛʦ ʪʘʥʮʘ, ʩʦʭʨʘʥʷʷ ʧʦʜʚʠʞʥʳʡ ʪʝʤʧ, 

ʨʘʟʤʝʨ 2/4, ʙʨʘʚʫʨʥʳʝ ʦʙʨʘʟʳ ʠ ʤʘʞʦʨʥʫʶ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ (G-dur). ʅʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʧʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʩ 

ʵʥʝʨʛʠʯʥʳʭ ʘʢʢʦʨʜʦʚ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ, ʥʘ ʬʦʥʝ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚʩʪʫʧʘʶʪ ʚʘʣʪʦʨʥʳ ʩ 

ʞʠʟʥʝʫʪʚʝʨʞʜʘʶʱʝʡ ʪʝʤʦʡ ʚ ʧʫʥʢʪʠʨʥʦʤ ʪʨʠʦʣʴʥʦʤ ʨʠʪʤʝ ʩ ʬʦʨʰʣʘʛʘʤʠ. ʊʝʤʘ ʟʚʫʯʠʪ 

ʧʨʠʟʳʚʥʦ ʠ ʟʘʜʦʨʥʦ, ʧʝʨʝʭʦʜʷ ʢ ʩʪʨʫʥʥʳʤ ʠ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʤʝʜʥʘʷ 

ʛʨʫʧʧʘ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪ ʘʢʮʝʥʪʳ ʠ ʦʙʦʩʪʨʷʝʪ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʝ ʜʦʣʠ.  

ɽʩʣʠ ʢʨʘʡʥʠʝ ʨʘʟʜʝʣʳ ʬʦʨʤʳ (A, A1) ʦʩʥʦʚʘʥʳ ʥʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ 

ʪʠʧʘ, ʪʦ ʩʨʝʜʥʠʡ ʨʘʟʜʝʣ (B) ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʘʚʪʦʨʩʢʠʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʠ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʬʫʥʢʮʠʶ 

ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ ʠ ʩʤʳʩʣʦʚʦʛʦ ʘʢʮʝʥʪʘ. ʅʘʯʘʣʦ ʪʝʤʳ ʟʚʫʯʠʪ ʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʦ, ʢʘʢ ʙʳ ʠʟʜʘʣʝʢʘ, 

ʧʦʦʯʝʨʝʜʥʦ ʧʝʨʝʭʦʜʷ ʪʦ ʢ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʤ ʜʫʭʦʚʳʤ, ʪʦ ʢ ʩʢʨʠʧʢʘʤ, ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦ ʥʘʨʘʩʪʘʷ ʠ 

ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʷ ʙʦʣʝʝ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʢʨʘʩʢʠ (ʪʪ.46ï131), ʠ, ʥʘʢʦʥʝʮ, ñʚʟʨʳʚʘʷʩʴò ʚ ʘʧʦʛʝʝ ʩʪʨʫʥʥʳʭ 

ʠ ʤʝʜʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ (ʪʪ.132ï159). ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʝʩʣʠ ʚʥʘʯʘʣʝ ʪʝʤʘ ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʥʘ legato ʩ 

ʚʦʣʥʦʦʙʨʘʟʥʦʡ ʜʠʥʘʤʠʢʦʡ ʦʪ pp ʜʦ f, ʪʦ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʢʘʞʜʳʡ ʟʚʫʢ ʤʝʣʦʜʠʠ ʩʪʦʠʪ ʧʦʜ ʘʢʮʝʥʪʦʤ 

ʠ ʟʚʫʯʠʪ ʪʝʨʨʘʩʦʦʙʨʘʟʥʦʝ ff. ɺ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʝ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʤʠʥʦʨʥʳʝ ʠ ʫʤʝʥʴʰʝʥʥʳʝ 

ʛʘʨʤʦʥʠʠ, ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʦʝ ostinato, ʧʝʨʝʭʦʜʷʱʝʝ ʚ tremolo ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʯʪʦ ʚ ʩʦʚʦʢʫʧʥʦʩʪʠ 

ʫʩʠʣʠʚʘʝʪ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. ʊʝʤʧ (Pi½ lento) ʥʝ ʧʦʜʚʝʨʛʘʝʪʩʷ 

ʘʛʦʛʠʯʝʩʢʠʤ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷʤ ʠ ʦʩʪʘʝʪʩʷ ʥʝʠʟʤʝʥʥʳʤ ʜʦ ʢʦʥʮʘ ʨʘʟʜʝʣʘ. 

ʏʪʦʙʳ ʥʝ ʨʘʟʨʫʰʠʪʴ ʟʘʤʳʩʝʣ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʶ (ʜʠʨʠʞʝʨʫ) ʚʘʞʥʦ ʫʜʝʣʠʪʴ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʚʩʝʤ ʨʝʤʘʨʢʘʤ, ʚʩʪʨʝʯʘʶʱʠʤʩʷ ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ. ɸʚʪʦʨ ʜʘʝʪ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ ʪʝʤʧʦʚʳʭ 

ʫʢʘʟʘʥʠʡ ʠ ʘʛʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʠʟʤʝʥʝʥʠʡ: Allegro moderato, stretto (ʪʪ.31, 209), Vivace (ʪʪ.36-42; 214ï

221), Pi½ lento (ʪ.46), Tempo I (ʪʪ.179, 222), poco rit. (ʪʪ.238ï244), Presto (ʪʪ.246-259), molto tenuto 

(ʪʪ.260ï262). ʆʩʦʙʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʧʨʘʚʠʣʴʥʘʷ ʪʨʘʢʪʦʚʢʘ ʬʝʨʤʘʪ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʚʘʣʪʦʨʥ 

(ʪʪ.45, 178, 221). ɺʘʞʥʦ ʥʝ ñʧʝʨʝʜʝʨʞʠʚʘʪʴò ʠʭ, ʯʪʦʙʳ ʥʝ ʩʝʛʤʝʥʪʠʨʦʚʘʪʴ ʬʦʨʤʫ, ʘ ʩʦʟʜʘʪʴ 

ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʝ ʣʝʛʢʦʛʦ ñʟʘʚʠʩʘʥʠʷò ʚ ʪʘʥʮʝ. ʌʝʨʤʘʪʘ ʥʘ ʧʘʫʟʝ ʚ 245 ʪʘʢʪʝ ʜʦʣʞʥʘ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʪʴʩʷ 

ʢʘʢ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʝ poco rit. (ʪʪ.238ï244). ʇʘʨʪʠʪʫʨʘ ʥʘʩʳʱʝʥʘ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʤʠ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʥʶʘʥʩʘʤʠ: ff, p, mf, pp, ppp, fff, cresc., piu cresc., cresc. molto, diminuendo, dim. molto, fp, fz, ffp, ffz. 

 ɼʣʷ ʙʦʣʝʝ ʘʜʝʢʚʘʪʥʦʡ ʧʝʨʝʜʘʯʠ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʭʘʣʣʠʥʛʘ ʜʠʨʠʞʝʨʫ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ 

ʜʦʙʠʪʴʩʷ ʪʦʯʥʦʛʦ ʩʦʙʣʶʜʝʥʠʷ ʘʚʪʦʨʩʢʠʭ ʰʪʨʠʭʦʚ ʠ ʧʨʠʝʤʦʚ ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʠ, ʚʳʩʪʨʦʠʪʴ ʨʝʣʴʝʬʥʦʝ 

ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʤʝʞʜʫ ʘʢʮʝʥʪʘʤʠ, ʩʠʥʢʦʧʘʤʠ, staccato ʠ legato. ʅʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦ 

ʨʘʟʜʝʣʠʪʴ ʦʨʢʝʩʪʨ, ʦʪʜʘʚʘʷ ʧʨʝʜʧʦʯʪʝʥʠʝ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤ ʠ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʷ 

ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʳʡ ʙʘʣʘʥʩ ʤʝʞʜʫ ʥʠʤʠ. ʊʘʢ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ (ʪʪ.132ï159) 

ʤʝʜʥʳʝ ʜʫʭʦʚʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʫʚʝʩʪʠ ʥʘ ʚʪʦʨʦʡ ʧʣʘʥ, ʘ ʪʨʫʙʳ, ʜʫʙʣʠʨʫʶʱʠʝ ʪʝʤʫ 

ʬʣʝʡʪʳ ʧʠʢʢʦʣʦ ʠ ʧʝʨʚʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ, ʜʦʣʞʥʳ ʥʝ ʩʦʣʠʨʦʚʘʪʴ ʥʘ ʠʭ ʬʦʥʝ, ʘ ʜʦʧʦʣʥʠʪʴ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʵʪʠʭ 
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ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʬʦʨʤʠʨʫʷ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʡ ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʳʡ ñʤʠʢʩʪò. ʅʝ ʤʝʥʝʝ ʚʘʞʥʦ ʚʳʩʪʨʦʠʪʴ ʪʘʢʠʝ 

ʩʣʦʞʥʳʝ, ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʘʥʩʘʤʙʣʷ ʠ ʩʠʥʭʨʦʥʥʦʩʪʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʬʨʘʛʤʝʥʪʳ, ʢʘʢ ʩʦʯʝʪʘʥʠʝ 

ʪʨʠʦʣʝʡ, ʜʫʦʣʝʡ ʠ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʭ, ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʡ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʨʠʪʤ ʚ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʝ 

ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠ ʜʨ. (ʪʪ.18ï46; 196ï221).  

ɺ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʦʡ ʘʧʧʣʠʢʘʪʫʨʳ, ʧʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ ʥʝ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʦʩʦʙʳʭ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʭ ʩʣʦʞʥʦʩʪʝʡ ʠ ʪʘʢʪʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ 2, ʟʘ ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝʤ Presto 

(ʪʪ.246ï259). ɿʜʝʩʴ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʜʘʸʪ ʨʝʤʘʨʢʫ, ʯʪʦ ʧʦʣʦʚʠʥʥʘʷ ʥʦʪʘ ʨʘʚʥʘ 92 (ʜʦ ʩʠʭ ʧʦʨ 

ʧʫʣʴʩʘʮʠʷ ʤʝʪʨʦʥʦʤʘ ʫʢʘʟʳʚʘʣʘʩʴ ʯʝʪʚʝʨʪʷʤʠ), ʯʪʦ ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʪʘʢʪʠʨʦʚʘʪʴ ʥʫʞʥʦ ʥʘ 

1. 

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ (Allegretto grazioso), ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ alla breve, ʠʤʝʝʪ 

ʪʨʸʭʯʘʩʪʥʫʶ ʩʣʦʞʥʫʶ ʬʦʨʤʫ (ɸɺɸ1). ʂʨʘʡʥʠʝ ʨʘʟʜʝʣʳ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʮʠʢʣʘ ʪʘʢʞʝ ʧʦʩʪʨʦʝʥʳ ʥʘ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ. ʕʪʦ ʩʥʦʚʘ ʭʘʣʣʠʥʛ, ʥʦ ʫʞʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʠ ʥʘʧʝʚʥʳʡ. ʊʝʤʘ ʚʟʷʪʘ ʠʟ 

ʩʙʦʨʥʠʢʘ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʡ ʃ.ʄ. ʃʠʥʜʝʤʘʥʘ. ʂʘʢ ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʆ. ʃʝʚʘʰʝʚʘ, çʚ 

ʩʚʦʠʭ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʘʭ ʦʨ. 64 (1895) ɻʨʠʛ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʤʝʣʦʜʠʶ ʩʪʘʨʠʥʥʦʛʦ ʭʘʣʣʠʥʛʘ, 

ʢʦʪʦʨʫʶ ʬʦʣʴʢʣʦʨʠʩʪ ʃʠʥʜʝʤʘʥ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪ ʚ ʩʚʦʝʤ ʩʙʦʨʥʠʢʝ ʢʘʢ ñʍʘʣʣʠʥʛ ʜʣʷ ʣʘʥʛʝʣʝʡʢʘò 

( 4̄27 ʚ ʩʙʦʨʥʠʢʝ ʃʠʥʜʝʤʘʥʘ ʉʪʘʨʳʝ ʠ ʥʦʚʳʝ ʛʦʨʥʳʝ ʤʝʣʦʜʠʠ)è [1, ʩ.423].   

ʉʣʝʜʫʝʪ ʨʘʟʲʷʩʥʠʪʴ, ʯʪʦ ʣʘʥʛʝʣʝʡʢ ð çʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪ ʧʨʦʜʦʣʛʦʚʘʪʦʡ ʬʦʨʤʳ, ʩ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʤ 

ʨʝʟʦʥʘʪʦʨʦʤ ʠ ʚʦʩʝʤʴʶ ʩʪʨʫʥʘʤʠ, ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʜʥʘ, ʦʩʥʦʚʥʘʷ, ʩʣʫʞʠʪ ʜʣʷ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʤʝʣʦʜʠʠ, 

ʘ ʜʨʫʛʠʝ, ʠʤʝʶʱʠʝ ʧʦʩʪʦʷʥʥʫʶ ʥʘʩʪʨʦʡʢʫ, ð ʜʣʷ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʘ. ɿʚʫʢ ʠʟʚʣʝʢʘʝʪʩʷ ʧʘʣʴʮʘʤʠ 

ʧʨʘʚʦʡ ʨʫʢʠ ʧʨʠ ʧʦʤʦʱʠ ʧʣʝʢʪʨʘ. ʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʣʝʞʠʪ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʴʥʦ, ʧʦʜʦʙʥʦ 

ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʠʤ ʛʫʩʣʷʤè [1, ʩ.27]. 

ʇʣʘʚʥʦ ʨʘʟʚʠʚʘʶʱʘʷʩʷ ʧʘʩʪʦʨʘʣʴʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʷ ʚ ʨʘʟʜʝʣʝ ɸ ʦʪʜʘʥʘ ʛʦʙʦʶ; ʠʤʝʥʥʦ ʛʦʙʦʡ 

ʩʚʦʠʤ ʪʝʤʙʨʦʤ ʧʦʛʨʫʞʘʝʪ ʩʣʫʰʘʪʝʣʷ ʚ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʛʦ ʤʝʣʦʩʘ. ʇʦ ʤʥʝʥʠʶ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʷ, çʰʠʨʦʢʦʝ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝ ñʧʘʩʪʦʨʘʣʴʥʦʛʦò ʪʝʤʙʨʘ ʛʦʙʦʷ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʩʘʤʦʙʳʪʥʳʡ, 

ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʠʜʠʣʣʠʯʝʩʢʠʡ, ʜʝʨʝʚʝʥʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʪʘʥʮʝʚè [1, ʩ.443]. 

ʆʨʢʝʩʪʨʦʚʢʘ ʚʪʦʨʦʛʦ ʪʘʥʮʘ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʦʪ ʦʩʪʘʣʴʥʳʭ ʯʘʩʪʝʡ: ʟʜʝʩʴ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʶʪ 

ʪʨʦʤʙʦʥʳ, ʜʦʙʘʚʣʝʥʳ ʘʨʬʘ ʠ ʪʨʝʫʛʦʣʴʥʠʢ. ɺ ʮʝʣʦʤ ʦʨʢʝʩʪʨ ʟʚʫʯʠʪ ʣʝʛʯʝ ʠ ʩʚʝʪʣʝʝ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʧʨʠʙʣʠʟʠʪʴ ʟʚʫʢʦʚʫʶ ʧʘʣʠʪʨʫ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʢ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʩʪʘʨʠʥʥʦʛʦ ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʛʦ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʣʘʥʛʝʣʝʡʢ, ʯʪʦ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʝʤ ʆ. ʃʝʚʘʰʝʚʦʡ: çʋʜʠʚʠʪʝʣʴʥʦʡ 

ʧʨʦʟʨʘʯʥʦʩʪʠ, ʥʝʞʥʦʩʪʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʠ ɻʨʠʛ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪ ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʪʘʥʮʝ ʮʠʢʣʘ ð ñʭʘʣʣʠʥʛʝ ʜʣʷ 

ʣʘʥʛʝʣʝʡʢʘò. ʇʨʦʩʪʘʷ ʠ ʛʨʘʮʠʦʟʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʷ ʛʦʙʦʷ ʦʪʯʝʪʣʠʚʦ ʚʳʨʠʩʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘ ʧʨʦʟʨʘʯʥʦʤ 

ʬʦʥʝ ʘʨʬʳ ʠ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʩ ʪʨʝʫʛʦʣʴʥʠʢʦʤ. ɿʚʝʥʷʱʠʡ, ñʩʪʨʫʥʥʦ-ʱʠʧʢʦʚʳʡò ʢʦʣʦʨʠʪ 

ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ɻʨʠʛ ʩʣʳʰʘʣ ñʭʘʣʣʠʥʛ ʜʣʷ ʣʘʥʛʝʣʝʡʢʘò ʠʤʝʥʥʦ ʚ 

ʧʦʜʣʠʥʥʦʤ ʟʚʫʯʘʥʠʠ ʥʘ ʵʪʦʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʝ (ʚʝʨʦʷʪʥʝʝ ʚʩʝʛʦ ð ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʢʨʝʩʪʴʷʥʢʠ ɹʝʨʠʪ)è 

[1, ʩ.444]. 

ʄʘʪʝʨʠʘʣ ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʨʝʟʢʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʝʪ ʩ ʢʨʘʡʥʠʤʠ. ʄʝʥʷʝʪʩʷ ʪʝʤʧ (Pi½ mosso), 

ʚʤʝʩʪʦ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ A-dur ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʜʥʦʠʤʸʥʥʳʡ ʤʠʥʦʨ. ʂʘʢ ʠ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʵʪʦ ð 

ʘʚʪʦʨʩʢʘʷ ʪʝʤʘ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʘʷ ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʤʦʪʠʚʘʭ. ʀʤʝʥʥʦ ʟʜʝʩʴ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʣʝʡʪʤʦʪʠʚ, 

ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʡ ʥʘ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʡ ʤʘʣʦʡ ʩʝʢʫʥʜʝ ʠ ʙʦʣʴʰʦʡ ʪʝʨʮʠʠ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʧʦʷʚʠʪʩʷ ʧʦʟʞʝ, ʚ 

ʪʨʝʪʴʝʤ ʪʘʥʮʝ. ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʯʝʪʚʸʨʪʦʡ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ ʩʪʫʧʝʥʠ, 

ʢʦʪʦʨʳʡ ʦʥ ʟʘʠʤʩʪʚʫʝʪ ʠʟ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʤʝʣʦʩʘ. ɺ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʜʘʥʥʦʡ ʣʘʜʦʚʦʡ ʢʨʘʩʢʠ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ 

ʜʣʷ ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ, ɻʨʠʛ ʧʠʩʘʣ ʚ ʩʚʦʝʤ ʧʠʩʴʤʝ ʢ ʁʫʭʘʥʫ ʍʘʣʴʚʦʨʩʝʥʫ ʦʪ 1 ʜʝʢʘʙʨʷ 1901 

ʛʦʜʘ: çʕʪʦ ʯʫʜʝʩʥʦʝ ʩʦʣʴ-ʜʠʝʟ ʚ ʨʝ ʤʘʞʦʨʝ ʙʫʢʚʘʣʴʥʦ ʩʚʝʣʦ ʤʝʥʷ ʩ ʫʤʘ ʚ 1871 ʛʦʜʫ. ʂʦʥʝʯʥʦ, ʷ 

ʩʨʘʟʫ ʞʝ ʧʦʭʠʪʠʣ ʝʛʦ ʜʣʷ ʤʦʠʭ ʢʘʨʪʠʥ ʠʟ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʞʠʟʥʠè [ʮʠʪ. ʧʦ: 5, ʩ.27].  

ʈʘʟʤʝʨ alla breve ʜʠʨʠʞʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ 2, ʦʜʥʘʢʦ ʚ 40 ʠ 159 ʪʘʢʪʘʭ ʤʦʞʥʦ ʧʝʨʝʡʪʠ ʥʘ 4 ʜʣʷ 

ʙʦʣʝʝ ʪʦʯʥʦʛʦ ʧʦʢʘʟʘ ʟʘʤʝʜʣʝʥʠʷ ʧʫʣʴʩʘʮʠʠ ʚ poco a poco ritenuto. ɺ ʢʨʘʡʥʠʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ʦʯʝʥʴ 

ʚʘʞʥʦ ʫʜʝʣʠʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʬʨʘʟʠʨʦʚʢʝ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʛʦʙʦʷ. ʂʘʞʜʘʷ ʬʨʘʟʘ ʜʦʣʞʥʘ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴʩʷ ʥʝ 
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ʩʧʝʰʘ ʠ ʜʦʩʣʫʰʠʚʘʪʴʩʷ ʜʠʨʠʞʝʨʦʤ ʜʦ ʢʦʥʮʘ, ʜʘʚʘʷ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʩʦʣʠʩʪʫ ʚʟʷʪʴ ʜʳʭʘʥʠʝ. 

ɸʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʜʦʣʞʝʥ ʙʳʪʴ ʣʝʛʢʠʤ ʠ ʥʝʥʘʚʷʟʯʠʚʳʤ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʚʘʞʥʦ ʚʳʜʝʣʠʪʴ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʝ 

ʛʨʫʧʧʳ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʝʨʝʜʘʶʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʢʦʣʦʨʠʪ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. ʊʘʢ, 

ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʫ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʝʡ ʠ ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʦʚ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ ʰʘʛ 

ʭʘʣʣʠʥʛʘ, ʘ ʪʝʤʙʨ ʘʨʬʳ, ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ pizzicato ʘʣʴʪʦʚ, ʠʣʣʶʩʪʨʠʨʫʝʪ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʣʘʥʛʝʣʝʡʢʘ.  

ɺ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʙʦʣʴʰʫʶ ʨʦʣʴ ʠʛʨʘʝʪ ʪʦʯʥʦʝ ʠ ʦʩʪʨʦʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʚʳʧʠʩʘʥʥʳʭ 

ʘʢʮʝʥʪʦʚ ʠ ʬʦʨʰʣʘʛʦʚ. ɺʩʝ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʝ ʜʦʣʞʥʳ ʙʳʪʴ ʩʳʛʨʘʥʳ ʨʝʣʴʝʬʥʦ. ʆʯʝʥʴ ʚʘʞʥʦ 

ʜʦʙʠʪʴʩʷ ʨʦʚʥʦʛʦ ʠ ʘʨʪʠʢʫʣʠʨʦʚʘʥʥʦʛʦ ʠʭ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʚ ʧʦʦʯʝʨʝʜʥʳʭ ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʭ ʨʝʧʣʠʢʘʭ ʫ 

ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ (ʪʪ.96ï99), ʪʘʢ ʢʘʢ ʣʶʙʦʝ ʢʦʣʝʙʘʥʠʝ ʪʝʤʧʘ ʤʦʞʝʪ ʧʨʠʚʝʩʪʠ ʢ ʨʘʟʨʫʰʝʥʠʶ 

ʮʝʣʦʩʪʥʦʩʪʠ ʠ ʧʦʪʝʨʝ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʘʥʩʘʤʙʣʷ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʝ.  

ʊʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ (Allegro giocoso), ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʚ ʪʨʸʭʜʦʣʴʥʦʤ 

ʨʘʟʤʝʨʝ (3/4) ʠ ʚʳʧʦʣʥʷʶʱʘʷ ʬʫʥʢʮʠʶ ʩʢʝʨʮʦ, ʩ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʡ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʠʤʝʝʪ 

ʪʨʸʭʯʘʩʪʥʫʶ ʩʣʦʞʥʫʶ ʬʦʨʤʫ (ɸɺɸ1). ɺ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ɸ ʠ ɸ1 ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʯʝʨʪʳ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʟʘʤʝʪʥʳ 

ʩ ʩʘʤʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ. ʄʝʣʦʜʠʷ ʟʚʫʯʠʪ ʣʝʛʢʦ ʠ ʰʫʪʣʠʚʦ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʷ ʧʦ ʩʚʦʝʤʫ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʚʝʩʝʣʳʡ 

ʪʨʝʭʜʦʣʴʥʳʡ ʧʨʳʞʢʦʚʳʡ ʩʧʨʠʥʛʜʘʥʩ.  

ɺʦʪ ʢʘʢ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʵʪʦʪ ʪʘʥʝʮ ɹ. ɸʩʘʬʴʝʚ: çʉʦʛʣʘʩʥʦ ʦʧʠʩʘʥʠʶ Springdansôʘ, ʜʘʥʥʦʤʫ 

ʧʦʵʪʦʤ ʁʦʨʛʝʥʦʤ ʄʦʝ, ʢʘʢ ʝʛʦ ʪʘʥʮʫʶʪ ʚ ʊʝʣʝʤʘʨʢʝʥʝ (é), ʧʘʨʝʥʴ ʩʧʝʨʚʘ ʚʝʜʝʪ ʪʘʥʮʫʶʱʫʶ ʩ 

ʥʠʤ ʜʝʚʫʰʢʫ ʟʘ ʨʫʢʫ ʧʦʟʘʜʠ ʩʝʙʷ ʠ ʪʘʥʮʫʝʪ ʚʝʩʝʣʦ, ʧʦʜʧʨʳʛʠʚʘʷ ʠ ʛʨʫʙʦ ʧʨʠʪʦʧʪʳʚʘʷ; ʢʘʞʜʳʡ 

ʨʘʟ ʢʘʢ ʩʣʳʰʠʪʩʷ ʘʢʮʝʥʪ ʩʤʳʯʢʘ, ʥʘʯʠʥʘʝʪ ʪʘʥʮʝʚʘʪʴ ʠ ʜʝʚʫʰʢʘ ʤʝʣʢʠʤʠ ʩʝʤʝʥʷʱʠʤʠ ʰʘʛʘʤʠ, 

ʩʪʳʜʣʠʚʦ ʦʧʫʩʢʘʷ ʛʣʘʟʘ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʢʨʫʪʠʪʩʷ ʧʘʨʘ ʜʨʫʛ ʟʘ ʜʨʫʛʦʤ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʨʘʟ. ɺʩʣʝʜ ʟʘ 

ʪʝʤ ʪʘʥʮʦʨ, ʚʳʩʦʢʦ ʧʦʜʭʚʘʪʳʚʘʷ ʨʫʢʫ ʜʝʚʫʰʢʠ, ʢʨʫʪʠʪ ʝʝ, ʩʣʦʚʥʦ ʚʦʣʯʦʢ, ʩʘʤ ʞʝ, ʩʪʦʷ ʥʘ ʦʜʥʦʤ 

ʤʝʩʪʝ, ʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʚʩʝ ʤʝʜʣʝʥʥʝʝ ʠ ʤʝʜʣʝʥʥʝʝ, ʩʦʛʣʘʩʥʦ ʪʘʢʪʫ ʩʢʨʠʧʢʠ. ʉʥʦʚʘ ʚʝʜʝʪ ʦʥ ʜʝʚʫʰʢʫ 

ʟʘ ʩʦʙʦʡ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʨʘʟ ʧʦ ʢʨʫʛʫ, ʟʘʪʝʤ ʦʙʚʠʚʘʝʪ ʝʝ ʙʝʜʨʘ ʩʚʦʠʤʠ ʨʫʢʘʤʠ, ʦʥʘ ʞʝ ʢʣʘʜʝʪ ʨʫʢʫ ʝʤʫ 

ʥʘ ʧʣʝʯʠ, ʠ ʪʘʢ ʚʨʘʱʘʶʪʩʷ ʚ ʚʠʭʨʝʚʦʤ ʢʨʫʛʦʚʦʤ ʪʘʥʮʝ. ɽʩʣʠ ʧʘʨʝʥʴ ʧʣʦʪʥʦ ʩʢʨʦʝʥ ʠ ʜʝʚʫʰʢʘ 

ʝʤʫ ʧʦ ʜʫʰʝ, ʪʦ ʚʦ ʚʨʝʤʷ ʵʪʦʛʦ ʢʨʫʛʦʚʦʛʦ ʚʨʘʱʝʥʠʷ ʦʥ ʧʦʜʳʤʘʝʪ ʝʝ ʚʳʰʝ ʛʦʣʦʚʳ ʟʨʠʪʝʣʝʡ ʚʧʣʦʪʴ 

ʜʦ ʙʘʣʦʢ ʧʦʪʦʣʢʘ ʠ ʩʥʦʚʘ ʩʪʘʚʠʪ ʥʘ ʧʦʣ, ʪʘʢ, ʯʪʦ ʝʝ ʶʙʢʠ ʚʟʣʝʪʘʶʪ ʜʦ ʢʦʣʝʥéè [4, ʩ.72ï73].  

ʅʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʪʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ʩ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʦʨʦʪʘ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʛʦ ʥʘ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʡ ʤʘʣʦʡ 

ʩʝʢʫʥʜʝ ʠ ʙʦʣʴʰʦʡ ʪʝʨʮʠʠ. ʕʪʦʪ ʣʝʡʪʤʦʪʠʚ ʫʞʝ ʟʚʫʯʘʣ ʚ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ. ʊʘʢʦʡ 

ʞʝ ʦʙʦʨʦʪ ɻʨʠʛ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʝ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ a-moll.  

ʇʦʚʪʦʨʷʶʱʘʷʩʷ ʧʝʜʘʣʴ ʥʘ ʟʚʫʢʘʭ ʪʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʢʚʠʥʪʳ ʚ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʷʭ, ʠʤʠʪʠʨʫʶʱʘʷ 

ʟʚʫʯʘʥʠʝ ñʧʫʩʪʳʭò ʩʪʨʫʥ ʣʘʥʛʝʣʝʡʢʘ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʝ ʪʝʤʳ ʥʘ ʩʝʢʚʝʥʮʠʦʥʥʦʤ ʨʘʟʚʠʪʠʠ, ʨʘʟʤʝʨ 3/4, 

ʚʳʜʝʣʝʥʠʝ ʧʝʨʚʦʡ, ʚʪʦʨʦʡ, ʠʣʠ ʪʨʝʪʴʝʡ ʜʦʣʠ (ʚ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʥʘʯʘʣʘ ʤʝʣʦʜʠʠ, ʧʨʳʞʢʘ ʠʣʠ 

ʧʨʠʩʝʜʘʥʠʷ ʚ ʪʘʥʮʝ) ʩʘʤʳʤʠ ʨʘʟʥʳʤʠ ʧʨʠʝʤʘʤʠ (ʘʢʮʝʥʪ, staccato, ʚʦʩʴʤʘʷ ʧʘʫʟʘ, 

ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʬʦʨʰʣʘʛʠ) ð ʚʩʝ ʵʪʠ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳ ʜʣʷ 

ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʡ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʚ ʮʝʣʦʤ, ʠ ʩʧʨʠʥʛʜʘʥʩʘ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ.  

ɻʨʠʛ ʧʨʦʚʦʜʠʪ ʦʩʥʦʚʥʫʶ ʪʝʤʫ ʧʦʦʯʝʨʝʜʥʦ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʠ ʩʪʨʫʥʥʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ñʙʨʦʩʘʷò ʝʸ ʪʦ ʚ ʚʳʩʦʢʠʡ, ʪʦ ʚ ʥʠʟʢʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨ, ʘ ʩʦʯʝʪʘʷ ʪʝʤʙʨʳ ʵʪʠʭ ʜʚʫʭ ʛʨʫʧʧ 

ʪʘʢʞʝ ʚ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʝ, ʦʙʦʛʘʱʘʝʪ ʦʙʱʫʶ ʟʚʫʢʦʚʫʶ ʧʘʣʠʪʨʫ. ʂ ʬʠʥʘʣʫ ʧʝʨʚʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ 

ʛʦʤʦʬʦʥʥʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʫʩʣʦʞʥʷʝʪʩʷ, ʚʚʦʜʠʪʩʷ ʤʝʜʴ (ʦʪ ʚʘʣʪʦʨʥʳ ʜʦ ʪʫʙʳ), 

ʙʝʟʫʩʣʦʚʥʦ ʜʦʙʘʚʣʷʷ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʷʨʢʦʩʪʠ ʠ ʙʣʝʩʢʘ. ɼʦʧʦʣʥʷʝʪ ʢʘʨʪʠʥʫ ʘʢʪʠʚʥʘʷ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ð ʦʪ ff 

ʢ p, f, pp ʠ ʦʙʨʘʪʥʦ ʢ ff. 

ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ B ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʧʦʜʚʝʨʛʘʝʪʩʷ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʤʦʜʠʬʠʢʘʮʠʠ: ʪʨʸʭʜʦʣʴʥʳʡ 

ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ, ʩ ʘʢʮʝʥʪʦʤ ʥʘ ʨʘʟʥʳʭ ʜʦʣʷʭ ʪʘʢʪʘ, ʧʨʳʞʢʦʚʳʡ ʩʧʨʠʥʛʜʘʥʩ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʚ 

ʤʷʛʢʠʡ, ʢʨʫʞʘʱʠʡʩʷ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʚʘʣʴʩ. ʂʘʞʜʳʡ ʤʦʪʠʚ ʵʪʦʡ ʪʝʤʳ ʥʘʧʦʣʥʝʥ ʪʦʩʢʣʠʚʳʤʠ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤʠ. çʄʝʣʦʜʠʠ ʩʣʦʚʥʦ ʙʳ ʥʝ ʭʚʘʪʘʝʪ ʜʳʭʘʥʠʷ, ʠ ʦʥʘ ʯʣʝʥʠʪʩʷ ʥʘ ʜʚʫʭ ʪʘʢʪʦʚʳʝ 

ʩʝʢʚʝʥʮʝʦʙʨʘʟʥʳʝ ʤʦʪʠʚʳè [2, ʩ.197]. ʊʝʤʘ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʠʟ ʟʘʪʘʢʪʘ ʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʩʝʨʠʝʡ 

ʜʚʫʪʘʢʪʦʚʦʚʳʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʡ. 
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ɸʨʪʠʢʫʣʷʮʠʷ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʛʦ ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʚ ʮʝʣʦʤ ʠʤʝʝʪ ʧʣʘʚʥʦʝ ʠ ʤʷʛʢʦʝ 

ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ, ʙʫʜʫʯʠ ʣʠʰʝʥʘ ʬʦʨʰʣʘʛʦʚ, ʦʩʪʨʳʭ ʘʢʮʝʥʪʦʚ ʠ staccato ʥʘ ʧʝʨʚʦʡ ʜʦʣʝ. ʆʪʤʝʪʠʤ 

ʠʟʤʝʥʝʥʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ (D-dur ʩʤʝʥʷʝʪʩʷ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʳʤ ʤʠʥʦʨʦʤ). ɺ ʪʝʤʝ ʛʦʙʦʷ, ʧʝʨʝʭʦʜʷʱʝʡ ʢ 

ʩʪʨʫʥʥʳʤ ʠ ʚʘʣʪʦʨʥʘʤ (ʪʪ.129ï160), ʩʣʳʰʠʪʩʷ ʣʝʡʪʤʦʪʠʚ ʠʟ ʧʝʨʚʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ (ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʡ 

ʢʚʘʨʪʦʚʳʡ ʭʦʜ ʩ ʤʘʣʦʡ ʩʝʢʫʥʜʦʡ ʚ ʮʝʥʪʨʝ): ʥʘ ʵʪʦʪ ʨʘʟ ʥʝ ʧʨʠʟʳʚʥʳʡ, ʘ ʤʷʛʢʦ ʟʚʫʯʘʱʠʡ. 

ɼʠʨʠʞʝʨʫ ʩʣʝʜʫʝʪ ʦʙʨʘʪʠʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʙʦʣʝʝ ʛʠʙʢʠʡ, ʚʦʣʥʦʦʙʨʘʟʥʳʡ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʡ 

ʧʣʘʥ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʳʡ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʥʘ pp ʠ p. ʊʦʣʴʢʦ ʚ ʬʠʥʘʣʝ ʨʘʟʜʝʣʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʨʝʟʢʦ ʨʘʟʚʠʚʘʝʪʩʷ 

ʜʦ f, ʢ ʧʣʘʚʥʦʡ ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʠ ʜʦʙʘʚʣʷʶʪʩʷ ʘʢʮʝʥʪʳ, ʫʩʠʣʠʚʘʶʱʠʝ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ 

(ʪʪ.168ï173); ʟʘʪʝʤ ʬʨʘʟʘ ʨʝʟʢʦ ʫʛʘʩʘʝʪ: dim. molto, p (ʪʪ.173ï176). 

ɸʛʦʛʠʢʘ ʪʘʢʞʝ ʩʣʫʞʠʪ ʧʝʨʝʜʘʯʝ ʣʠʨʠʢʦ-ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʨʘʟʘ: ʝʩʣʠ ʚ ʢʨʘʡʥʠʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭ 

ʪʝʤʧ ʥʝ ʤʝʥʷʝʪʩʷ, ʘ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʦʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʝʪʩʷ ʣʠʰʴ ʬʝʨʤʘʪʘʤʠ ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʪʘʢʪʝ ʠ 

ʧʝʨʝʜ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ (ʪʪ.68, 245), ʪʦ ʚ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ poco ritardando (ʪʪ.174ï176), 

ʧʝʨʝʪʝʢʘʷ ʚ ʨʝʧʨʠʟʫ (ʚ ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʦʤ ʠʟʣʦʞʝʥʠʠ) ʠ ʧʦʜʛʦʪʘʚʣʠʚʘʷ ʧʝʨʝʭʦʜ ʢ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʤʫ 

ʨʘʟʜʝʣʫ (ʧʦʩʣʝ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʷ). 

ʆʩʪʘʥʦʚʠʤʩʷ ʧʦʜʨʦʙʥʝʡ ʥʘ ʚʳʙʦʨʝ ʩʭʝʤʳ ʪʘʢʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʪʨʝʪʴʝʛʦ ʪʘʥʮʘ. ʉ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, 

ʨʘʟʤʝʨ 3/4 ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʪʴ ʥʫʞʥʦ ʥʘ 3, ʩ ʜʨʫʛʦʡ ð ʚ ʪʝʤʧʝ Allegro giocoso, 

ʛʜʝ ʯʝʪʚʝʨʪʴ ʨʘʚʥʘ 168, ʪʘʢʦʝ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʥʠʝ ʫʪʷʞʝʣʠʪ ʬʨʘʟʠʨʦʚʢʫ, ʙʦʣʝʝ ʪʦʛʦ, ʩʦʟʜʘʩʪ ʣʠʰʥʝʝ 

ñʤʝʣʴʪʝʰʝʥʠʝò ʧʝʨʝʜ ʛʣʘʟʘʤʠ ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ. ɺ ʵʪʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʚʳʙʦʨ ʪʘʢʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʥʘ 1 ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʙʦʣʝʝ ʘʨʛʫʤʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʳʤ. ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʤ ʨʠʩʫʥʢʝ ʚʩʪʨʝʯʘʶʪʩʷ ʘʢʮʝʥʪʳ ʥʘ ʩʣʘʙʳʭ 

ʜʦʣʷʭ, ʯʪʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʜʣʷ ʩʧʨʠʥʛʜʘʥʩʘ (ʪʪ.1ï2, 31, 77, 178ï179, 198, 245). ɼʣʷ ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʷ 

ʘʨʪʠʢʫʣʠʨʦʚʘʥʥʦʛʦ ʩʦʚʤʝʩʪʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʵʪʠʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʧʦʢʘʟʘʪʴ ʢʘʞʜʳʡ 

ʘʢʮʝʥʪ ʦʪʜʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʧʨʦʱʝ ʩʜʝʣʘʪʴ ʚ ʪʨʸʭʜʦʣʴʥʦʡ ʩʭʝʤʝ. ʊʘʢ ʞʝ, ʠʩʭʦʜʷ ʠʟ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʛʦ ʦʧʳʪʘ, ʤʦʞʥʦ ʧʦʨʝʢʦʤʝʥʜʦʚʘʪʴ ʧʝʨʝʭʦʜ ʥʘ 3 ʚ ʩʣʦʞʥʳʭ, ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ 

ʩʠʥʭʨʦʥʥʦʩʪʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʤʝʩʪʘʭ, ʛʜʝ ʥʘ ʬʦʥʝ ʪʝʤʳ ʟʚʫʯʠʪ ʩʠʥʢʦʧʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʚ 

ʧʘʨʪʠʠ ʬʣʝʡʪ ʠ ʛʦʙʦʝʚ (ʪʪ.34ï43; 211ï220) ʠ ʚ poco ritardando (ʪʪ.174ï176) ʧʨʠ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʠ ʧʝʨʝʜ 

ʧʝʨʝʭʦʜʦʤ ʢ ʨʘʟʜʝʣʫ ɸ1. 

ʏʝʪʚʝʨʪʘʷ ʯʘʩʪʴ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ (Andante, Allegro molto e risoluto), 

ʥʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʚ ʨʘʟʤʝʨʝ 2/4, ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʥʠʢʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʩʣʦʞʥʫʶ 

ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʫʶ ʨʝʧʨʠʟʥʫʶ ʬʦʨʤʫ ʩʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ, ʩʚʷʟʢʦʡ ʠ ʢʦʜʦʡ (ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝ, ɸ, ɺ, ʩʚʷʟʢʘ, ɸ1, 

coda). ʊʝʤʘ ʦʙʨʘʤʣʷʶʱʠʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ (ɸ, A1) ʠʤʝʝʪ ʚ ʩʚʦʝʡ ʦʩʥʦʚʝ ʥʦʨʚʝʞʩʢʫʶ ʥʘʨʦʜʥʫʶ ʧʝʩʥʶ 

S¬g Du Nokke Te KjÞringa Mi ʠʟ ʩʙʦʨʥʠʢʘ ɻʨʠʛʘ ʦʨ. 17. ʄʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ ʨʠʩʫʥʦʢ ʦʩʪʘʝʪʩʷ 

ʥʝʠʟʤʝʥʥʳʤ, ʘ ʥʝʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠ-ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʧʦʜʚʝʨʛʘʶʪʩʷ ʠʥʪʝʥʩʠʚʥʦʤʫ ʨʘʟʚʠʪʠʶ. 

ʊʝʤʘ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʘ pp ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠ, ʧʦʩʣʝ ʧʝʨʚʦʛʦ ʩʚʦʝʛʦ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʷ, ñʚʟʨʳʚʘʝʪʩʷò ʥʘ f. 

ɺʚʦʜʷʪʩʷ ʚʘʣʪʦʨʥʳ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʠ ʚʩʝ ʤʝʜʥʳʝ ʜʫʭʦʚʳʝ, ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ tremolo ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤʠ ʫ 

ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʚ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʝ. ɺ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʠ ʨʘʟʜʝʣʘ ʪʝʤʘ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪ ʩʚʦʝʛʦ ʘʧʦʛʝʷ: ʦʥʘ ʟʚʫʯʠʪ 

ʤʦʱʥʦ, ʥʘ ff, ʧʨʦʚʦʜʠʪʩʷ ʚ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʪʨʦʤʙʦʥʦʚ ʥʘ ʬʦʥʝ ʪʨʠʦʣʴʥʦʡ 

ʧʫʣʴʩʘʮʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ tutti (ʪʪ.184ï219), ʟʘʪʝʤ, ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʢ ʩʪʨʫʥʥʳʤ (ʪʪ.224ï239), ʛʜʝ 

ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʥʘ fff, ʧʦʣʥʳʤ ʩʤʳʯʢʦʤ ʧʦʜ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʪʷʞʝʣʳʭ ʪʨʝʣʝʡ ʣʠʪʘʚʨ ʠ 

ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʘʢʢʦʨʜʦʚ ʤʝʜʥʳʭ ʠ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ. 

ʈʘʟʜʝʣ ɺ ʪʘʢʞʝ ʦʩʥʦʚʘʥ ʥʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ: ʵʪʦ ʩʚʘʜʝʙʥʘʷ ʧʝʩʥʷ Brul¬ten ʠʟ ʪʦʛʦ 

ʞʝ ʦʧʫʩʘ (ʦʨ.17) ɻʨʠʛʘ. ʊʝʤʧ ʤʝʥʷʝʪʩʷ ʥʘ Pi½ tranquillo (ʪ.241), ʤʝʣʦʜʠʷ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʩʚʝʪʣʫʶ, 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʫʶ ʦʢʨʘʩʢʫ. ʇʦ ʤʥʝʥʠʶ ʖ. ʂʨʝʤʣʝʚʘ, ʩʨʝʜʥʠʡ ʨʘʟʜʝʣ ʪʘʥʮʘ çʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʝʪ ʚʝʩʝʣʳʤʠ, 

ʢʦʢʝʪʣʠʚʳʤʠ ʨʠʪʤʘʤʠ, ʛʨʘʮʠʦʟʥʳʤ ʨʠʩʫʥʢʦʤ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʠ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʚʦʩʭʠʪʠʪʝʣʴʥʦʡ 

ʤʷʛʢʦʩʪʴʶ ʠ ʪʦʤʥʦʩʪʴʶ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʢʦʣʦʨʠʪʘè [ʮʠʪ. ʧʦ: 2, ʩ.195]. ɺ ʮʝʣʦʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʘ ʟʜʝʩʴ 

ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʚʪʦʨʦʡ ʪʘʥʝʮ ʮʠʢʣʘ, ʩʥʦʚʘ ʚʚʦʜʠʪʩʷ ʪʨʝʫʛʦʣʴʥʠʢ, ʘ ʪʷʞʝʣʘʷ ʤʝʜʴ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʝʪ ʣʠʰʴ 

ʵʧʠʟʦʜʠʯʝʩʢʠ. ɺ ʧʝʨʚʦʤ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʠ ʪʝʤʳ ɻʨʠʛ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʦʩʪʠʥʘʪʥʳʝ, ʢʘʢ ʙʳ ñʧʦʨʭʘʶʱʠʝò, 
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ʩʠʥʢʦʧʳ ʚ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʝ ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʩʧʦʢʦʡʥʳʡ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʡ ʧʣʘʥ ʩ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝʤ 

p, pp, ppp, ʠ ʣʠʰʝʥʥʫʶ ʘʢʮʝʥʪʦʚ ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʶ. 

ʌʠʥʘʣ ð ʩʘʤʘʷ ʤʦʥʫʤʝʥʪʘʣʴʥʘʷ ʯʘʩʪʴ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ. ʅʦʨʚʝʞʩʢʠʝ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʳ 

ʌ. ɹʝʥʝʩʪʘʜ ʠ ɼ. ʐʝʣʴʜʝʨʫʧ-ʕʙʙʝ ʧʠʩʘʣʠ ʚ ʩʚʦʝʡ ʢʥʠʛʝ ʦ ɻʨʠʛʝ: çʉ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʪʘʥʮʳ ð ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʥʦʚʘʪʦʨʩʢʦʝ ʠʟ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ 

ɻʨʠʛʘ. ʆʥʦ ʠʟʳʩʢʘʥʥʦ ʧʦ ʢʨʘʩʢʘʤ, ʠ ʚʦ ʤʥʦʛʦʤ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʤʫ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʜʫʭʦʚʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ʉʨʝʜʠ ʯʝʪʳʨʝʭ ʧʴʝʩ ʵʪʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʚʳʜʝʣʷʝʪʩʷ ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ ð ʢʘʢ ʧʦ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ 

ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ, ʤʫʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤʫ ʩʪʨʦʶ ʚ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʷʟʳʢʝ, ʪʘʢ ʠ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʙʦʛʘʪʩʪʚʫ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʧʘʣʠʪʨʳè [6, ʩ.228]. 

ʈʘʩʩʤʦʪʨʠʤ ʧʘʨʪʠʪʫʨʫ ʯʝʪʚʝʨʪʦʡ ʯʘʩʪʠ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʦʡ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ. 

ɿʜʝʩʴ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʜʦʙʠʪʴʩʷ ʤʷʛʢʦʛʦ, ñʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʦʛʦò pp ʚʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ (Andante). ʏʝʤ ʤʷʛʯʝ 

ʙʫʜʝʪ ʩʳʛʨʘʥ ʵʪʦʪ ʬʨʘʛʤʝʥʪ, ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦ ʧʨʦʟʚʫʯʠʪ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʘʷ ʨʝʟʢʘʷ ʩʤʝʥʘ ʪʝʤʧʘ 

(Allegro molto e risoluto), ʜʠʥʘʤʠʢʠ ʠ ʰʪʨʠʭʦʚ (ʪʪ.8ï10). ʌʘʛʦʪʳ, ʚʘʣʪʦʨʥʳ, ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʠ 

ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʳ ʜʦʣʞʥʳ ʟʚʫʯʘʪʴ ʤʦʱʥʦ ʠ ñʫʚʝʩʠʩʪʦò, ʠʩʧʦʣʥʷʷ ʤʫʞʝʩʪʚʝʥʥʫʶ ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʫʶ 

ʪʝʤʫ S¬g Du Nokke Te KjÞringa Mi ʥʘ ʬʦʥʝ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʛʦ tremolo ʫ ʩʢʨʠʧʦʢ ʩ ʘʣʴʪʘʤʠ (ʪʪ.61ï68; 

79ï87). ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʷʨʢʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʘʢʮʝʥʪʦʚ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʜʦʙʠʪʴʩʷ ʚ 97ï110 ʪʘʢʪʘʭ, ʛʜʝ ʘʚʪʦʨ 

ʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʨʝʤʘʨʢʫ con fuoco. ʌʨʘʛʤʝʥʪ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʪʝʤʘ ʧʨʦʚʦʜʠʪʩʷ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʪʨʦʤʙʦʥʦʚ ʥʘ ʬʦʥʝ 

ʪʨʠʦʣʴʥʦʡ ʧʫʣʴʩʘʮʠʠ ʚ ʦʩʪʘʣʴʥʳʭ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʛʨʫʧʧʘʭ, ʜʠʨʠʞʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ 1, ʪʘʢ ʢʘʢ 

ʪʘʢʪʠʨʦʚʘʥʠʝ ʚ ʜʚʫʭʜʦʣʴʥʦʡ ʩʭʝʤʝ ʤʦʞʝʪ ʧʨʠʚʝʩʪʠ ʢ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤʫ ʜʠʩʙʘʣʘʥʩʫ (ʪʪ.184ï223), ʘ 

ʄolto tenuto ʚ 224ï240 ʪʘʢʪʘʭ ʪʨʘʢʪʫʝʪʩʷ ʢʘʢ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝ ʪʝʤʧʘ, ʘ ʥʝ ʢʘʢ ʰʪʨʠʭ. 

ɺʪʦʨʦʡ ʨʘʟʜʝʣ (Piu tranquillo) ʟʚʫʯʠʪ ʧʨʦʟʨʘʯʥʦ ʠ ʩʧʦʢʦʡʥʦ. ʉʥʦʚʘ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ 

ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦ ʨʘʟʜʝʣʠʪʴ ʦʨʢʝʩʪʨ. ʅʘ ʧʝʨʚʦʤ ʧʣʘʥʝ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ (ʢʣʘʨʥʝʪ, ʛʦʙʦʡ, 

ʬʣʝʡʪʘ ʩʦ ʩʢʨʠʧʢʘʤʠ). ɸʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ (pizzicato ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ) ʠʤʠʪʠʨʫʝʪ ʱʠʧʢʦʚʦʝ 

ʟʚʫʢʦʠʟʚʣʝʯʝʥʠʝ ʣʘʥʛʝʣʝʡʢʘ. ɺʦ ʠʟʙʝʞʘʥʠʝ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʷ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ, ʨʝʢʦʤʝʥʜʫʶ 

ʪʨʘʢʪʦʚʘʪʴ poco ritenuto (ʪ. 355) ʧʝʨʝʜ ʚʪʦʨʦʡ ʚʦʣʴʪʦʡ ʰʠʨʝ, ʯʝʤ ʧʝʨʝʜ ʧʝʨʚʦʡ.  

ʂʦʜʘ ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʚʝʩʝʣʦ, ʦʧʪʠʤʠʩʪʠʯʥʦ ʠ ʪʘʢʪʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ 1. ɺʘʞʥʦ ʫʜʝʣʠʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ 

ʚʩʝʤ ʘʚʪʦʨʩʢʠʤ ʪʝʤʧʦʚʳʤ ʫʢʘʟʘʥʠʷʤ: Presto (ʪ.561), stretto (ʪ.611), molto tenuto (ʪʪ.617ï621). 

ɼʠʥʘʤʠʢʘ ʩ pp ʨʘʟʚʠʚʘʝʪʩʷ ʜʦ ff ʠ ñʦʙʨʳʚʘʝʪʩʷò ʥʘ ffz. ɸʨʪʠʢʫʣʠʨʦʚʘʥʥʦ ʠʩʧʦʣʥʷʶʪʩʷ 

ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʪʠʨʘʜʳ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤʠ ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ (ʪʪ.600ï607). ɻʝʥʝʨʘʣʴʥʳʝ ʧʘʫʟʳ (ʪʪ.615, 616) 

ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʦʩʪʘʚʠʪʴ ʚ ʧʫʣʴʩʘʮʠʠ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʘʢʢʦʨʜʦʚ ʠ ʥʝ ʨʘʩʰʠʨʷʪʴ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʘʚʪʦʨʩʢʘʷ 

ʨʝʤʘʨʢʘ molto tenuto ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʩʣʝʜʫʶʱʝʤ ʪʘʢʪʝ ʠ ʢ ʥʠʤ ʥʝ ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ (ʪ.617). 

 ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ. ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʘʥʘʣʠʟʘ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʶʪʩʷ ʯʝʨʪʳ, 

ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʳʝ ʩʦʥʘʪʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤʫ ʮʠʢʣʫ. ɺʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʵʪʦ ʯʝʪʳʨʝʭʯʘʩʪʥʘʷ ʬʦʨʤʘ, 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʘʷ ʜʣʷ ʩʠʤʬʦʥʠʡ XIX ʚʝʢʘ. ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʪʝʤʧʦʚʦʝ ʠ ʞʘʥʨʦʚʦʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʯʘʩʪʝʡ: 

ʧʝʨʚʳʡ ʪʘʥʝʮ Allegro moderato e marcato ʠʤʝʝʪ ʬʫʥʢʮʠʶ ʩʦʥʘʪʥʦʛʦ ʘʣʣʝʛʨʦ, ʚʪʦʨʦʡ ð Allegretto 

grazioso ʧʦʜʦʙʝʥ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʪʨʝʪʠʡ ʪʘʥʝʮ Allegro giocoso ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʯʝʨʪʘʤʠ ʩʢʝʨʮʦ, ʘ 

ʯʝʪʚʝʨʪʳʡ ð Andante, Allegro molto e risoluto ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʘʤʦʡ ʤʦʥʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʬʠʥʘʣʴʥʦʡ 

ʯʘʩʪʴʶ. ɼʘʥʥʦʝ ʥʘʙʣʶʜʝʥʠʝ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ ʪʘʢʞʝ ʠʜʝʝʡ ʪʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʝʜʠʥʩʪʚʘ ʮʠʢʣʘ: G-g-G, A-

a-A, D-d-D, a-A-a-A. ʂʘʢ ʦʪʤʝʯʘʝʪ ʆ. ʃʝʚʘʰʸʚʘ, çʢʚʠʥʪʦʚʦʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʝʡ (G-D-ɸ) 

ʧʦʜʢʨʝʧʣʷʝʪ ʯʝʨʪʳ ʩʦʥʘʪʥʦʩʪʠè [1, ʩʩ.442ï443]. ʀ, ʥʘʢʦʥʝʮ, ʝʜʠʥʩʪʚʦ ʮʠʢʣʘ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪʩʷ 

ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝʤ ʣʝʡʪʠʥʪʦʥʘʮʠʠ (V-IV#-II ʩʪʫʧʝʥʴ) ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʠ ʪʨʝʪʴʝʤ ʪʘʥʮʘʭ. 

ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʠʟʘʮʠʠ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚʘʞʥʦ 

ʫʯʠʪʳʚʘʪʴ ʪʦʪ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʩʘʤ ʘʚʪʦʨ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʣ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʪʘʥʮʳ ʢʘʢ ʝʜʠʥʦʝ ʮʝʣʦʝ, 

ʚʳʩʪʫʧʘʷ ʧʨʦʪʠʚ ʦʪʜʝʣʴʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʠʣʠ ʠʟʜʘʥʠʷ ʯʘʩʪʝʡ ʵʪʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɺ ʧʠʩʴʤʝ 

ɻ. ʍʠʥʨʠʢʩʝʥʫ ʦʪ 6 ʷʥʚʘʨʷ 1900 ʛ. ɻʨʠʛ ʧʠʰʝʪ: çʇʝʯʘʪʘʪʴ ʵʪʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʪʘʥʮʳ ʢʘʞʜʳʡ ʚ 

ʦʪʜʝʣʴʥʦʩʪʠ ð ʜʣʷ ʦʮʝʥʢʠ ʧʦʜʦʙʥʦʡ ʠʜʝʠ ʷ ʥʝ ʤʦʛʫ ʧʦʜʦʙʨʘʪʴ ʥʝʤʝʮʢʦʝ ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ 

ɺʘʤ ʙʫʜʝʪ ʧʨʠʷʪʥʦ ʫʩʣʳʰʘʪʴ... ɽʩʣʠ ɺʳ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʥʘʧʝʯʘʪʘʝʪʝ ʚʪʦʨʫʶ ʧʴʝʩʫ, ʪʦ ʜʦʙʴʝʪʝʩʴ ʪʝʤ 
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ʩʘʤʳʤ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʮʝʣʠʢʦʤ ʥʠʢʦʛʜʘ ʥʝ ʙʫʜʝʪ ʩʳʛʨʘʥʦ! ɽʩʣʠ ʷ ʢʦʛʜʘ-ʥʠʙʫʜʴ ʩʦʯʠʥʶ 

ʩʠʤʬʦʥʠʶ, ɺʳ, ʥʘʚʝʨʥʦʝ, ʨʝʰʠʪʝ ʥʘʧʝʯʘʪʘʪʴ ʩʢʝʨʮʦ ʠʟ ʥʝʝ ʩʘʤʦ ʧʦ ʩʝʙʝ? ɼʘ ʧʦʯʝʤʫ ʙʳ ʥʝʪ? ɺ 

ʥʦʚʦʤ ʩʪʦʣʝʪʠʠ ʙʫʜʫʪ ʨʘʟʨʫʙʣʝʥʳ ʤʥʦʛʠʝ ʛʦʨʜʠʝʚʳ ʫʟʣʳ ʩʪʦʣʝʪʠʷ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʛʦ! ɺ ʢʦʥʮʝ ʢʦʥʮʦʚ 

ʠ ʩʘʤ ʯʝʣʦʚʝʢ ʙʫʜʝʪ ʨʘʩʯʣʝʥʝʥ ð ʧʝʯʝʥʴ ʩʘʤʘ ʧʦ ʩʝʙʝ, ʣʝʛʢʠʝ, ʩʝʨʜʮʝ ʩʘʤʠ ʧʦ ʩʝʙʝ, ʪʘʢ ʚʩʝ ʠ 

ʙʫʜʝʪ ʧʨʦʜʘʚʘʪʴʩʷè [ʮʠʪ. ʧʦ: 6, ʩ.342].  

ʉʫʤʤʠʨʫʝʤ ʠʟʣʦʞʝʥʥʦʝ. ʆʨʢʝʩʪʨʦʚʦʝ ʵʢʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʝ, ʪʝʤʙʨʦʚʦʝ ʠ ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʦʝ 

ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʪʝʤ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʩʪʦʯʥʠʢʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʝʜʠʥʩʪʚʦ 

ʟʘʤʳʩʣʘ, ʯʝʨʪʳ ʩʦʥʘʪʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ, ʩʘʤʦ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ð ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʪʘʥʮʳ, 

ʧʦʟʚʦʣʷʶʪ ʥʘʤ ʪʨʘʢʪʦʚʘʪʴ ʞʘʥʨ ʵʪʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʢʘʢ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʫʶ ʩʶʠʪʫ, ʘ ʢʘʢ 

ʯʝʪʳʨʸʭʯʘʩʪʥʳʡ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʮʠʢʣ.  

ʀʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦ-ʧʝʩʝʥʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʙʝʟʫʩʣʦʚʥʦ ʥʘʭʦʜʠʪ 

ʩʚʦʝ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʝ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ. ɻʨʠʛ ñʚʧʣʝʪʘʝʪò ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʫ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʝ ʠ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ, ʧʨʠʝʤʳ ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʠ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʜʣʷ 

ʥʦʨʚʝʞʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʳʝ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʠ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʝ, ʠʤʠʪʠʨʫʶʱʠʝ 

ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʘʫʪʝʥʪʠʯʥʳʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʅʦʨʚʝʛʠʠ (ʭʘʨʜʠʥʛʬʝʣʝ, ʣʘʥʛʝʣʝʡʢ). ʇʦ 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫ ʆ. ʃʝʚʘʰʝʚʦʡ, çʥʠ ʚ ʦʜʥʦʤ ʠʟ ʙʦʣʝʝ ʨʘʥʥʠʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʪʝʤʳ ʥʝ 

ʧʦʣʫʯʘʣʠ ʫ ɻʨʠʛʘ ʪʘʢʦʛʦ ʙʣʝʩʪʷʱʝʛʦ ʠ ʵʬʬʝʢʪʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷè [1, ʩ.444].  

ʂʘʞʜʦʤʫ ʜʠʨʠʞʝʨʫ ʧʨʠʩʫʱ ʩʚʦʡ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʡ ʩʪʠʣʴ. ʆʪʩʶʜʘ ʠ ʨʘʟʣʠʯʠʷ ʪʨʘʢʪʦʚʦʢ, 

ʚʳʪʝʢʘʶʱʠʝ ʠʟ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʧʦʯʝʨʢʘ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ. ʆʜʥʘʢʦ ʤʳ ʤʦʞʝʤ ʚʳʜʝʣʠʪʴ 

ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʯʝʨʪʳ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʳʝ ʜʣʷ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʉʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ 

ʕ. ɻʨʠʛʘ: ʟʥʘʥʠʝ ʠ ʧʦʥʠʤʘʥʠʝ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ 

ʛʝʥʝʟʠʩʘ, ʩʦʙʣʶʜʝʥʠʝ ʚʩʝʭ ʘʚʪʦʨʩʢʠʭ ʨʝʤʘʨʦʢ, ʯʫʚʩʪʚʦ ʙʘʣʘʥʩʘ, ʪʝʤʧʘ, ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʦʛʦ ʘʥʩʘʤʙʣʷ, 

ʝʜʠʥʩʪʚʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚ, ʣʦʛʠʯʥʦʩʪʴ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ. 
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The article is devoted to the formation of the basic constructive models of bass guitar, starting with the second 

half of the 20th century. Special attention is paid to the design of the neck and body of bass guitar, as well as the 

interaction of tree species in the production of bass instruments. 

Keywords: electrification, Precision Bass, Fender Jazz Bass, stick, bolt-on, set-neck, neck-through body, guitar 

with construction 

 

Articolul este dedicat stabilirii modelelor de bazŁ ale chitarei-bas, ´ncep©nd cu cea de-a doua jumŁtate a 

secolului XX. O atenѿie deosebitŁ a fost acordatŁ construcѿiei tastierei ѽi a corpului chitarei-bas, c©t ѽi interacѿiunii 

speciilor de lemn ´n producѿia acestor instrumente. 

Cuvinte-cheie: electrificare, Precission Bass, Fender Jazz Bass, Hºfner 500/1, stick, bolt-on, set-neck, neck-

through body, construcѿia de chitare 

 

ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʶ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʭ ʤʦʜʝʣʝʡ ʙʘʩ-ʛʠʪʘʨʳ, ʥʘʯʠʥʘʷ ʩʦ ʚʪʦʨʦʡ 

ʧʦʣʦʚʠʥʳ XX ʚʝʢʘ. ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʝʥʦ ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʠ ʛʨʠʬʘ ʠ ʢʦʨʧʫʩʘ ʙʘʩ-ʛʠʪʘʨʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʶ ʜʨʝʚʝʩʥʳʭ ʧʦʨʦʜ ʚ ʧʨʦʠʟʚʦʜʩʪʚʝ ʙʘʩʦʚʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɻ ʣʝʢʪʨʠʬʠʢʘʮʠʷ, Precision Bass, Fender Jazz Bass, Hºfner 500/1, ʩʪʠʢ, ʙʦʣʯʸʥʳʡ ʛʨʠʬ, 

ʚʢʣʝʝʥʥʳʡ ʛʨʠʬ, ʩʢʚʦʟʥʦʡ ʛʨʠʬ, ʛʠʪʘʨʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʦ 

 

Introduction . Thanks to technological progress and the possibilities of electrification, the inventors 

tried to construct an electronic analogue of almost all acoustic musical instruments, experimenting not only 

with string, keyboard and percussion instruments, but also with various wind instruments. Naturally, not all 

electrical prototypes obtained were successful: for example, experiments on trombone electrification were 

only unsuccessful attempts. 

As for the design of the classical guitar, which was practically unchanged from the beginning of the 

17th century, later, with the registration of a patent at the beginning of the 20th century, it made a rapid leap 

in its evolution. In a relatively short historical period, many of its varieties appeared. 

Simultaneously with the electrification of the guitar, the inventors conducted experiments to create 

such an improvement with bass range instruments. The design features of the electric-amplified bass guitar 

reflect the history of many technological, economic, and musical factors. In this regard, E. Nazaikinsky 

emphasizes: ĂThe history of instruments is essentially a gradual emancipation of music, its separation from 

life for the benefit of life itselfò [1, p.82]. 

1. Bass guitar constructions in the 1950s-1960s. 

The Fender Precision Bass, which was first introduced by American engineer and entrepreneur Leo 

Fender in 1951, became the first mass-produced bass guitar and was developed by him based on his Fender 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D1%80%D0%BB_%D0%A5%D1%91%D1%84%D0%BD%D0%B5%D1%80
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Telecaster/Broadcaster electric guitar. He called his new invention Precision Bass (accurate bass), because 

in the new design of the instrument neck, fret partitions appeared, which were not on the contrabass neck. 

Precision Bass in its new standardized form combines all the basic features of a Fender Telecaster 

electric guitar. Their kinship was so obvious that the first bass players spoke of the Precision Bass as the bass 

version of the Fender Telecaster. L. Fender used previously tested materials in the manufacture: maple neck, 

ash body, Kluson peg gear. The scale (neck length) was larger than on an electric guitar and had a value of 

34 inches (864 mm). The string holder consisted of two metal segments, intended, in turn, for each of the 

two pairs of strings that passed through the body. For the first time, a highly sensitive single-coil 

electromagnetic pickup ñSingle-coilò and a black plastic pad with a chrome-plated control panel, on which 

two metal volume and tone controls were located, were installed on the bass guitar. As Klaus Blaskuiz notes 

in his book The Fender Bass, Ăthe neck is attached in a slot of the body specially made for this type of 

mounting with 4 screws and a rectangular chromed òneckò plateò [2, p.8]. 

From that moment, the bass guitar began to look like a full-body guitar, much more convenient to 

use than a bulky contrabass. By and large, the Precision Bass was an electrical appliance in which most of 

the parts used could be replaced. This design revealed not only the universal qualities of the bass guitar, but 

also the cost-effectiveness of the instrument. It should be noted that now the neck is cut out from a single 

piece of wood, which allowed to significantly improve productivity and limit production costs. 

The design of the Fender Precision Bass marked the beginning of a new era in the evolution of bass 

instruments, laying the foundation for guitar building for the next generation of craftsmen around the world. 

It is no coincidence that the chief manager of Fender Musical Instruments Corporation Donald D. Randall, 

introducing a new model of bass guitar and equipment, said: ĂThat the rapid increase in popularity of the 

Precision Bass and Fender Bassman amplifier has resulted in their being included in the instrumentation of 

many of the nation's top musical organizationsò [3, p.14]. 

The next revolutionary step in the evolution of the design features of the bass guitar was the release 

in 1960 of the new Fender Jazz Bass model, dictated by the realities of modern music, which implied a 

transition to a brighter sound of the instrument in the general mix and, consequently, the transition of 

contrabass players to playing electric bass the guitar. The fundamental difference between Jazz Bass and 

Precision Bass was the reproduction of the sound of a bass guitar in a wider acoustic spectrum. 

The new Jazz Bass design was distinguished by clearer, asymmetric body features that looked like a 

Jazzmaster electric guitar. The maple neck has become thinner, gradually tapering towards the head of the 

neck. Bridge, pegs and scale length remained unchanged. Fender himself believed that a narrower neck 

should attract more jazz musicians to play the bass. The presence of two single-coil pickups, the first of 

which was located in a special hole in the plastic lining near the neck, and the second ï not far from the 

bridge, made it possible to get a radically new sound. This arrangement of pickups significantly enhanced 

the specific features of the sound of the bass guitar. So, for the bridge sensor, due to the characteristic tension 

of the string in this place, the sound was sharp and ñreadableò, with a predominance of medium and high 

frequencies, and for a neck sensor, the sound was deeper and thicker, with a predominance of medium and 

low frequencies. The control panel, which controls the volume level for each pickup and the general tone 

control, has traditionally been located below. 

Thanks to the advent of Fender Jazz Bass, the sound of the bass guitar became more recognizable, 

and the performers, like sidemen1 [4, p.327], as well as virtuoso soloists ð they got a new unified instrument 

that can bring bright colors to the tonal-sound palette of such genre and style phenomena as funk, disco, jazz, 

blues, fusion, etc. The Fender Jazz Bass model has become a kind of bass trend, which continues to be hugely 

popular among bass players, being one of the best-selling bass guitars in the world. Among the virtuoso bass 

                                                           
1  Sideman is a member of a jazz orchestra performing only accompaniment parts. 
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players who used the Fender Jazz Bass model, we can distinguish such artists as Jaco Pastorius, Marcus 

Miller, Geddy Lee, Michael Belzari (Flea), John Paul Jones, Steve Harris, Sting and others. 

Initially, it was Fender Musical Instruments Corporation that took the leading position in the 

production and sale of bass guitars. The explosion of popularity was so powerful that competing companies 

did not immediately realize the prospect of obtaining financial profit from the production of all-body models 

of bass guitars. Despite this, Gibson, Rickenbacker, and others also introduced original bass prototypes based 

on their electric guitar models. In 1955, the German company Hºfner released the Hºfner 500/1 electro-

acoustic bass guitar, which was reminiscent of a violin in design. After this instrument caught the attention 

of young Paul McCartney, the model from The Beatles was a resounding success. 

In the early 1960s, with the popularity of rock music, the field of application of the bass guitar is 

growing rapidly. The production of various modifications of the instrument begins: ĂFrets and fretless, full-

body, acoustic and semi-acoustic, with more or less strings are produced to date. The creation of various 

modifications of the bass guitar was made possible thanks to the bold experiments of the performers in close 

collaboration with manufacturers. Along with the external design, the sound conversion system has evolved. 

The traditional ñsingle-coilò pickups were replaced by humbuckers, various ñhybridò sensors, active and 

passive electronics, piezo, optical and, finally, midi pickupsò [5, p.235]. As I. Gorbunova notes, ñover the 

centuries, new methods have been invented for extracting musical sound and, accordingly, the technology 

for manufacturing new musical instruments that meet the intentions of composers, listening to the sound of 

the world around them. With the advent and development of electronic musical instruments, a new page in 

the history of the development of musical art turned upside downò [6, p.235]. 

Among the most famous manufacturers specializing in the production of bass guitars, it is worth 

highlighting such companies as Fender, Sadowsky, Fodera, Yamaha, Ken Smith, Music Man, Ibanez, 

Warwick, Rickenbacker, etc. 

2. Constructive innovations of above mentioned period of bass guitar evolution.   

The basic prototype of the instrument is a four-string bass guitar, consisting of a solid body, neck, 

two pickups and a timbre block. This bass guitar model is a transposing instrument tuned to pure E1, A1, D, 

G quarts. A musical part is written in notes in a bass key and an octave higher than the actual sound. To 

expand the performing range, a 5-string bass guitar with an additional bottom B2 and a 6-string bass with an 

additional bottom B2 and the top C are used. More multi-stringed models are also being produced, which are 

also widely used due to their versatility. These are seven, eight or more string bass guitars, the range of which 

can freely reach 5 or more octaves. There are bass guitars with double and even built-up strings, which 

duplicating each other, bring more overtones to the sound of the instrument and thereby enrich the musical 

part with a more saturated accompaniment. 

As a separate species, it is natural to identify a multi-stringed version of a stick bass intended for 

playing polyphonic music using two-handed tapping. According to its design features, the stick looks like an 

elongated neck with a width and size that has a number of strings from 8 to 12. Due to the similar structure 

of the neck, the gaming functions of the stick can be conditionally compared with the piano part. Such 

proximity of various musical instruments is explained by reasons of a general cultural order, about which 

E. Hornbostel and K. Sachs write the following: ĂThings that sometimes seem to have little in common with 

each other often turn out to be close and discover new genetic and cultural-historical relationshipsò [7, 

c..230]. 

The most avant-garde modification to date is the design of the bass guitar without metal pegs and 

headstock. The string fastening here is fixed with a string holder and a nut, on which a special mechanism 

for clamping strings is mounted. Due to their non-standard form, these instruments have received the 

nickname ñstumpò and, due to their unattractiveness, are practically not used in performing practice. 
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Returning to the design features of the bass guitar, we should separately dwell on three main types 

of fastening of the neck to the instrument body. Along with the bolt-on neck already mentioned in Precision 

Bass, there are two more varieties: a set-neck and a neck-through body. 

A bolt-on or bolted neck is attached to the body of the bass with four or more metal bolts. A special 

hole for insertion with the bar is cut out in the case. More often than not, a closing steel plate is mounted on 

the screwed portion. This method is easy to maintain, ensuring reliable operation and repair of the tool. 

A set-neck assumes that the body and neck will be secured by gluing the two parts together. It is 

necessary that the gluing is done as efficiently as possible with the use of specialized glue and expensive 

wood species. There is another gluing method ð dovetail joint, in which a special ñpocketò is cut into the 

body of the bass guitar, where the glued part of the neck is then inserted. 

A neck-through body provides for the passage of the whole neck through the body of the bass guitar, 

while the rest of the body (upper and lower) is glued on the sides. This method is considered the most 

preferred because of the best acoustic properties of the instrument, however, it is very time-consuming and 

expensive to manufacture, and therefore it is available only to high-class instruments. As Richard Mark 

French emphasizes, ñneck through designs typically require complex machining and are not common among 

mass produced instrumentsò [8, p.129ï130]. 

A characteristic feature of the design of the neck of the bass guitar is its length ð the scale. Unlike 

an electric guitar, where the standard signature of the neck is 25,5 inches (647,7 mm), it is significantly larger 

on the bass and is 34 inches (864 mm). Naturally, the signature of the neck can vary significantly, starting 

from 28 and reaching 36 inches. These quantitative indicators of length are directly related to the distance 

between the frets of the bass guitar, and also affect the size and weight of the neck design. In addition, various 

parameters of the scale directly affect the sound of the instrument. The greater the scale signature, the deeper 

and richer the low notes sound, however, the larger sizes of the bass guitar neck scale create significant 

performance difficulties. 

The design of the bass provides for a thin wooden fingerboard, which is made from a single piece of 

wood and glued to the front. To control the deflection of the neck inward, a special anchor rod is installed, 

which rotates with the hex wrench. For safe operation in more massive, multi-stringed vultures, up to two or 

more anchor rods are installed. 

On the fretboard of the bass are fret partitions that temper the bass guitar in the midtones of a 

chromatic scale. The number of partitions is usually from 18 to 26, in some experimental prototypes there 

are up to 30 or more frets. 

The body of a modern bass guitar is distinguished by a variety of shapes and designs and is 

traditionally made of wood. The most reasonable production option is a case consisting of a solid piece of 

wood. This form is considered the most economical and affordable to use. There are also modifications in 

which two or more tree species are used, up to their mixing. Another option involves gluing a thin layer of 

wood of another breed ð ñtopò onto the bass guitar body. 

This interaction brings changes both in the appearance of the bass guitar and in the acoustic features 

of the instrument. To obtain a more diverse sound, manufacturers sometimes use multilayer structures glued 

from three, five or more layers. I. Gorbunova and G. Belov rightly emphasize: ĂThe desire to search and find 

more and more colors of sounds, new timbre combinations of musical instruments, the conditions and 

techniques of expressive playing them ð apparently, an indispensable factor in the development of human 

cultureò [9, p.8]. 

Conclusions. Considering the design features of modern bass in the context of the emergence of new 

experimental prototypes, with the aim of modifying the appearance and expanding the performance range, 

we can state the fact that we are witnessing the formation of a new type of electric instruments. Moreover, it 

is in the process of further evolution that it will be possible to observe the further popularization of the bass 

guitar as an independent bass range instrument.  
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Articolul prezintŁ principalele evenimente din biografia artisticŁ a lui Mihail Vasilievici Secichin, 

renumit dirijor, pianist ѽi pedagog autohton. Contribuѿia lui la formarea tradiѿiilor naѿionale ´n dirijat simfonic ѽi 

de operŁ ѽi ´n pedagogia muzicalŁ este caracterizatŁ ´n baza analizei materialului factual, a opiniilor colegilor, 

elevilor ѽi a unor oameni de culturŁ renumiѿi. Se concluzioneazŁ cŁ M. V. Secichin a avut un rol important ´n 

dezvoltarea artei muzicale din Republica Moldova.  
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This article presents the main milestones of the artistic biography of Mikhail Vasilievich Sechkin, a 

famous Moldovan conductor, pianist and pedagogue. The author analyzes his contribution to the formation of the 

national traditions of opera-symphonic conducting art and music pedagogy, taking as a basis the analysis of 

factual material and the comments made by his colleagues, disciples and prominent people of arts. It is concluded 

that M.V. Sechkin played a major role in the development of musical art in the Republic of Moldova. 

Keywords: Mikhail Vasilievich Sechkin, opera-symphonic conducting art, piano performance art, music 

pedagogy 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ɺʳʜʘʶʱʠʡʩʷ ʨʦʩʩʠʡʩʢʠʡ ʜʠʨʠʞʝʨ, ʧʠʘʥʠʩʪ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʅʠʢʦʣʘʡ 

ʉʝʤʝʥʦʚʠʯ ɻʦʣʦʚʘʥʦʚ ʢʘʢ-ʪʦ ʩʢʘʟʘʣ, ʯʪʦ çʭʫʜʦʞʥʠʢ ʚʩʝʛʜʘ ʜʦʣʞʝʥ ʙʳʪʴ ʩʪʨʘʩʪʥʳʤ ʧʨʦʨʦʢʦʤ 

ʩʚʦʝʡ ʚʝʨʳ ʠ ʚʩʝʮʝʣʦ ʫʙʝʞʜʝʥʥʳʤ ʘʨʪʠʩʪʦʤè [1, ʩ.28]. ʕʪʠ ʩʣʦʚʘ ʢʘʢ ʥʝʣʴʟʷ ʣʫʯʰʝ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʶʪ ʣʠʯʥʦʩʪʴ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʡ ʦʙʣʠʢ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʉʝʯʢʠʥʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʘ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʦʪ ʫʞʝ ʪʨʠʜʮʘʪʠ ʣʝʪ ʚʥʦʩʠʪ ʚʝʩʦʤʳʡ ʚʢʣʘʜ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ ʢʘʢ ʧʨʝʢʨʘʩʥʳʡ ʧʠʘʥʠʩʪ, ʟʘʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳʡ ʦʧʝʨʥʳʡ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ 

ʜʠʨʠʞʝʨ, ʯʫʪʢʠʡ ʧʝʜʘʛʦʛ ʠ ʚʠʜʥʳʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʜʝʷʪʝʣʴ. ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ 

ʧʦʯʪʠ ʚʩʝʛʜʘ ʩʦʚʤʝʱʘʣ ʪʨʠ ʚʠʜʘ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ: ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʫ, ʢʦʥʮʝʨʪʤʝʡʩʪʝʨʩʢʫʶ ʨʘʙʦʪʫ ʩ 

ʚʦʢʘʣʠʩʪʘʤʠ ʠ ʦʧʝʨʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʥʠʝ. ɺ 1990 ʛʦʜʫ ʩʪʫʜʝʥʪʳ-ʧʠʘʥʠʩʪʳ 

ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʚʫʟʘ ɸ. ʆʡʟʙʦʡʜ, ɸ. ʂʫʟʥʝʮʦʚ ʠ ʧʠʰʫʱʘʷ ʵʪʠ ʩʪʨʦʢʠ (ʧʝʨʝʰʝʜʰʠʝ ʚ 

ʝʛʦ ʢʣʘʩʩ ʧʦʩʣʝ ʩʤʝʨʪʠ ʙʨʘʪʘ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ɺʠʪʘʣʠʷ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʉʝʯʢʠʥʘ) ʫʩʧʝʰʥʦ ʟʘʚʝʨʰʠʣʠ 

ʧʦʜ ʝʛʦ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʩʢʦʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʝ; ʩʚʳʰʝ ʩʪʘ ʚʦʢʘʣʠʩʪʦʚ ʵʪʦʛʦ ʞʝ ʫʯʝʙʥʦʛʦ 
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ʟʘʚʝʜʝʥʠʷ ʧʨʦʰʣʠ ʫ ʥʝʛʦ ʦʙʫʯʝʥʠʝ ʚ ʦʧʝʨʥʦʤ ʢʣʘʩʩʝ; ʩʨʝʜʠ ʝʛʦ ʚʦʩʧʠʪʘʥʥʠʢʦʚ-ʜʠʨʠʞʝʨʦʚ ð 

ʄʠʭʘʠʣ ɸʤʠʭʘʣʘʢʠʦʘʡʝ, ɺʣʘʜʠʤʠʨ ɸʥʜʨʠʝʰ, ɼʫʤʠʪʨʫ ʂʳʨʯʫʤʘʨʫ, ɼʝʥʠʩ ʏʘʫʩʦʚ.  

ʆʩʦʙʦ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ 

ʄʦʣʜʦʚʘ: ʟʘ ʧʝʨʠʦʜ ʩ 1988 ʛʦʜʘ ʦʥ ʦʩʫʱʝʩʪʚʠʣ ʩʚʳʰʝ ʜʚʘʜʮʘʪʠ ʦʧʝʨʥʳʭ ʠ ʙʘʣʝʪʥʳʭ ʧʦʩʪʘʥʦʚʦʢ, 

ʠʩʧʦʣʥʠʣ ʦʢʦʣʦ ʜʚʫʭʩʦʪ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʠ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʜʣʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʩʚʳʰʝ ʰʝʩʪʠʜʝʩʷʪʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ 

ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʦʚ. ʆʭʚʘʪ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʩʬʝʨ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʦ ʩʪʨʝʤʣʝʥʠʠ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʢ ʥʦʚʳʤ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʤ ʚ 

ʤʠʨʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʦ ʞʝʣʘʥʠʠ ʥʝ ʦʛʨʘʥʠʯʠʚʘʪʴʩʷ ʨʘʤʢʘʤʠ ʪʦʣʴʢʦ ʦʜʥʦʛʦ ʚʠʜʘ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ; ʩ ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ ʪʝʥʜʝʥʮʠʝʡ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʢʦʛʜʘ 

ʤʫʟʳʢʘʥʪ-ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪ ʩʝʙʷ ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʥʦ: ʫʯʘʩʪʠʝʤ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʥʳʭ 

ʧʨʦʛʨʘʤʤʘʭ, ʛʘʩʪʨʦʣʴʥʳʭ ʧʦʝʟʜʢʘʭ ʠ ʬʝʩʪʠʚʘʣʴʥʦ-ʢʦʥʢʫʨʩʥʦʡ ʨʘʙʦʪʝ, ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʝʥʠʝʤ 

ʩʪʫʜʠʡʥʳʭ ʟʘʧʠʩʝʡ, ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝʤ ʤʘʩʪʝʨ-ʢʣʘʩʩʦʚ ʠ ʪ. ʧ.  

ɸʚʪʦʨʫ ʵʪʠʭ ʩʪʨʦʢ ʩ 1988 ʧʦ 1990 ʛʦʜʳ ʜʦʚʝʣʦʩʴ ʫʯʠʪʴʩʷ ʫ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʉʝʯʢʠʥʘ 

ʚ ʢʣʘʩʩʝ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʠ ʩ ʪʝʭ ʧʦʨ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʝ ʦʙʱʝʥʠʝ ʩ ʥʠʤ, ʣʠʯʥʳʡ ʢʦʥʪʘʢʪ ʠ 

ʧʣʦʜʦʪʚʦʨʥʦʝ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʦ ʥʝ ʧʨʝʨʳʚʘʶʪʩʷ. ʅʘʯʠʥʘʷ ʩ 2000 ʛʦʜʘ, ʨʘʟ ʚ ʧʷʪʴ ʣʝʪ ʤʳ ʩ 

ʄʠʭʘʠʣʦʤ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʝʤ ʛʦʪʦʚʠʤ ʢʦʥʮʝʨʪʳ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʳʝ ʧʘʤʷʪʠ ɺʠʪʘʣʠʷ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ 

ʉʝʯʢʠʥʘ, ʛʜʝ ʟʚʫʯʘʪ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʝ, ʚʦʢʘʣʴʥʳʝ ʠ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʵʪʦʛʦ 

ʥʝʟʘʫʨʷʜʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ. ʊʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤʠ ʩʪʘʣʠ ʠ ʥʘʰʠ ʝʞʝʛʦʜʥʳʝ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʝ ʧʨʦʝʢʪʳ, 

ʧʨʦʚʦʜʠʤʳʝ ʚ ʆʨʛʘʥʥʦʤ ʟʘʣʝ, ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ ʠʤ. ʉ. ʃʫʥʢʝʚʠʯʘ, ɸʢʘʜʝʤʠʠ ʤʫʟʳʢʠ, 

ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ. ʊʘʢ, ʚ 2004, 2005 ʠ 2010 ʛʛ. ʚ ʆʨʛʘʥʥʦʤ ʟʘʣʝ ʂʠʰʠʥʝʚʘ 

ʘʚʪʦʨʦʤ ʵʪʠʭ ʩʪʨʦʢ ʠ ʩʪʫʜʝʥʪʘʤʠ ʝʝ ʢʣʘʩʩʘ ʩ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤ ʢʘʤʝʨʥʳʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʧʦʜ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʙʳʣʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʳ ʚʩʝ ʜʚʦʡʥʳʝ ʢʣʘʚʠʨʥʳʝ ʢʦʥʮʝʨʪʳ 

ʀ.ʉ. ɹʘʭʘ, ʢʦʥʮʝʨʪʳ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ ʜʣʷ ʜʚʫʭ ʠ ʪʨʝʭ ʢʣʘʚʠʨʦʚ (ʚʧʝʨʚʳʝ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ), ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʪʨʦʡʥʦʡ ʢʦʥʮʝʨʪ ʃ. ɹʝʪʭʦʚʝʥʘ. ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ ʢ ʵʪʠʤ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʷʤ, ʥʘ ʨʝʧʝʪʠʮʠʷʭ ʩ 

ʩʦʣʠʩʪʘʤʠ ʚ ʧʦʣʥʦʡ ʤʝʨʝ ʧʨʦʷʚʣʷʣʠʩʴ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʳʝ ʠ ʣʠʯʥʦʩʪʥʳʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʤʘʵʩʪʨʦ: 

ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦ ʧʠʘʥʠʩʪʘ, ʧʝʜʘʛʦʛʘ ʠ ʜʠʨʠʞʝʨʘ, ʯʫʪʢʦʩʪʴ, ʜʝʣʠʢʘʪʥʦʩʪʴ ʠ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦʩʪʴ ʯʝʣʦʚʝʢʘ. 

ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʫʜʝʣʷʣ ʤʥʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʚʦʧʨʦʩʘʤ ʩʪʠʣʷ, ʬʦʨʤʳ, ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʠ, ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʳʭ 

ʥʶʘʥʩʦʚ ʧʨʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʤʫʟʳʢʠ ʀ.ʉ. ɹʘʭʘ ʠ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ. ɺʦ ʚʨʝʤʷ ʵʪʠʭ ʫʨʦʢʦʚ-ʨʝʧʝʪʠʮʠʡ 

ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥ ʙʳʣ ʚʩʝʛʜʘ ʦʯʝʥʴ ʚʥʠʤʘʪʝʣʝʥ, ʜʦʙʨʦʞʝʣʘʪʝʣʝʥ ʠ ʯʫʪʦʢ ʢ ʘʨʪʠʩʪʠʯʝʩʢʠʤ 

ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʩʪʷʤ ʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʷʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ.  

ɼʦ ʥʘʩʪʦʷʱʝʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʦʩʪʘʝʪʩʷ ʤʦʠʤ ʧʝʜʘʛʦʛʦʤ ʠ ʥʘʩʪʘʚʥʠʢʦʤ: ʫ 

ʥʝʛʦ ʚʩʝʛʜʘ ʤʦʞʥʦ ʧʦʣʫʯʠʪʴ ʢʦʥʩʫʣʴʪʘʮʠʶ, ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʝ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ, ʩʦʚʝʪʳ, ʦʥ ʚʩʝʛʜʘ 

ʫʤʝʝʪ ʟʘʨʷʞʘʪʴ ʩʚʦʝʡ ʵʥʝʨʛʠʝʡ, ʩʠʣʦʡ ʫʚʣʝʯʝʥʥʦʩʪʠ, ʥʘʩʪʦʡʯʠʚʦʩʪʴʶ ʠ ʫʧʦʨʩʪʚʦʤ. ɺʧʝʨʚʳʝ ʷ 

ʫʚʠʜʝʣʘ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʉʝʯʢʠʥʘ ʣʝʪʦʤ 1986 ʛʦʜʘ ʚ ʢʚʘʨʪʠʨʝ ʝʛʦ ʟʥʘʤʝʥʠʪʦʛʦ ʩʪʘʨʰʝʛʦ 

ʙʨʘʪʘ ɺʠʪʘʣʠʷ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ, ʠʟʚʝʩʪʥʦʛʦ ʧʠʘʥʠʩʪʘ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ɿʘʩʣʫʞʝʥʥʦʛʦ ʘʨʪʠʩʪʘ ʋʢʨʘʠʥʳ, 

ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ʢʘʬʝʜʨʳ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʂʠʝʚʩʢʦʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ ʠʤʝʥʠ 

ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ, ʧʝʨʝʝʭʘʚʰʝʛʦ ʚ 1984 ʛʦʜʫ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚ ʧʦ ʧʨʠʛʣʘʰʝʥʠʶ ʨʝʢʪʦʨʘʪʘ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʡ 

ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ. ɺ ʪʦ ʣʝʪʦ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ, ʧʦ ʧʨʦʩʴʙʝ ʙʨʘʪʘ, ʜʘʣ ʤʥʝ 

ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʫʨʦʢʦʚ-ʢʦʥʩʫʣʴʪʘʮʠʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʦʩʪʘʚʠʣʠ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʩʣʝʜ ʚ ʤʦʝʡ ʧʘʤʷʪʠ ʠ ʚʥʝʩʣʠ 

ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʚʢʣʘʜ ʚ ʤʦʝ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʝ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʝ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ. ɺ 1988 ʛʦʜʫ, ʧʦʩʣʝ 

ʚʥʝʟʘʧʥʦʛʦ ʪʨʘʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʫʭʦʜʘ ʠʟ ʞʠʟʥʠ ɺ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ ʷ ʧʨʦʜʦʣʞʠʣʘ ʩʚʦʝ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʩʢʦʝ 

ʦʙʫʯʝʥʠʝ ʚ ʢʣʘʩʩʝ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ. ʇʦʩʪʝʧʝʥʥʦ ʷ ʩʦʩʪʘʚʠʣʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʦ ʝʛʦ 

ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʙʠʦʛʨʘʬʠʠ. 

ʆʩʥʦʚʥʳʝ ʚʝʭʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʧʫʪʠ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ. 

ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥ ʨʦʜʠʣʩʷ 31 ʤʘʨʪʘ 1943 ʛʦʜʘ ʚ ʫʢʨʘʠʥʩʢʦʤ ʛʦʨʦʜʝ ʍʘʨʴʢʦʚʝ. ʇʝʨʚʳʝ ʫʨʦʢʠ 

ʤʫʟʳʢʠ ʦʥ ʧʦʣʫʯʠʣ ʚ ʚʦʟʨʘʩʪʝ ʪʨʝʭ ʣʝʪ ʫ ʩʚʦʝʡ ʤʘʪʝʨʠ ʄʘʨʠʠ ʂʣʠʤʝʥʪʴʝʚʥʳ ʉʝʯʢʠʥʦʡ-
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ɿʘʭʘʨʯʝʥʢʦ, ʢʦʪʦʨʘʷ, ʙʫʜʫʯʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʴʥʠʮʝʡ ʠ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʠʮʝʡ ʰʢʦʣʳ ʚʝʣʠʢʦʛʦ 

ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʧʠʘʥʠʩʪʘ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛʘ ʂʦʥʩʪʘʥʪʠʥʘ ʅʠʢʦʣʘʝʚʠʯʘ ʀʛʫʤʥʦʚʘ, ʙʦʣʝʝ ʪʨʠʜʮʘʪʠ ʣʝʪ 

ʧʨʦʨʘʙʦʪʘʣʘ ʚ ʍʘʨʴʢʦʚʩʢʦʡ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ. ʆʪʝʮ, ʉʝʯʢʠʥ ɺʘʩʠʣʠʡ ʌʸʜʦʨʦʚʠʯ, ʙʫʭʛʘʣʪʝʨ ʧʦ 

ʧʨʦʬʝʩʩʠʠ, ʙʳʣ ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʤ-ʣʶʙʠʪʝʣʝʤ, ʥʝʤʥʦʛʦ ʠʛʨʘʣ ʥʘ ʛʠʪʘʨʝ. 

ʇʦʩʪʫʧʠʚ ʚ ʚʦʟʨʘʩʪʝ ʩʝʤʠ ʣʝʪ ʚ ʍʘʨʴʢʦʚʩʢʫʶ ʩʨʝʜʥʶʶ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʫʶ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʫʶ 

ʰʢʦʣʫ, ʄʠʭʘʠʣ ʉʝʯʢʠʥ ʙʳʣ ʧʨʠʥʷʪ ʚ ʢʣʘʩʩ ʈʝʛʠʥʳ ʉʘʤʦʡʣʦʚʥʳ ɻʦʨʦʚʠʮ (ʩʝʩʪʨʳ ʚʳʜʘʶʱʝʛʦ 

ʧʠʘʥʠʩʪʘ ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ɻʦʨʦʚʠʮʘ), ʛʜʝ ʧʨʦʭʦʜʠʣʦ ʝʛʦ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʝ ʢʘʢ ʧʠʘʥʠʩʪʘ. ʉʧʫʩʪʷ 11 ʣʝʪ ʥʘ 

ʚʳʧʫʩʢʥʦʤ ʵʢʟʘʤʝʥʝ ʤʦʣʦʜʦʡ ʤʫʟʳʢʘʥʪ, ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʜʨʫʛʠʤʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʤʠ ʩʦʣʴʥʦʡ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ, 

ʙʣʝʩʪʷʱʝ ʠʩʧʦʣʥʠʣ ʇʝʨʚʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ. ɿʘ ʛʦʜʳ 

ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʫ ʈ.ʉ. ɻʦʨʦʚʠʮ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʤʝʩʪʥʦʡ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ ʄʠʭʘʠʣ ʉʝʯʢʠʥ ʩʳʛʨʘʣ ʪʘʢʞʝ 

ʂʦʥʮʝʨʪ d-moll (K. 466) ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ, ʂʦʥʮʝʨʪ a-moll ʦʨ.16 ɽ. ɻʨʠʛʘ ʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ̄ 2 f-moll ʦʨ.21 

ʌ. ʐʦʧʝʥʘ. ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ, çʩʘʤʳʤʠ ʟʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʤʠʩʷ ʩʪʘʣʠ ʛʦʜʳ ʩ ʧʷʪʦʛʦ 

ʧʦ ʦʜʠʥʥʘʜʮʘʪʳʡ ʢʣʘʩʩʳ. ɺ ʵʪʦ ʚʨʝʤʷ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʣʦʩʴ ʧʦʟʥʘʥʠʝ çʩʝʢʨʝʪʦʚè ʚʳʩʦʢʦʡ 

ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʰʢʦʣʳ. ʋʨʦʢʠ ʙʳʣʠ ʧʨʦʩʪʦ ʟʘʭʚʘʪʳʚʘʶʱʠʤʠ ʧʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʶ ʠ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʩʪʠ 

ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʟʘʜʘʯ. ʈʝʛʠʥʘ ʉʘʤʦʡʣʦʚʥʘ ʫʤʝʣʘ ʟʘʠʥʪʝʨʝʩʦʚʘʪʴ ʫʯʝʥʠʢʘ ʠʜʝʝʡ ʠ 

ʚʳʪʝʢʘʶʱʠʤʠ ʠʟ ʥʝʝ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʧʨʦʙʣʝʤʘʤʠ. ɺ ʪʘʢʠʭ ʩʣʫʯʘʷʭ ʷ ʤʦʛ ʟʘʥʠʤʘʪʴʩʷ ʜʦʤʘ ʧʦ 

ʜʚʝʥʘʜʮʘʪʴ ʯʘʩʦʚ ʚ ʩʫʪʢʠ, ʙʝʟ ʧʝʨʝʨʳʚʘ ʥʘ ʦʙʝʜ. ʗ ʠʩʧʳʪʳʚʘʣ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʝ ʩʯʘʩʪʴʝ, ʢʦʛʜʘ ʤʥʝ 

ʫʜʘʚʘʣʦʩʴ çʚʦʧʣʦʪʠʪʴ ʚ ʞʠʟʥʴè ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʝ ʥʘ ʫʨʦʢʝ ʟʘʜʘʯʠ. ʀ ʝʱʝ ʤʥʝ ʧʦ-ʥʘʩʪʦʷʱʝʤʫ 

ʧʦʚʝʟʣʦ ʚ ʞʠʟʥʠ: ʷ ʙʳʣ ʣʶʙʠʤʳʤ ʫʯʝʥʠʢʦʤ ʈʝʛʠʥʳ ʉʘʤʦʡʣʦʚʥʳ ɻʦʨʦʚʠʮ, ʷ ʧʦʥʠʤʘʣ ʝʝ ʩ 

ʧʦʣʫʩʣʦʚʘ, ʠ ʯʘʩʪʦ ʦʥʘ ʪʦʣʴʢʦ ʩʦʙʠʨʘʣʘʩʴ ʯʪʦ-ʪʦ ʧʨʝʜʣʦʞʠʪʴ, ʘ ʷ ʫʞʝ ʚʳʧʦʣʥʷʣ ʝʝ ʧʦʞʝʣʘʥʠʝè 

[2, ʩ.223]. 

ɺ 1966 ʛʦʜʫ ʄ. ʉʝʯʢʠʥ ʟʘʢʦʥʯʠʣ ʍʘʨʴʢʦʚʩʢʫʶ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʶ ʢʘʢ ʧʠʘʥʠʩʪ (ʥʘ ʪʦʪ 

ʤʦʤʝʥʪ ʫʞʝ ʍʘʨʴʢʦʚʩʢʠʡ ʠʥʩʪʠʪʫʪ ʠʩʢʫʩʩʪʚ), ʧʨʦʡʜʷ ʢʫʨʩ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʫ 

ʟʘʚʝʜʫʶʱʝʛʦ ʢʘʬʝʜʨʦʡ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ʄʠʭʘʠʣʘ ʉʘʤʦʡʣʦʚʠʯʘ ʍʘʟʘʥʦʚʩʢʦʛʦ. ʅʘ ʚʳʧʫʩʢʥʦʤ 

ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʤ ʵʢʟʘʤʝʥʝ ʦʥ ʙʣʝʩʪʷʱʝ ʠʩʧʦʣʥʠʣ ʂʦʥʮʝʨʪ ˉ2 ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ 

ʉ.ʉ. ʇʨʦʢʦʬʴʝʚʘ ʠ ʧʦ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʠʶ ʙʳʣ ʦʩʪʘʚʣʝʥ ʥʘ ʢʘʬʝʜʨʝ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʘʩʩʠʩʪʝʥʪʘ. ʆʜʥʘʢʦ 

ʤʝʯʪʘ ʦ ʢʘʨʴʝʨʝ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʜʠʨʠʞʝʨʘ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʚʣʘʜʝʣʘ ʠʤ ʩ 

ʯʝʪʳʨʥʘʜʮʘʪʠʣʝʪʥʝʛʦ ʚʦʟʨʘʩʪʘ, ʧʦʚʝʣʘ ʤʦʣʦʜʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ ʜʨʫʛʠʤ ʧʫʪʝʤ.  

ʀʥʪʝʨʝʩ ʢ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʥʠʶ ʫ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʚʦʟʥʠʢ ʚ 1957 ʛʦʜʫ ʧʦʩʣʝ ʧʦʩʝʱʝʥʠʷ 

ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ ɸʠʜʘ ɼʞ. ɺʝʨʜʠ ʚ ʍʘʨʴʢʦʚʩʢʦʤ ʦʧʝʨʥʦʤ ʪʝʘʪʨʝ. ɼʠʨʠʞʠʨʦʚʘʣ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʪʦʛʜʘ ʫʯʝʥʠʢ 

ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʅʠʢʦʣʘʷ ʉʝʤʝʥʦʚʠʯʘ ɻʦʣʦʚʘʥʦʚʘ ʃʝʦʥʠʜ ʌʝʜʦʨʦʚʠʯ 

ʍʫʜʦʣʝʡ1. ʇʦʢʦʨʝʥʥʳʡ ʟʚʫʯʘʥʠʝʤ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʫʚʣʝʯʝʥʥʳʡ ʧʨʦʬʝʩʩʠʝʡ 

ʜʠʨʠʞʝʨʘ, ʶʥʳʡ ʄʠʭʘʠʣ ʉʝʯʢʠʥ ʚ ʰʢʦʣʴʥʳʝ ʛʦʜʳ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦ ʥʘʫʯʠʣʩʷ ʠʛʨʘʪʴ ʥʘ ʪʨʫʙʝ, ʘ 

ʚ ʩʪʫʜʝʥʯʝʩʪʚʝ ð ʥʘ ʫʜʘʨʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʭ, ʠʟʫʯʘʷ ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʦʨʢʝʩʪʨ ʥʘ ʧʨʘʢʪʠʢʝ.  

ʊʚʝʨʜʦ ʨʝʰʠʚ ʩʪʘʪʴ ʜʠʨʠʞʝʨʦʤ, ʄʠʭʘʠʣ ʉʝʯʢʠʥ ʚ 1968 ʛʦʜʫ (ʯʝʨʝʟ ʜʚʘ ʛʦʜʘ ʧʦʩʣʝ 

ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ) ʧʦʩʪʫʧʠʣ ʥʘ ʪʦʣʴʢʦ ʯʪʦ ʦʪʢʨʳʚʰʠʡʩʷ ʚ ʍʘʨʴʢʦʚʩʢʦʤ 

ʠʥʩʪʠʪʫʪʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʠʡ ʬʘʢʫʣʴʪʝʪ, ʘ ʯʝʨʝʟ ʛʦʜ ʧʝʨʝʚʝʣʩʷ ʚ ʂʠʝʚʩʢʫʶ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʫʶ 

ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʶ ʠʤʝʥʠ ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ, ʛʜʝ ʟʘʥʠʤʘʣʩʷ ʚ ʢʣʘʩʩʝ ʜʠʨʠʞʝʨʘ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ʄʠʭʘʠʣʘ 

ʂʘʥʝʨʰʪʝʡʥʘ, ʫʯʝʥʠʢʘ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʦʩʥʦʚʘʪʝʣʝʡ ʩʦʚʝʪʩʢʦʡ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʦʡ ʰʢʦʣʳ ʅʠʢʦʣʘʷ 

ɸʥʜʨʝʝʚʠʯʘ ʄʘʣʴʢʦ. ɼʘʣʝʝ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʣʘ ʘʩʩʠʩʪʝʥʪʫʨʘ-ʩʪʘʞʠʨʦʚʢʘ, ʛʜʝ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥ ʧʨʦʰʝʣ ʢʫʨʩ 

ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʫ ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʫʢʨʘʠʥʩʢʦʛʦ ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʉʪʝʧʘʥʘ ʊʫʨʯʘʢʘ. 

ʇʦʩʣʝ ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ ʘʩʩʠʩʪʝʥʪʫʨʳ-ʩʪʘʞʠʨʦʚʢʠ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʉʝʯʢʠʥ ʨʘʙʦʪʘʣ ʥʘ 

ʋʢʨʘʠʥʝ: ʜʚʘ ʛʦʜʘ ʪʨʫʜʠʣʩʷ ʚ ʜʦʣʞʥʦʩʪʠ ʚʪʦʨʦʛʦ ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ 

                                                           
1 ʆʪʤʝʪʠʤ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʡ ʬʘʢʪ: ʚ 1963ï1974 ʛʛ. ʃ.ʌ. ʍʫʜʦʣʝʡ ʷʚʣʷʣʩʷ ʛʣʘʚʥʳʤ ʜʠʨʠʞʝʨʦʤ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ 

ʪʝʘʪʨʘ ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʠ ʨʘʙʦʪʘʣ ʚ ʦʧʝʨʥʦʤ ʢʣʘʩʩʝ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʠʥʩʪʠʪʫʪʘ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤ. 

ɻ. ʄʫʟʠʯʝʩʢʫ. 
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ɿʘʧʦʨʦʞʩʢʦʡ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ, ʟʘʪʝʤ ʧʦ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ ʉ. ʊʫʨʯʘʢʘ ʙʳʣ ʧʨʠʛʣʘʰʝʥ ʚ ʦʧʝʨʥʳʡ ʪʝʘʪʨ 

ʛʦʨʦʜʘ ɼʦʥʝʮʢʘ, ʛʜʝ ʦʩʚʦʠʣ ʦʙʲʝʤʥʳʡ ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʳʡ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ: ʧʦʨʷʜʢʘ 75 ʦʧʝʨʥʳʭ ʠ ʙʘʣʝʪʥʳʭ 

ʧʦʩʪʘʥʦʚʦʢ. ɺ çʫʢʨʘʠʥʩʢʠʡè ʧʝʨʠʦʜ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʦʥ ʤʥʦʛʦ ʛʘʩʪʨʦʣʠʨʦʚʘʣ ʩ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʘʤʠ ʂʠʝʚʘ, ʍʘʨʴʢʦʚʘ, ɿʘʧʦʨʦʞʴʷ, ɼʦʥʝʮʢʘ, ɼʥʝʧʨʦʧʝʪʨʦʚʩʢʘ, ʆʜʝʩʩʳ, ʏʝʨʥʦʚʮʦʚ ʧʦ 

ʛʦʨʦʜʘʤ ʙʳʚʰʝʛʦ ʉʉʉʈ. ɺ 1971 ʛʦʜʫ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʣ ʚ ʧʨʦʭʦʜʠʚʰʝʤ ʚ ʄʦʩʢʚʝ 

ɺʩʝʩʦʶʟʥʦʤ ʢʦʥʢʫʨʩʝ ʜʠʨʠʞʝʨʦʚ. çʀ ʭʦʪʷ, ð ʨʘʩʩʢʘʟʳʚʘʝʪ ʦʥ, ð ʧʨʠʟʦʚʦʛʦ ʤʝʩʪʘ ʷ ʥʝ ʟʘʥʷʣ, 

ʥʦ ʧʦʯʝʨʧʥʫʣ ʜʣʷ ʩʝʙʷ ʤʥʦʛʦ ʠʥʪʝʨʝʩʥʦʛʦ ʠ ʧʦʣʝʟʥʦʛʦ ʚ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʧʣʘʥʝ. ɸ ʝʱʝ 

ʚʩʪʨʝʪʠʣ ʪʘʤ ʚʳʭʦʜʮʘ ʠʟ ʍʘʨʴʢʦʚʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʚ ʩʚʦʝ ʚʨʝʤʷ ʟʘʥʠʤʘʣʩʷ ʫ ʤʦʝʡ ʤʘʤʳ. ʆʥ ʢ ʪʦʤʫ 

ʚʨʝʤʝʥʠ ʙʳʣ ʜʠʨʝʢʪʦʨʦʤ ʤʫʟʝʷ ʅʠʢʦʣʘʷ ɻʦʣʦʚʘʥʦʚʘ, ʤʦʝʛʦ ʢʫʤʠʨʘ. ʀʤʝʥʥʦ ʫ ʥʝʛʦ ʫʯʠʣʩʷ 

ʃʝʦʥʠʜ ʍʫʜʦʣʝʡ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʧʦʚʣʠʷʣ ʥʘ ʤʦʡ ʚʳʙʦʨ (ʧʦʟʞʝ ʦʥ ʙʳʣ ʛʣʘʚʥʳʤ ʜʠʨʠʞʝʨʦʤ ʪʝʘʪʨʘ 

ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ, ʠ ʵʪʦʪ ʧʝʨʠʦʜ ʩʯʠʪʘʝʪʩʷ çʟʦʣʦʪʳʤè ʜʣʷ ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʘ). ʋ ʤʝʥʷ 

ʧʦʷʚʠʣʘʩʴ ʩʯʘʩʪʣʠʚʘʷ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʠʟʫʯʘʪʴ ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ ɻʦʣʦʚʘʥʦʚʘ ʩ ʝʛʦ ʧʦʤʝʪʢʘʤʠ, ʚʥʠʢʘʪʴ ʚ 

ʩʫʪʴ ʝʛʦ ʙʝʩʧʦʜʦʙʥʳʭ ʪʨʘʢʪʦʚʦʢ ʨʘʟʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ. ɺʦʦʙʱʝ-ʪʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ɻʦʣʦʚʘʥʦʚʘ ʷ 

ʩʣʳʰʘʣ ʩ ʜʝʪʩʪʚʘ ð ʚ ʪʝ ʚʨʝʤʝʥʘ ʦʥ ʙʳʣ ʛʣʘʚʥʳʤ ʜʠʨʠʞʝʨʦʤ ɹʦʣʴʰʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ, ʧʦ ʨʘʜʠʦ ʯʘʩʪʦ 

ʧʝʨʝʜʘʚʘʣʠ ʝʛʦ ʩʧʝʢʪʘʢʣʠ. ɺʩʝ ʝʛʦ ʙʝʩʮʝʥʥʳʝ ʧʦʤʝʪʢʠ ʷ ʧʝʨʝʥʝʩ ʚ ʩʚʦʠ ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ ʠ ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʩʷ 

ʠʤʠ ʚ ʨʘʙʦʪʝè [3]. 

ʂʠʰʠʥʸʚʩʢʠʡ ʧʝʨʠʦʜ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʙʠʦʛʨʘʬʠʠ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ. 

ɺ 1988 ʛʦʜʫ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʢʠʰʠʥʝʚʩʢʠʡ ʧʝʨʠʦʜ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʙʠʦʛʨʘʬʠʠ ʤʘʵʩʪʨʦ. ʇʦ 

ʠʥʠʮʠʘʪʠʚʝ ʨʝʢʪʦʨʘ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ ʂʦʥʩʪʘʥʪʠʥʘ ʈʫʩʥʘʢʘ ʄʠʭʘʠʣ 

ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʉʝʯʢʠʥ ʙʳʣ ʧʨʠʛʣʘʰʝʥ ʥʘ ʨʘʙʦʪʫ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʷ ʢʘʬʝʜʨʳ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʛʦ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠ ʢʘʬʝʜʨʳ ʦʧʝʨʥʦʡ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ. ʋʨʦʢʠ ʧʦ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʠ ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʦ c 

ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʳʤ ʙʳʣʠ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʤʠ ʠ ʧʨʦʜʫʢʪʠʚʥʳʤʠ. ʆʙʣʘʜʘʷ ʦʪʣʠʯʥʦʡ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʡ 

ʰʢʦʣʦʡ, ʵʥʮʠʢʣʦʧʝʜʠʯʝʩʢʠʤʠ ʟʥʘʥʠʷʤʠ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʦʙʱʝʡ ʠʩʪʦʨʠʠ ʤʫʟʳʢʠ ʠ ʠʩʪʦʨʠʠ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʪʚʘ, ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʚʩʝʛʜʘ ʷʩʥʦ ʦʙʦʟʥʘʯʘʣ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʝ ʠ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʟʘʜʘʯʠ, ʫʜʝʣʷʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʧʨʦʙʣʝʤʘʤ ʩʪʠʣʷ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʣʠʢʘ ʢʘʞʜʦʛʦ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚ ʮʝʣʦʤ ʠ ʬʦʨʤʳ ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ. ɿʘʧʦʤʥʠʣʠʩʴ ʧʨʦʡʜʝʥʥʳʝ 

ʩ ʥʠʤ ʆʩʪʨʦʚ ʨʘʜʦʩʪʠ ʂ. ɼʝʙʶʩʩʠ, ʇʝʨʚʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ 

ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ, ʏʘʢʦʥʘ ʀ.ʉ. ɹʘʭʘ ð ʌ. ɹʫʟʦʥʠ, ʉʦʥʘʪʘ ˉ30 ʃ. ɹʝʪʭʦʚʝʥʘ.  

ʆʯʝʥʴ ʚʘʞʥʳʤ ʤʦʤʝʥʪʦʤ ʚ ʦʙʫʯʝʥʠʠ ʩʪʫʜʝʥʪʘ-ʧʠʘʥʠʩʪʘ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʩʯʠʪʘʝʪ ʨʘʟʚʠʪʠʝ 

ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʘʧʧʘʨʘʪʘ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ. ʆʥ ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʧʨʠʚʦʜʠʣ ʩʣʦʚʘ 

ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʧʠʘʥʠʩʪʘ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛʘ ɻ.ɻ. ʅʝʡʛʘʫʟʘ: çʗ ʯʘʩʪʦ ʥʘʧʦʤʠʥʘʶ ʫʯʝʥʠʢʘʤ, ʯʪʦ ʩʣʦʚʦ 

Ăʪʝʭʥʠʢʘò ʦʪ ʛʨʝʯʝʩʢʦʛʦ ʩʣʦʚʘ Ăʪʝʭʥʵò, ʘ Ăʪʝʭʥʵò ʦʟʥʘʯʘʣʦ ð ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ. ʃʶʙʦʝ 

ʫʩʦʚʝʨʰʝʥʩʪʚʦʚʘʥʠʝ ʪʝʭʥʠʢʠ ʝʩʪʴ ʠ ʫʩʦʚʝʨʰʝʥʩʪʚʦʚʘʥʠʝ ʩʘʤʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʘ ʟʥʘʯʠʪ, ʧʦʤʦʛʘʝʪ 

ʚʳʷʚʣʝʥʠʶ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, Ăʩʦʢʨʦʚʝʥʥʦʛʦ ʩʤʳʩʣʘò, ʜʨʫʛʠʤʠ ʩʣʦʚʘʤʠ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʤʘʪʝʨʠʝʡ, ʨʝʘʣʴʥʦʡ 

ʧʣʦʪʴʶ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘè [4, c.13]. ʀʤʝʥʥʦ ʧʦʵʪʦʤʫ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥ ʥʘʩʪʦʡʯʠʚʦ ʨʝʢʦʤʝʥʜʫʝʪ ʫʯʝʥʠʢʘʤ 

ʠʛʨʘʪʴ ʛʘʤʤʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʫʧʨʘʞʥʝʥʠʷ ʐ. ɻʘʥʦʥʘ, ʁ. ɹʨʘʤʩʘ, ɸ. ʂʦʨʪʦ, ʵʪʶʜʳ ʌ. ʐʦʧʝʥʘ ʠ 

ʌ. ʃʠʩʪʘ. ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʩʪʘʨʘʝʪʩʷ ʪʘʢʞʝ ʧʨʠʚʠʪʴ ʩʪʫʜʝʥʪʘʤ-ʧʠʘʥʠʩʪʘʤ ʥʘʚʳʢʠ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ, ʯʪʦʙʳ ʧʨʠ ʧʦʤʦʱʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʩʨʘʚʥʝʥʠʡ ʠ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʡ ʧʦʤʦʯʴ ʚ 

ʥʘʭʦʞʜʝʥʠʠ ʷʨʢʠʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʧʨʠʝʤʦʤ ʠ ʧʝʜʘʣʴʥʳʭ ʵʬʬʝʢʪʦʚ. 

ɺ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʦʜʥʦ ʚʨʝʤʷ 

ʚʦʟʛʣʘʚʣʷʣ ʩʪʫʜʝʥʯʝʩʢʠʡ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʦʨʢʝʩʪʨ, ʷʚʣʷʣʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʧʝʨʚʳʭ ʜʠʨʠʞʝʨʦʚ ʆʧʝʨʥʦʡ 

ʩʪʫʜʠʠ. ʉʪʫʜʠʷ ʧʨʦʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʣʘ ʜʝʩʷʪʴ ʣʝʪ, ʜʦ ʢʦʥʮʘ 1990-ʭ ʛʦʜʦʚ ʠ ʚʥʝʩʣʘ ʙʦʣʴʰʫʶ ʣʝʧʪʫ ʚ 

ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʫ ʤʦʣʦʜʳʭ ʧʝʚʮʦʚ, ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʠʩʪʦʚ, ʜʠʨʠʞʝʨʦʚ. ʈʝʧʝʨʪʫʘʨ ʩʪʫʜʠʠ 

ʚʢʣʶʯʘʣ ʣʫʯʰʠʝ ʦʙʨʘʟʳ ʟʘʧʘʜʥʦʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʡ ʠ ʨʫʩʩʢʦʡ ʦʧʝʨʥʦʡ ʢʣʘʩʩʠʢʠ. ʎʝʣʠʢʦʤ ʙʳʣʠ 

ʧʦʜʛʦʪʦʚʣʝʥʳ ʦʧʝʨʳ ʂʘʨʤʝʥ ɾ. ɹʠʟʝ ʠ ɹʦʷʨʳʥʷ ɺʝʨʘ ʐʝʣʦʛʘ ʅ.ɸ. ʈʠʤʩʢʦʛʦ-ʂʦʨʩʘʢʦʚʘ. 

ʇʨʦʰʝʜʰʠʝ ʵʪʫ ʰʢʦʣʫ ʩʪʫʜʝʥʪʳ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ ʟʘʪʝʤ ʫʩʧʝʰʥʦ ʨʘʙʦʪʘʣʠ ʚ ʤʝʩʪʥʦʤ ʦʧʝʨʥʦʤ 

ʪʝʘʪʨʝ, ʚʳʩʪʫʧʘʣʠ ʥʘ ʧʨʝʩʪʠʞʥʳʭ ʦʧʝʨʥʳʭ ʩʮʝʥʘʭ ʤʠʨʘ. ʆʪʤʝʪʠʤ ʚʝʜʫʱʠʭ ʚʦʢʘʣʠʩʪʦʚ-ʩʦʣʠʩʪʦʚ 
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ʦʧʝʨʥʦʡ ʩʪʫʜʠʠ: ʇʝʪʨʫ ʈʘʢʦʚʠʮʵ, ʅʘʪʘʣʴʶ ʄʘʨʛʘʨʠʪ, ʃʠʣʠʶ ʐʦʣʦʤʝʡ, ʖʨʠʷ ɻʳʩʢʵ, ʈʦʙʝʨʪʘ 

ʍʚʘʣʦʚʘ, ʉʪʝʧʘʥʘ ʂʫʨʫʜʠʤʦʚʘ, ʄʝʬʦʜʠʝ ɹʫʞʦʨʘ, ʃʠʣʠʘʥʫ ʃʘʚʨʠʢ. ʆʨʢʝʩʪʨ ʆʧʝʨʥʦʡ ʩʪʫʜʠʠ 

ʧʦʙʳʚʘʣ ʥʘ ʛʘʩʪʨʦʣʷʭ ʚ ʀʪʘʣʠʠ ʠ ʚ ʀʩʧʘʥʠʠ.  

ʇʦ ʫʪʚʝʨʞʜʝʥʠʶ ʩʦʣʠʩʪʢʠ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʠʤ. ʄ. ɹʠʝʰʫ, 

ʅʘʨʦʜʥʦʡ ʘʨʪʠʩʪʢʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ ʃʠʣʠʠ ʐʦʣʦʤʝʡ, ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʫ-ʜʠʨʠʞʝʨʫ ʧʦʜʚʣʘʩʪʥʘ 

ʤʫʟʳʢʘ ʣʶʙʦʛʦ ʞʘʥʨʘ. ɺ ʙʝʩʝʜʝ ʩ ʘʚʪʦʨʦʤ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʠ ʃ. ʐʦʣʦʤʝʡ ʩʢʘʟʘʣʘ: çʗ ʙʝʟʤʝʨʥʦ ʨʘʜʘ 

ʠ ʛʦʨʜʘ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʥʘʯʘʣʘ ʩʚʦʠ ʧʝʨʚʳʝ ʰʘʛʠ ʥʘ ʦʧʝʨʥʦʡ ʩʮʝʥʝ ʚ ʢʣʘʩʩʝ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ, ʙʫʜʫʯʠ 

ʩʪʫʜʝʥʪʢʦʡ ɸʢʘʜʝʤʠʠ ʤʫʟʳʢʠ ʠʤ. ɻ. ʄʫʟʠʯʝʩʢʫ. ʄʘʵʩʪʨʦ ʩʳʛʨʘʣ ʙʦʣʴʰʫʶ ʨʦʣʴ ʚ ʤʦʝʤ ʨʘʟʚʠʪʠʠ 

ʠ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʠ. ʂ ʦʢʦʥʯʘʥʠʶ ʘʢʘʜʝʤʠʠ ʷ ʧʦʜʛʦʪʦʚʠʣʘ ʪʨʠ ʚʘʞʥʳʝ ʦʧʝʨʥʳʝ ʧʘʨʪʠʠ: ʄʠʢʘʵʣʫ ʚ 

ʂʘʨʤʝʥ ɾ. ɹʠʟʝ, ʃʶʯʠʶ ʚ ʃʶʯʠʷ ʜʠ ʃʘʤʤʝʨʤʫʨ ɻ. ɼʦʥʠʮʝʪʪʠ ʠ ɼʞʠʣʴʜʫ ʚ ʈʠʛʦʣʝʪʪʦ 

ɼʞ. ɺʝʨʜʠ. ɼʠʨʠʞʝʨ ʦʙʫʯʠʣ ʤʝʥʷ ʚʘʞʥʝʡʰʠʤ ʘʩʧʝʢʪʘʤ ʦʧʝʨʥʦʡ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ: ʪʦʥʢʦʩʪʠ ʠʟʫʯʝʥʠʷ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʧʦʥʠʤʘʥʠʶ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ, ʥʶʘʥʩʠʨʦʚʢʠ ʠ ʤʥʦʛʦʤʫ ʜʨʫʛʦʤʫ. ʉ 

ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʳʤ ʥʘʩ ʩʚʷʟʳʚʘʝʪ ʤʥʦʛʦʣʝʪʥʷʷ ʧʣʦʜʦʪʚʦʨʥʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʚ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʪʝʘʪʨʝ 

ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʠʤ. ʄʘʨʠʠ ɹʠʝʰʫ. ʇʦʤʠʤʦ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ ʦʥ ʚʝʜʝʪ ʥʝʚʝʨʦʷʪʥʦ ʦʙʰʠʨʥʫʶ 

ʢʦʥʮʝʨʪʥʫʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ, ʩʚʷʟʘʥʥʫʶ ʩ ʢʘʤʝʨʥʳʤ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʦʤ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʷ ʚʩʝʛʜʘ ʩ ʨʘʜʦʩʪʴʶ 

ʧʨʠʥʠʤʘʶ ʫʯʘʩʪʠʝ. ʈʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʜʦʚʝʨʷʝʪ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʫ ʤʦʣʦʜʦʝ ʧʦʢʦʣʝʥʠʝ 

ʩʦʣʠʩʪʦʚ ʚ ʨʘʟʫʯʠʚʘʥʠʠ ʦʧʝʨʥʳʭ ʧʘʨʪʠʡ, ʚʝʜʴ ʝʛʦ ʙʘʛʘʞ ʟʥʘʥʠʡ ʙʝʩʮʝʥʝʥ. ʀ, ʢʦʥʝʯʥʦ ʞʝ, ʢʦ ʚʩʝʤ 

ʷʨʢʠʤ ʟʘʩʣʫʛʘʤ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ ʭʦʯʝʪʩʷ ʦʙʷʟʘʪʝʣʴʥʦ ʜʦʙʘʚʠʪʴ ʝʛʦ ʣʠʯʥʦʩʪʥʳʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ: ʄʠʭʘʠʣ 

ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ð ʥʘʩʪʦʷʱʠʡ ʠ ʚʝʨʥʳʡ ʜʨʫʛ, ʝʜʠʥʦʤʳʰʣʝʥʥʠʢ, ʜʦʙʨʳʡ, ʦʪʟʳʚʯʠʚʳʡ, ʧʦʨʷʜʦʯʥʳʡ, 

ʪʘʣʘʥʪʣʠʚʳʡ ʠ ʢʨʘʩʠʚʳʡ ʯʝʣʦʚʝʢ ʚʦ ʚʩʝʭ ʩʤʳʩʣʘʭ ʵʪʦʛʦ ʩʣʦʚʘè. 

ɺ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʪʝʘʪʨʝ ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʛ. ʂʠʰʠʥʝʚʘ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʉʝʯʢʠʥ ʥʘ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʜʝʩʷʪʠʣʝʪʠʡ (ʩ 1989 ʛʦʜʘ) ʷʚʣʷʣʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʜʠʨʠʞʝʨʦʚ, ʘ ʩ 

1990 ʧʦ 1992 ʟʘʥʠʤʘʣ ʧʦʩʪ ʛʣʘʚʥʦʛʦ ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʷ ʪʝʘʪʨʘ. ɿʜʝʩʴ ʦʥ 

ʨʘʙʦʪʘʣ ʥʘʜ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʦʡ ʙʘʣʝʪʦʚ ʈʦʤʝʦ ʠ ɼʞʫʣʴʝʪʪʘ ʉ. ʇʨʦʢʦʬʴʝʚʘ, ʉʧʘʨʪʘʢ ɸ. ʍʘʯʘʪʫʨʷʥʘ, 

ʦʧʝʨ ʉʚʘʜʴʙʘ ʌʠʛʘʨʦ ɺ. ʄʦʮʘʨʪʘ, ɼʦʥ ʂʘʨʣʦʩ ɼʞ. ɺʝʨʜʠ, ʀʦʣʘʥʪʘ ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ. 

ʂʦʥʮʝʨʪʤʝʡʩʪʝʨ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʆʣʴʛʘ ɺʣʘʡʢʫ ʦʪʤʝʯʘʝʪ: çʉ ʄʠʭʘʠʣʦʤ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʝʤ ʷ ʨʘʙʦʪʘʣʘ ʙʦʣʝʝ 

ʜʚʘʜʮʘʪʠ ʣʝʪ. ʇʨʝʢʨʘʩʥʳʡ, ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʥʳʡ ʯʝʣʦʚʝʢ ʠ ʟʘʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳʡ ʜʠʨʠʞʝʨ. ʇʦʜ ʝʛʦ 

ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ ʤʳ ʩʳʛʨʘʣʠ ʙʦʣʴʰʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʩʧʝʢʪʘʢʣʝʡ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʉʚʘʜʴʙʘ 

ʌʠʛʘʨʦ, ɽʚʛʝʥʠʡ ʆʥʝʛʠʥ, ʊʨʫʙʘʜʫʨ, ʉʝʣʴʩʢʘʷ ʯʝʩʪʴ, ʎʘʨʩʢʘʷ ʥʝʚʝʩʪʘ ʠ ʤʥʦʛʠʝ ʜʨʫʛʠʝ. ʄʝʪʦʜʳ 

ʨʘʙʦʪʳ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʛʣʫʙʦʢʘʷ ʧʨʦʜʫʤʘʥʥʦʩʪʴ, ʚʳʚʝʨʝʥʥʦʩʪʴ ʚʩʝʭ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʜʝʪʘʣʝʡ, ʷʩʥʦʩʪʴ ʟʘʤʳʩʣʘ. ʄʘʵʩʪʨʦ ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʚʩʝʦʙʲʝʤʣʶʱʠʤ, ʛʣʫʙʦʢʠʤ 

ʟʥʘʥʠʝʤ ʤʫʟʳʢʠ, ʩʚʦʙʦʜʥʦ ʦʨʠʝʥʪʠʨʫʝʪʩʷ ʚʦ ʚʩʝʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʪʠʣʷʭè. 

ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʩʘʤʦʛʦ ʜʠʨʠʞʝʨʘ, ʦʧʝʨʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ ʚʩʝʛʜʘ ʧʨʠʚʣʝʢʘʣʘ ʝʛʦ ʙʦʣʴʰʝ, ʯʝʤ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʘʷ. ʉʨʝʜʠ ʣʶʙʠʤʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ð ʰʝʜʝʚʨʳ ʨʫʩʩʢʦʡ ʦʧʝʨʥʦʡ ʠ ʙʘʣʝʪʥʦʡ 

ʢʣʘʩʩʠʢʠ: ʎʘʨʩʢʘʷ ʥʝʚʝʩʪʘ ʅ.ɸ. ʈʠʤʩʢʦʛʦ-ʂʦʨʩʘʢʦʚʘ, ʇʠʢʦʚʘʷ ʜʘʤʘ, ʑʝʣʢʫʥʯʠʢ, ʃʝʙʝʜʠʥʦʝ 

ʦʟʝʨʦ ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ, ʈʦʤʝʦ ʠ ɼʞʫʣʴʝʪʪʘ ʉ.ʉ. ʇʨʦʢʦʬʴʝʚʘ. ʊʝʤ ʥʝ ʤʝʥʝʝ, ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦ ʩ 

ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʳʤʠ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷʤʠ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥ ʷʨʢʦ ʧʨʦʷʚʠʣ ʩʝʙʷ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʜʠʨʠʞʝʨʘ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ ʠʤ. ʉ. ʃʫʥʢʝʚʠʯʘ. ʇʦʜ ʝʛʦ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ 

ʚ 2008ï2013 ʛʛ. ʦʨʢʝʩʪʨ ʠʩʧʦʣʥʠʣ ʙʦʣʝʝ ʜʚʘʜʮʘʪʠ ʢʦʥʮʝʨʪʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʧʨʝʤʴʝʨʳ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ (ʉʠʤʬʦʥʠʷ ˉ5, ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʄʘʥʬʨʝʜ), ɸ. ʉʢʨ̫ʙʠʥʘ (ʉʠʤʬʦʥʠʠ ̄ 2 

ʠ ˉ3), ʉ. ʈʘʭʤʘʥʠʥʦʚʘ (ʉʠʤʬʦʥʠʷ ˉ3). ʉʝʡʯʘʩ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʤʝʯʪʘʝʪ ʦʙ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ 

ʇʦʵʤʳ ʵʢʩʪʘʟʘ ɸ. ʉʢʨʷʙʠʥʘ ʩ ʜʚʦʡʥʳʤ ʩʦʩʪʘʚʦʤ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. 

ʄʥʦʛʠʤʠ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘʤʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ ʦʩʦʙʦ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪʩʷ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʦʝ 

ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦ ʄʠʭʘʠʣʘ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯʘ ʉʝʯʢʠʥʘ ʧʨʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʦʚ ʠ 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʘʷ ʨʘʙʦʪʘ ʩ ʩʦʣʠʩʪʘʤʠ ʧʝʨʝʜ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʷʤʠ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ. ɺʩʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʥʳʝ ʠʤ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʝ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʳ (ʘ ʠʭ ʩʚʳʰʝ ʰʝʩʪʠʜʝʩʷʪʠ) ʙʳʣʠ ʩʳʛʨʘʥʳ ʙʝʟʫʢʦʨʠʟʥʝʥʥʦ ʩ ʪʦʯʢʠ 

ʟʨʝʥʠʷ ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʦʩʪʠ, ʦʱʫʱʝʥʠʷ ʜʠʨʠʞʝʨʦʤ ʜʳʭʘʥʠʷ, ʬʨʘʟʠʨʦʚʢʠ ʠ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ 
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ʢʘʞʜʦʛʦ ʩʦʣʠʩʪʘ. ʊʘʢʞʝ ʭʦʯʝʪʩʷ ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʨʘʙʦʪʫ ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʩ ʶʥʳʤʠ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘʤʠ-

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷʤʠ. ɺ ʧʝʨʠʦʜ 2000ï2010 ʛʛ. ʦʥ ʧʨʦʚʝʣ ʙʦʣʴʰʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ, ʛʜʝ ʩʦʣʠʩʪʘʤʠ 

ʙʳʣʠ ʫʯʝʥʠʢʠ ʣʠʮʝʝʚ ʠʤ. ʉ. ʈʘʭʤʘʥʠʥʦʚʘ ʠ ʏ. ʇʦʨʫʤʙʝʩʢʫ. ʀʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʢʦʥʮʝʨʪʳ ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ 

ʜʝʪʝʡ ð ʩʣʦʞʥʘʷ ʠ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʘʷ ʨʘʙʦʪʘ ʜʣʷ ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʚʩʣʝʜʩʪʚʠʝ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʷ ʫ ʫʯʝʥʠʢʦʚ 

ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʦʧʳʪʘ, ʥʦ ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʚʩʝʛʜʘ ʩʧʨʘʚʣʷʣʩʷ ʩ ʥʝʡ ʜʦʩʪʦʡʥʦ. ʃʝʛʢʦ ʫʣʘʚʣʠʚʘʷ 

ʥʘʤʝʨʝʥʠʷ ʶʥʳʭ ʩʦʣʠʩʪʦʚ, ʦʥ ʤʘʩʪʝʨʩʢʠ ʫʧʨʘʚʣʷʣ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʠ ʪʘʢʠʝ ʢʦʥʮʝʨʪʳ ʚʩʝʛʜʘ 

ʦʪʣʠʯʘʣʠʩʴ ʚʳʩʦʢʠʤ ʢʘʯʝʩʪʚʦʤ ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʦʩʪʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ.  

ʄʥʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʜʠʨʠʞʝʨ ʫʜʝʣʷʝʪ ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ 

ʄʦʣʜʦʚʘ. ʉ 2000 ʛʦʜʘ ʧʦ ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʬʝʩʪʠʚʘʣʷ ɼʥʠ ʥʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʄʠʭʘʠʣ 

ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ ʧʦʜʛʦʪʦʚʠʣ ʨʷʜ ʧʨʦʛʨʘʤʤ ʠʟ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ 

ɺ. ʇʦʣʷʢʦʚʘ, ɺ. ɿʘʛʦʨʩʢʦʛʦ, ɺ. ʈʦʪʘʨʫ, ɸ. ʃʶʢʩʝʤʙʫʨʛʘ, ʆ. ʅʝʛʨʫʮʳ, ɹ. ɼʫʙʦʩʩʘʨʩʢʦʛʦ, ɿ. ʊʢʘʯ. 

ɿʘ 30 ʣʝʪ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʘʣ ʩʦ ʚʩʝʤʠ 

ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʱʠʤʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤʠ ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʘʤʠ: ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʈʘʜʠʦ, ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ 

ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ ʠʤ. ʉ. ʃʫʥʢʝʚʠʯʘ, ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤ ʢʘʤʝʨʥʳʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʦʨʢʝʩʪʨʘʤʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʣʠʮʝʝʚ ʠʤ. ʉ. ʈʘʭʤʘʥʠʥʦʚʘ ʠ ʏ. ʇʦʨʫʤʙʝʩʢʫ, ʄʦʣʦʜʝʞʥʳʤ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʆʨʢʝʩʪʨʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʢʦʣʣʝʜʞʘ ʠʤ. ʐʪ. ʅʷʛʠ. ɺ 1990-ʝ ʛʦʜʳ ʩ 

ʢʦʣʣʝʢʪʠʚʦʤ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʠ ʜʨʫʛʠʤʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘʤʠ ʩʪʦʣʠʮʳ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʠ 

ʤʘʵʩʪʨʦ ʫʩʧʝʰʥʦ ʛʘʩʪʨʦʣʠʨʦʚʘʣ ʚʦ ʤʥʦʛʠʭ ʩʪʨʘʥʘʭ ɽʚʨʦʧʳ ʠ ɸʤʝʨʠʢʠ: ʀʪʘʣʠʠ, ʀʩʧʘʥʠʠ, 

ʇʦʨʪʫʛʘʣʠʠ, ʐʚʝʡʮʘʨʠʠ, ʈʫʤʳʥʠʠ, ʏʠʣʠ. 

ɺ ʈʫʤʳʥʠʠ ʜʠʨʠʞʝʨ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʛʘʩʪʨʦʣʠʨʦʚʘʣ, ʥʦ ʠ ʨʘʙʦʪʘʣ ʥʘ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʡ ʦʩʥʦʚʝ ʚ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʜʠʨʠʞʝʨʘ, ʟʘʪʝʤ ʛʣʘʚʥʦʛʦ ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʛ. ɹʦʪʦʰʘʥʴ (1998ï2013). 

ɿʘ ʵʪʦʪ ʧʝʨʠʦʜ ʦʥ ʧʦʜʛʦʪʦʚʠʣ ʦʢʦʣʦ 70 ʢʦʥʮʝʨʪʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ, ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʢʦʪʦʨʳʭ ʙʳʣʠ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʤʠʨʦʚʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ (ɼʝʚʷʪʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ ʃ. ɹʝʪʭʦʚʝʥʘ, ʈʝʢʚʠʝʤʳ 

ɺ. ʄʦʮʘʨʪʘ, ɼʞ. ɺʝʨʜʠ, ʁ. ɹʨʘʤʩʘ, ʤʥʦʛʠʝ ʜʨʫʛʠʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ), ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʳ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʜʣʷ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʛʜʝ ʩʦʣʠʩʪʘʤʠ ʷʚʣʷʣʠʩʴ ʤʫʟʳʢʘʥʪʳ ʠʟ ʈʫʤʳʥʠʠ, 

ʄʦʣʜʦʚʳ, ʈʦʩʩʠʠ. ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥ ʦʩʦʙʦ ʚʳʜʝʣʷʝʪ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʦ ʩ ʪʘʢʠʤʠ ʨʫʤʳʥʩʢʠʤʠ 

ʤʫʟʳʢʘʥʪʘʤʠ-ʩʦʣʠʩʪʘʤʠ, ʢʘʢ ɼ. ɹʦʨʰʘʥ, ʄ. ʋʥʛʫʨʷʥʫ, ɼ. ɻʦʠʮʠ, ɼʞ. ɹʦʣʜʠʞʘʨ. 

ɼʝʥʠʩ ʏʘʫʩʦʚ ʚ ʠʥʪʝʨʚʴʶ ʩ ʘʚʪʦʨʦʤ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʠ ʪʘʢ ʦʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʦʚʘʣ ʩʚʦʝʛʦ 

ʥʘʩʪʘʚʥʠʢʘ: çʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ ð ʯʝʣʦʚʝʢ ʵʥʮʠʢʣʦʧʝʜʠʯʝʩʢʠʭ ʟʥʘʥʠʡ. ʅʘ ʣʝʢʮʠʷʭ ʤʳ ʤʘʣʦ 

ʛʦʚʦʨʠʣʠ ʦ ʪʝʭʥʠʢʝ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʘʷ ʙʘʟʘ ʫ ʤʝʥʷ ʫʞʝ ʙʳʣʘ, ʥʦ ʤʥʦʛʦ ʙʝʩʝʜʦʚʘʣʠ ʦ ʤʫʟʳʢʝ. 

ʆʥ ʚʩʝʛʜʘ ʧʨʠʥʦʩʠʣ ʟʘʧʠʩʠ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʚʘʨʠʘʥʪʦʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʙʳʣʠ ʚ 

ʧʨʦʛʨʘʤʤʝ, ʤʳ ʤʥʦʛʦ ʩʣʫʰʘʣʠ, ʩʨʘʚʥʠʚʘʣʠ, ʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʣʠ ʠ ʪʦʣʴʢʦ ʧʦʪʦʤ ʧʨʠʩʪʫʧʘʣʠ ʢ ʨʘʟʙʦʨʫ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ. ʆʥ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʣ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʥʠʝ ʥʝ ʩ ʧʦʟʠʮʠʠ òʢʨʘʩʦʪʳ ʞʝʩʪʘò, ʘ ʚʩʝʛʜʘ ʩ ʧʦʟʠʮʠʠ, 

ʥʘʩʢʦʣʴʢʦ ʵʪʦʪ ʞʝʩʪ ʧʦʥʷʪʝʥ ʦʨʢʝʩʪʨʫ ʠ ʢʘʢʫʶ ʩʤʳʩʣʦʚʫʶ ʥʘʛʨʫʟʢʫ ʚ ʩʝʙʝ ʥʝʩʝʪ. ʅʘʫʯʠʣ ʚʝʨʠʪʴ 

ʚ ʩʝʙʷ ʠ ʥʝ ʢʦʧʠʨʦʚʘʪʴ òʠʜʝʘʣʳò, ʠʤʝʪʴ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʝ ʚʠʜʝʥʠʝ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʝ ʥʘ ʟʥʘʥʠʷʭ ʠ ʦʧʳʪʝè.  

ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ. ʄʥʦʛʦʛʨʘʥʥʘʷ ʠ ʧʣʦʜʦʪʚʦʨʥʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ ʙʳʣʘ ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ 

ʦʪʤʝʯʝʥʘ ʧʦʯʝʪʥʳʤʠ ʛʨʘʤʦʪʘʤʠ, ʜʠʧʣʦʤʘʤʠ: ɿʘ ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʫ ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ, ɿʘ 

ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʘ ʩ ʢʦʥʛʨʝʩʩʦʤ ʨʫʩʩʢʠʭ ʦʙʱʠʥ ð ʦʪ ʈʦʩʩʠʡʩʢʦʛʦ ʮʝʥʪʨʘ ʥʘʫʢʠ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʳ 

(ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʴʩʪʚʦ ʈʦʩʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʘ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚʘ). ɺ 1996 ʛ. ʄʠʭʘʠʣ ɺʘʩʠʣʴʝʚʠʯ 

ʧʦʣʫʯʠʣ ʟʚʘʥʠʝ Maestru ´n ArtŁ, ʚ 2018 ʛ. ð ʧʦʯʝʪʥʦʝ ʟʚʘʥʠʝ ʅʘʨʦʜʥʦʛʦ ʘʨʪʠʩʪʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ 

ʄʦʣʜʦʚʘ. ʆʮʝʥʠʚʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʵʪʦʛʦ ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʷ ʝʛʦ ʚʢʣʘʜ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʤʦʞʥʦ ʦʪʯʝʪʣʠʚʦ ʫʚʠʜʝʪʴ 

ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʫʶ ʣʠʥʠʶ, ʚʝʢʪʦʨ, ʛʣʘʚʥʫʶ ʤʠʩʩʠʶ ʝʛʦ ʞʠʟʥʝʥʥʦʛʦ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʧʫʪʠ ð ʵʪʦ 

ʚʝʨʥʦʝ ʩʣʫʞʝʥʠʝ ʤʫʟʳʢʝ, ʜʝʣʫ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʩʚʝʱʝʥʠʷ, ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ, ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʷ ʤʦʣʦʜʳʭ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ʠ ʩʣʫʰʘʪʝʣʝʡ ʚʩʝʭ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ ʠ ʚʦʟʨʘʩʪʦʚ. ʊʨʝʧʝʪʥʦʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʄ.ɺ. ʉʝʯʢʠʥʘ ʢ 

ʧʨʦʬʝʩʩʠʠ, ʝʛʦ ʬʘʥʪʘʩʪʠʯʝʩʢʘʷ ʨʘʙʦʪʦʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪʴ ʠ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʝ ʩʪʨʝʤʣʝʥʠʝ ʢ 
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ʩʘʤʦʩʦʚʝʨʰʝʥʩʪʚʦʚʘʥʠʶ ʠ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʤʫ ʨʦʩʪʫ ʫʚʣʝʢʘʶʪ ʤʦʣʦʜʳʭ ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ, ʝʛʦ 

ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ ʠ ʢʦʣʣʝʛ ʣʠʯʥʳʤ ʧʨʠʤʝʨʦʤ ʙʝʟʛʨʘʥʠʯʥʦʡ ʧʨʝʜʘʥʥʦʩʪʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʠʩʢʫʩʩʪʚʫ. 
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ʉʊɸʅʆɺʃɽʅʀɽ ʇʈɽɼʄɽʊɸ ʆɹʑɽɽ ʌʆʈʊɽʇʀɸʅʆ ɺ ʂʆʅʊɽʂʉʊɽ 

ʅɸʋʏʅʆ-ʄɽʊʆɼʀʏɽʉʂʆʁ ɼɽʗʊɽʃʔʅʆʉʊʀ ɺ.ʇ. ɻʋʊʆʈɸ 

 

CONSTITUIREA DISCIPLINEI PIAN GENERAL ĊN CONTEXTUL ACTIVITŀἩII 

ἧTIINἩIFICO-METODICE A LUI V. GUTOR 

 

FORMATION OF THE GENERAL PIANO TEACHING AS A SUBJECT  

IN THE CONTEXT OF THE SCIENTIFIC ACTIVITY OF V. GUTOR 

 

TAMARA MELNIC , 
conferenἪiar universitar,  

Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice 

 

CZU [780.8:780.616.433]:377.1(478) 

                     78.071.4(478) 
ʆʙʫʯʝʥʠʝ ʠʛʨʝ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʳʭ ʬʘʢʪʦʨʦʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʱʝʝ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʶ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʥʘ ʙʫʜʫʱʝʛʦ 

ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʘ. ɻʣʘʚʥʦʡ ʮʝʣʴʶ çʦʙʱʝʛʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦè ʢʘʢ ʧʨʝʜʤʝʪʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʝ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ 

ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʧʨʦʬʠʣʷ, ʤʥʦʛʦʛʨʘʥʥʦʡ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʣʠʯʥʦʩʪʠ. 

ɽʱʸ ʚ XIX ʚʝʢʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʠ ʟʘʠʥʪʝʨʝʩʦʚʘʣʠʩʴ ʧʨʦʙʣʝʤʦʡ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʦʙʫʯʘʝʤʦʛʦ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ 

ʟʘʥʷʪʠʡ ʤʫʟʳʢʦʡ (ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ). ʉʨʝʜʠ ʘʚʪʦʨʦʚ ʧʨʦʛʨʝʩʩʠʚʥʳʭ ʠʜʝʡ ʚʳʜʝʣʷʝʪʩʷ ʠʤʷ 

ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʷ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ. ɽʛʦ ʥʘʫʯʥʦ-ʤʝʪʦʜʠʯʝʩʢʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʚʦ 

ʤʥʦʛʦʤ ʙʳʣʘ ʩʚʷʟʘʥʘ ʩ ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʪʠʚʥʦʡ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʴʶ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʕʪʦ ʥʘʰʣʦ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʚ ʨʷʜʝ 

ʪʨʫʜʦʚ ʜʘʥʥʦʛʦ ʘʚʪʦʨʘ, ʘ ʠʤʝʥʥʦ: ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʘ ʨʦʣʴ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʤ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʦʙʱʝʩʪʚʘ, 

ʚʧʝʨʚʳʝ ʦʙʱʝʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʘʷ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʘ ʙʳʣʘ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʘ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦʛʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʚ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ, ʠʟʫʯʝʥʘ ʩʧʝʮʠʬʠʢʘ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʝʜʤʝʪʘ ʚ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʠ 

ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ ʨʘʟʥʳʭ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʝʡ, ʩʦʟʜʘʥʳ ʦʩʥʦʚʳ ʪʝʦʨʠʠ ʜʘʥʥʦʡ ʜʠʩʮʠʧʣʠʥʳ, ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʳ 

ʜʠʬʬʝʨʝʥʮʠʘʮʠʠ ʤʝʪʦʜʦʚ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʚ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʮʝʣʝʡ ʦʙʫʯʝʥʠʷ. 

ʈʘʙʦʪʘ ʚʚʦʜʠʪ ʚ ʥʘʫʯʥʳʡ ʦʙʠʭʦʜ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚʝʜʯʝʩʢʠʡ ʠ ʪʝʢʩʪʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ, 

ʦʪʥʦʩʷʱʠʡʩʷ ʢ ʠʩʪʦʨʠʠ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ XIXïXX ʚʚ. (ʨʫʢʦʧʠʩʠ ʠ ʧʨʠʞʠʟʥʝʥʥʳʝ 

ʠʟʜʘʥʠʷ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ, ʧʠʩʴʤʘ ʠ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷ ɽ. ɻʫʪʦʨ-ʃʘʚʨʫʭʠʥʦʡ). 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɺ. ɻʫʪʦʨ, ʦʙʱʝʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʪʠʚʥʘʷ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʦʩʪʴ, 

ʦʙʱʝʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ, ʧʨʦʬʠʣʠʟʘʮʠʷ ʫʯʝʙʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʬʦʨʤʠʨʫʶʱʠʡ ʘʩʧʝʢʪ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-

ʜʠʜʘʢʪʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʥʮʠʧʳ, ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-ʩʪʠʣʝʚʳʝ ʷʚʣʝʥʠʷ, ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʝ ʫʤʝʥʠʷ ʠ ʥʘʚʳʢʠ 

 

Studierea pianului este unul dintre cei mai eficienѿi factori ai dezvoltŁrii muzicale care contribuie la 

formarea g©ndirii creatoare ѽi independente a viitorului profesionist. Obiectivul general al disciplinei Pian 

general constŁ ´n educarea unui muzician performant ѽi multilateral dezvoltat.  

Ċncep©nd cu secolul XIX, cercetŁtorii au fost preocupaѿi de problemele instruirii ѽi dezvoltŁrii ´n procesul 

de studiu al muzicii, ´n special ´n procesul studiului pianului. Printre autorii care s-au remarcat prin idei 

progresiste, putem evidenѿia numele renumitului pedagog autohton V. Gutor. Activitatea sa ѽtiinѿifico-metodicŁ a 

fost ´n mare parte dedicatŁ particularitŁѿilor comunicative ale pianului. Lucrul acesta a fost reflectat ´ntr-o serie 

de lucrŁri ale acestui autor ѽi anume: a fost identificat rolul pianului ´n dezvoltarea culturalŁ a societŁѿii, pentru 

prima datŁ pedagogia pianisticŁ a fost studiatŁ ca o direcѿie independentŁ a educaѿiei muzicale, a fost studiat 

specificul disciplinei date ´n formarea profesionalŁ a muzicienilor de diferite specialitŁѿi, s-au constituit 

elementele de bazŁ ale disciplinei Pian general, au fost propuse metode diferenѿiate ale studiului pianului, ´n 

funcѿie de scopul ´nvŁѿŁrii. 

Lucrarea de faѿŁ introduce ´n uzul ѽtiinѿific un material textologic ѽi de studiu al surselor ce se referŁ la 

istoria culturii muzicale autohtone din sec.XIXïXX (manuscrise ѽi ediѿii ale lui V. Gutor, scrisori ѽi amintiri ale 

E. Gutor-Lavruhina). 
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Cuvinte-cheie: pian general, orientare comunicativŁ, dezvoltare muzicalŁ generalŁ, profilarea 

materialului didactic, aspect formativ, principii muzical-didactice, fenomene artistico-stilistice, competenѿe ѽi 

abilitŁѿi interpretative 

 

Piano teaching is one of the most efficient factors of musical development and it contributes to the 

development of creative independence and of the intellectual background of a future professional. General piano 

teaching as a subject has the main purpose to create a well-educated musician in many areas. 

Starting with the middle of the 19th century researchers have dealt in their works with the problem of 

learning and development in the process of music making (especially, piano). Among the authors who 

distinguished themselves by their progressive ideas, we can bring out the name of the famous native pedagogue 

V. Gutor. His scientific work was mostly dedicated to the communicative particularities of the piano. This fact is 

reflected in a number of works of this author, namely: the role of the piano in the cultural development of the 

society was defined; for the first time, general piano pedagogy was considered as an independent direction in 

music education; the specificity of this discipline in the professional training of musicians of different 

specializations was studied; the basic elements of the General Piano discipline were established, different methods 

for studying the piano according to the purpose of learning were proposed. 

The present work introduces in scientific use a textological and study material of the sources referring to 

the study of the native musical culture from the 19thï20th centuries (manuscripts and lifetime editions by V. Gutor, 

letters and memoirs of E. Gutor-Lavrukhina). 

Keywords: V. Gutor, general piano teaching, communicative orientation, general musical development, 

profiled training material, forming aspect, music and didactic principles, artistic and stylistic phenomena, 

performing skills 

 

ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ. ʇʨʠʤʝʨʥʦ ʩʦ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XVIII ʚʝʢʘ ʚ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ 

ʫʩʠʣʠʚʘʝʪʩʷ ʧʨʦʮʝʩʩ ʨʘʟʜʝʣʝʥʠʷ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʝʡ, ʠʭ ʜʠʬʬʝʨʝʥʮʠʘʮʠʠ 

ʥʘ ʨʷʜ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʳʭ ʦʪʨʘʩʣʝʡ. ʉʪʘʚ ʦʪʚʝʪʚʣʝʥʠʝʤ ʦʪ ʥʝʢʦʛʜʘ ʝʜʠʥʦʡ ʢʣʘʚʠʨʥʦ-

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʠ, ʦʙʱʝʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʚ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʦʤ ʧʨʦʮʝʩʩʝ. 

ʅʘ ʩʤʝʥʫ ʤʫʟʳʢʘʥʪʫ-ʫʥʠʚʝʨʩʘʣʫ ʧʨʠʭʦʜʷʪ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪʳ ʙʦʣʝʝ ʫʟʢʦʛʦ ʧʨʦʬʠʣʷ, 

ʧʦʩʚʷʱʘʶʱʠʝ ʩʝʙʷ ʦʜʥʦʤʫ ʚʠʜʫ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ. ɿʜʝʩʴ ʩʣʝʜʫʝʪ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʴ ʪʦʪ 

ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʢʘʢ ʫʯʝʙʥʦ-ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʠʡ ʦʧʳʪ ʧʨʦʰʣʳʭ ʣʝʪ, ʪʘʢ ʠ ʧʨʘʢʪʠʢʘ ʥʦʚʦʡ ʵʧʦʭʠ, ʜʦʢʘʟʘʣʠ, 

ʯʪʦ ʧʦ-ʥʘʩʪʦʷʱʝʤʫ ʢʚʘʣʠʬʠʮʠʨʦʚʘʥʥʘʷ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʘ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘ-ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʘ ʣʶʙʦʡ 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʠ ʥʝʚʦʟʤʦʞʥʘ ʙʝʟ ʦʚʣʘʜʝʥʠʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʊʝʤ ʩʘʤʳʤ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʝ ʦʙʫʯʝʥʠʝ 

ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪ ʩʚʦʠ ʢʘʯʝʩʪʚʘ, ʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʥʳʝ ʝʱʸ ʚ ʵʧʦʭʫ ʩʪʘʨʠʥʥʳʭ ʢʣʘʚʠʰʥʦ-

ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʩ ʪʦʡ ʣʠʰʴ ʨʘʟʥʠʮʝʡ, ʯʪʦ çʚ ʥʦʚʳʭ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʦʥʦ 

ʚʳʜʝʣʷʝʪʩʷ ʠʟ ʧʨʝʞʥʝʛʦ ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʦ-ʥʝʨʘʩʯʣʝʥʸʥʥʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʦʥʥʦ ʦʬʦʨʤʣʷʷʩʴ ʚ 

ʦʩʦʙʫʶ ʫʯʝʙʥʫʶ ʜʠʩʮʠʧʣʠʥʫè [1, ʩ.25] (ʨʘʟʨʷʜʢʘ ʥʘʰʘ ð ʊ. ʄ). ɺ ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ ʦʙʱʝʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ 

ʢʘʢ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʳʡ ʧʨʝʜʤʝʪ (ʚ ʜʦʰʝʜʰʠʭ ʜʦ ʥʘʩ ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʠʩʪʦʯʥʠʢʘʭ) ʚʧʝʨʚʳʝ 

ʫʧʦʤʠʥʘʝʪʩʷ ʚ ʋʩʪʘʚʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʰʢʦʣʳ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ (1900 ʛ.).  

ʋʞʝ ʚ XIX ʚʝʢʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʠ-ʤʫʟʳʢʘʥʪʳ ʟʘʥʷʣʠʩʴ ʠʟʫʯʝʥʠʝʤ ʧʨʦʙʣʝʤʳ 

ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʟʘʥʷʪʠʡ ʤʫʟʳʢʦʡ (ʠ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ). ɺ ʠʭ 

ʪʨʫʜʘʭ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʥʠʶ ʜʘʥʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʧʨʠʜʘʸʪʩʷ ʰʠʨʦʢʦʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ, 

ʧʦʟʚʦʣʷʶʱʝʤʫ, ʚ ʢʦʥʝʯʥʦʤ ʩʯʝʪʝ, ʧʦʣʫʯʠʪʴ ʨʘʟʥʦʩʪʦʨʦʥʥʝ ʨʘʟʚʠʪʫʶ ʣʠʯʥʦʩʪʴ. ʉʨʝʜʠ ʘʚʪʦʨʦʚ 

ʤʥʦʛʠʭ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʭ ʠ ʧʨʦʛʨʝʩʩʠʚʥʳʭ ʠʜʝʡ ʚʳʜʝʣʷʝʪʩʷ ʠʤʷ ʥʘʰʝʛʦ ʩʦʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʠʢʘ 

ð ɺʘʩʠʣʠʷ ɻʫʪʦʨʘ.  

ɺʘʩʠʣʠʡ ʇʝʪʨʦʚʠʯ ɻʫʪʦʨ (1864ï1947) ð ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠʩʪ, ʧʝʜʘʛʦʛ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʢʨʠʪʠʢ, 

ʘʢʪʠʚʥʳʡ ʜʝʷʪʝʣʴ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʩʚʝʱʝʥʠʷ ʚ ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ, ʦʜʠʥ ʠʟ ʦʩʥʦʚʦʧʦʣʦʞʥʠʢʦʚ 

ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ. ʗʚʣʷʝʪʩʷ ʘʚʪʦʨʦʤ ʨʷʜʘ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʢʨʠʪʠʯʝʩʢʠʭ ʨʘʙʦʪ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʄʳʩʣʠ ʦ ʨʝʬʦʨʤʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ʚ 

ʈʦʩʩʠʠ, ɿʘʤʝʪʢʠ ʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ, ʇʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʦʩʥʦʚʳ ʠ ʟʘʜʘʯʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ, ʨʘʙʦʪ ʧʦ ʬʠʣʦʩʦʬʠʠ.  
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ʅʘʫʯʥʦ-ʤʝʪʦʜʠʯʝʩʢʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ. 

ɿʘʤʝʪʢʠ ʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ. ʂʨʠʫʣʷʥʳ [2]. ɺ ʩʦʟʜʘʥʥʦʡ ʚ 1890 ʛʦʜʫ (ʛʦʜ 

ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ ʇʝʪʝʨʙʫʨʛʘ) ʨʘʙʦʪʝ ʄʳʩʣʠ ʦ ʨʝʬʦʨʤʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ʚ 

ʈʦʩʩʠʠ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʧʦʜʚʝʨʛ ʨʝʟʢʦʡ ʢʨʠʪʠʢʝ ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʱʝʝ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʩʢʦʝ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʥʠʝ, ʥʝ 

ʜʘʶʱʝʛʦ ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ʠ ʩʪʨʝʤʷʱʝʝʩʷ ʚʳʧʫʩʢʘʪʴ ʠʟ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʠ 

ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦ ʚʠʨʪʫʦʟʦʚ ʜʣʷ ʵʩʪʨʘʜʥʳʭ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʡ, ʚʤʝʩʪʦ ʪʦʛʦ, ʯʪʦʙʳ ʜʘʚʘʪʴ ʩʪʨʘʥʝ 

ʚʩʝʩʪʦʨʦʥʥʝ ʨʘʟʚʠʪʳʭ ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ. çʄʳʩʣʴ ʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʪʚʝ, ʦ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʜʝʣʘ ʫʞʝ ʪʦʛʜʘ ʟʘʨʦʜʠʣʘʩʴ ʠ ʫʢʨʝʧʠʣʘʩʴ ʚ ʥʸʤ, ð ʠ ʚ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʡ ʩʚʦʝʡ ʞʠʟʥʠ ʦʥ 

ʧʦ ʵʪʦʤʫ ʧʫʪʠ ʥʘʧʨʘʚʠʣ ʩʚʦʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴè [3, ʣ.21] ʦʪʤʝʯʘʝʪ ʘʚʪʦʨ ʮʠʪʠʨʫʝʤʦʛʦ ʜʦʢʫʤʝʥʪʘ1.  

ɺ. ɻʫʪʦʨ ʚʝʨʥʫʣʩʷ ʚ ʂʠʰʠʥʸʚ, ʯʪʦʙʳ, ʧʦ ʩʣʦʚʘʤ ʠʟʚʝʩʪʥʦʛʦ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʘ 

ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʘ ɹ. ʂʦʪʣʷʨʦʚʘ, çéʧʦʥʝʩʪʠ ʤʫʟʳʢʫ ʪʫʜʘ, ʛʜʝ ʤʫʟʳʢʠ ʥʝ ʟʥʘʶʪ, ʠ ʦʪʢʫʜʘ ʦʥʘ ʪʦʣʴʢʦ ʠ 

ʤʦʞʝʪ ʧʦʣʫʯʠʪʴ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʝ ʠ ʥʦʚʫʶ ʞʠʟʥʴè [4, ʩ.55]. 

ɻʣʘʚʥʦʡ ʟʘʜʘʯʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʰʢʦʣʳ, ʧʦ ʤʥʝʥʠʶ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʝ 

ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ, ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʚʘʞʥʝʡʰʠʭ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʦʚ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʦʥ ʩʯʠʪʘʣ ʠʛʨʫ ʥʘ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʩʪʘʚʠʚʰʝʡ, ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʨʘʟʚʠʪʠʝʤ ʥʘʚʳʢʦʚ ʪʨʘʥʩʧʦʟʠʮʠʠ ʠ ʯʪʝʥʠʷ ʩ ʣʠʩʪʘ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ 

ʦʟʥʘʢʦʤʣʝʥʠʷ ʩ ʥʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʦʡ (ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ), ʟʘʜʘʯʫ 

ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʩʪʠ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʷ ʚ ʮʝʣʦʤ. ʆʥ ʦʪʤʝʯʘʣ: çʏʪʦʙʳ 

ʦʚʣʘʜʝʪʴ ʤʫʟʳʢʦʡ, ʥʘʜʦ ʟʥʘʪʴ ʥʦʪʳ, ʛʨʘʤʤʘʪʠʢʫ ð ʪʝʦʨʠʶ, ʥʘʜʦ ʠʛʨʘʪʴ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠʣʠ 

ʜʨʫʛʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʭ, ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʝ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚ ʘʥʩʘʤʙʣʝ ʜʘʸʪ ʪʦ, ʯʪʦ ʜʘʸʪ ʦʜʥʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦé 

ʌʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩʘʤʳʡ ʫʜʦʙʥʳʡ ʠ ʧʦʣʥʳʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪ ʜʣʷ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʠè [2, ʣ.9]. 

ʇʝʨʚʳʝ ʫʨʦʢʠ ʠʛʨʳ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʀʟʫʯʝʥʠʝ ʢʣʘʚʠʘʪʫʨʳ ʠ ʥʦʪ ʚ ʢʣʶʯʘʭ ʬʘ ʠ ʩʦʣʴ. 

ʇʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʘʷ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʷ [5]. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʨʘʙʦʪʝ (ʧʦʜʣʠʥʥʠʢ ʵʪʦʡ ʨʘʙʦʪʳ ʙʳʣ ʦʙʥʘʨʫʞʝʥ 

ʘʚʪʦʨʦʤ ʚ ʅɸʈʄ), ʠʟʜʘʥʥʦʡ ʚ 1899 ʛʦʜʫ ʚ ʄʦʩʢʚʝ, ɺ. ɻʫʪʦʨ ʚʧʣʦʪʥʫʶ ʧʦʜʭʦʜʠʪ ʢ ʧʦʥʠʤʘʥʠʶ 

ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ, ʣʝʞʘʱʠʭ ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʦʙʱʝʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʠ. ʆʥ 

ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʢʫʨʩʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʧʨʝʜʣʘʛʘʷ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʪʴ ʚ ʭʦʜʝ ʫʨʦʢʘ ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ ʙʦʣʝʝ ʰʠʨʦʢʠʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʩʚʝʜʝʥʠʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-

ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʦʙʦʛʘʱʘʷ, ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ, ʩʦʟʥʘʥʠʝ 

ʠʛʨʘʶʱʝʛʦ ʨʘʟʚʸʨʥʫʪʳʤʠ ʩʠʩʪʝʤʘʤʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʡ ʠ ʧʦʥʷʪʠʡ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʭ ʩ ʢʦʥʢʨʝʪʥʳʤ ʥʦʪʥʳʤ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʤ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʩ ʜʘʥʥʦʡ ʧʴʝʩʦʡ. ʇʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʧʦʩʦʙʠʷ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʦʩʥʦʚʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʛʨʘʤʦʪʳ (ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʪʝʦʨʠʠ ʤʫʟʳʢʠ, ʛʘʨʤʦʥʠʠ). ɺ ʚʳʰʝʫʧʦʤʷʥʫʪʦʤ ʪʨʫʜʝ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʪʘʢʞʝ 

ʧʨʝʜʧʨʠʥʷʣ ʧʦʧʳʪʢʫ ʫʩʦʚʝʨʰʝʥʩʪʚʦʚʘʪʴ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʫʶ ʤʝʪʦʜʠʢʫ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʦʙʫʯʝʥʠʷ 

ʫʯʘʱʠʭʩʷ-ʥʝʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʦʚ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʦʟʚʦʣʷʣʘ ʠʤ ʙʦʣʝʝ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦ ʠ ʙʳʩʪʨʦ ʨʘʟʚʠʚʘʪʴʩʷ, ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦ ʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚʘʪʴʩʷ ʚ ʪʝʢʩʪʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʚ ʚʦʧʨʦʩʘʭ ʩʪʠʣʷ, 

ʬʦʨʤʳ, ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʚʣʘʜʝʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʤ.  

ɼʣʷ ʙʦʣʝʝ ʪʦʯʥʦʛʦ ʧʦʥʠʤʘʥʠʷ ʠʜʝʡ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ, ʦʙʨʘʪʠʤʩʷ ʚʥʘʯʘʣʝ ʢ ʝʛʦ ʨʘʙʦʪʝ ɿʘʤʝʪʢʠ ʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ [2]. ɺ ʥʝʡ ʘʚʪʦʨ ʦʪʤʝʯʘʝʪ ʩʣʝʜʫʶʱʝʝ: çʄʘʩʩʳ ʣʶʙʠʪʝʣʝʡ, 

ʫʩʪʨʝʤʠʚʰʠʭʩʷ ʢ ʤʫʟʳʢʝ, ʚʩʪʨʝʪʠʣʠ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʝ ʧʨʝʧʷʪʩʪʚʠʷ ʚ ʤʝʪʦʜʘʭ ʦʙʫʯʝʥʠʷ, ʥʝ 

ʧʨʠʩʧʦʩʦʙʣʝʥʥʳʭ ʢ ʠʭ ʫʨʦʚʥʶ ʠ ʧʦʪʨʝʙʥʦʩʪʷʤ. ʊʝ ʧʨʠʸʤʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʛʦʜʠʣʠʩʴ ʜʣʷ ʜʝʪʝʡ 

ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ, ʚʳʨʦʩʰʠʭ ʩ ʜʝʪʩʪʚʘ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ ʠ ʧʦʩʚʷʪʠʚʰʠʝ ʟʘʪʝʤ ʚʩʸ ʚʨʝʤʷ ʠ 

ʩʠʣʳ ʥʘ ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʩʚʦʠʭ ʦʪʮʦʚ ð ʦʢʘʟʘʣʠʩʴ ʥʝʧʨʠʝʤʣʝʤʳʤʠ ʜʣʷ ʣʶʙʠʪʝʣʝʡè [ʪʘʤ ʞʝ, 

ʣ.5]. ʀ ʜʘʣʝʝ: çʆʥʠ ʥʝ ʠʤʝʶʪ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʡ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ, ʜʘ ʠ ʥʝ ʤʦʛʫʪ ʫʜʝʣʷʪʴ ʥʘ ʟʘʥʷʪʠʷ 

ʤʫʟʳʢʦʡ ʤʥʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ. ʅʫʞʥʦ, ʟʥʘʯʠʪ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʜʘʪʴ ʠʤ ʵʪʫ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ, ʘ ʩ ʜʨʫʛʦʡ 

ʩʪʦʨʦʥʳ, ʚʳʨʘʙʦʪʘʪʴ ʣʫʯʰʠʝ ʤʝʪʦʜʳ, ʧʨʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʷʚʠʣʘʩʴ ʙʳ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʫʩʚʘʠʚʘʪʴ ʩ ʤʝʥʴʰʝʡ 

ʟʘʪʨʘʪʦʡ ʚʨʝʤʝʥʠ ʠ ʩʠʣè [ʪʘʤ ʞʝ, ʣ.6].  

                                                           
1 ɼʦʢʫʤʝʥʪ ʥʦʩʠʪ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ʇʠʩʴʤʦ ɺ. ʂ. [3]. ɺʦʟʤʦʞʥʦ, ʘʚʪʦʨʦʤ ʧʠʩʴʤʘ ʙʳʣ ɺʣʘʜʠʤʠʨ ʂʦʨʯʝʚʩʢʠʡ, 

ʜʚʦʶʨʦʜʥʳʡ ʧʣʝʤʷʥʥʠʢ ɺʘʩʠʣʠʷ ɻʫʪʦʨʘ. 
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ʇʦ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷʤ ʜʦʯʝʨʠ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ ɽ. ɻʫʪʦʨ-ʃʘʚʨʫʭʠʥʦʡ, ʚʦ ʚʨʝʤʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʇʝʨʚʳʭ 

ʫʨʦʢʦʚ ʠʛʨʳ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʦʥ ʩʝʨʴʝʟʥʦ ʠʟʫʯʘʣ ʦʩʥʦʚʳ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ ʌ. ʐʦʧʝʥʘ, 

ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ ʦʙʜʫʤʳʚʘʷ ʤʝʪʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʡ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʠ. ɺ ʦʩʥʦʚʫ 

ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʝʪʦʜʘ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʧʦʣʦʞʠʣ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʩʣʫʭʘ ʠ ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʢʣʘʚʠʘʪʫʨʳ ʚ 

ʧʦʣʥʦʤ ʦʙʲʸʤʝ ʩ ʩʘʤʳʭ ʧʝʨʚʳʭ ʰʘʛʦʚ. ʆʥ ʧʦ-ʥʦʚʦʤʫ ʪʨʘʢʪʫʝʪ ʧʝʨʚʳʝ ʫʨʦʢʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʩʦʟʜʘʸʪ 

ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʡ ʩʧʦʩʦʙ ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʙʝʟ ʥʦʪ, ʥʘ ʯʸʨʥʳʭ ʢʣʘʚʠʰʘʭ (ʘ ʠʤʝʥʥʦ ʩ ʛʘʤʤʳ 

Es-dur ʠ Des-dur: çéʨʫʢʘ ʥʘ ʯʸʨʥʳʭ ʢʣʘʚʠʰʘʭ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʚʳʩʦʢʦʤʫ ʩʪʦʷʥʠʶ ʢʠʩʪʠ, ʩʘʤʘ 

ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʚ ʧʨʘʚʠʣʴʥʦʝ ʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʠ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʫʶ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʫè [6, ʣ.11].  

2-ʷ ʯʘʩʪʴ ʇʝʨʚʳʭ ʫʨʦʢʦʚ ʠʛʨʳ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʀʟʫʯʝʥʠʝ ʢʣʘʚʠʘʪʫʨʳ ʠ ʥʦʪ ʚ ʢʣʶʯʘʭ ʬʘ 

ʠ ʩʦʣʴ. ʇʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʘʷ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʷ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ, ʘ ʠʤʝʥʥʦ ʇʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʘʷ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʷ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʝʨʚʳʤ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʤ ʜʦʢʫʤʝʥʪʦʤ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʠʤ ʩʦʙʦʡ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʧʨʦʜʫʤʘʥʥʳʡ 

ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʠʡ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ ʧʦ ʧʨʝʜʤʝʪʫ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʜʣʷ ʥʝʧʠʘʥʠʩʪʦʚ. ʆʪʜʘʚʘʷ ʜʘʥʴ 

ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʸʥʥʳʤ ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʤʝʪʦʜʘʤ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʥʠʷ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʤ ʥʘ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʤ ʠ ʤʦʥʦʪʦʥʥʦʤ 

ʧʘʣʴʮʝʚʦʤ ʪʨʝʥʘʞʝ (ʵʪʠ ʤʝʪʦʜʳ ʙʫʜʫʪ ʧʨʠʟʥʘʥʳ ʤʘʣʦʧʨʦʜʫʢʪʠʚʥʳʤʠ ʜʘʞʝ ʚ ʨʘʤʢʘʭ 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʡ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ ʠ ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ ʫʱʝʨʙʥʳʤʠ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʦʙʱʝʛʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ), ɺ. ɻʫʪʦʨ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪ ʚ ʩʚʦʝʡ ʭʨʝʩʪʦʤʘʪʠʠ ʚʩʝ, ʯʪʦ ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ 

ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʜʣʷ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʧʠʘʥʠʩʪʘ-ʥʝʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʘ.  

ʉʶʜʘ ʚʢʣʶʯʝʥʳ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʙʨʘʟʮʳ ʨʫʩʩʢʦʡ ʠ ʟʘʨʫʙʝʞʥʦʡ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʳ, 

ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʦʧʫʩʳ ʨʘʟʣʠʯʥʦʡ ʩʣʦʞʥʦʩʪʠ, ʥʦ ʠ ʭʦʨʦʚʳʝ ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ ʠ ʧʝʩʥʠ ʚ ʧʝʨʝʣʦʞʝʥʠʠ 

ʜʣʷ ʛʦʣʦʩʘ ʩ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʦʤ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʚ ʥʝʪʨʫʜʥʦʤ ʧʝʨʝʣʦʞʝʥʠʠ ʜʣʷ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ɺ. ɻʫʪʦʨ ʧʦʩʪʫʣʠʨʦʚʘʣ ʝʱʸ ʦʜʠʥ ʚʘʞʥʳʡ ʧʨʠʥʮʠʧ 

ʦʙʱʝʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ð ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʦʙʲʸʤʘ ʫʯʝʙʥʦ-

ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʥʘ ʫʨʦʢʘʭ ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ ʙʦʣʴʰʝʛʦ ʢʨʫʛʘ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʷʚʣʝʥʠʡ.  

ʂʫʨʩʳ ʧʝʥʠʷ, ʯʠʪʘʥʥʳʝ ʫʯʠʪʝʣʷʤ ʠ ʫʯʠʪʝʣʴʥʠʮʘʤ ɹʝʩʩʘʨʘʙʩʢʦʡ ʛʫʙʝʨʥʠʠ ʚ ʘʚʛʫʩʪʝ 

1893 ʛʦʜʘ [7]. ɺ ʘʚʛʫʩʪʝ 1893 ʛʦʜʘ ʙʳʣʠ ʦʪʢʨʳʪʳ ʧʝʨʠʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʢʫʨʩʳ ʜʣʷ ʫʯʠʪʝʣʝʡ ʥʠʟʰʠʭ ʠ 

ʩʨʝʜʥʠʭ ʦʙʱʝʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʭ ʰʢʦʣ ʂʠʰʠʥʸʚʘ, ʠ ʚʩʝʡ ɹʝʩʩʘʨʘʙʩʢʦʡ ʛʫʙʝʨʥʠʠ, ʩʪʘʚʠʚʰʠʝ ʩʚʦʝʡ 

ʮʝʣʴʶ ʧʦʚʳʰʝʥʠʝ ʢʚʘʣʠʬʠʢʘʮʠʠ ʫʯʠʪʝʣʝʡ ʧʝʥʠʷ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʙʳʣʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʳ ɺ. ɻʫʪʦʨʦʤ. 

ʆʩʥʦʚʥʦʡ ʠʭ ʠʜʝʝʡ, ʧʦ ʝʛʦ ʤʥʝʥʠʶ, ʙʳʣʦ çʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʧʦʚʳʰʝʥʠʶ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʡ 

ʢʚʘʣʠʬʠʢʘʮʠʠ ʩʣʫʰʘʪʝʣʝʡ ʢʫʨʩʦʚ, ʥʦ ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʠʭ ʦʙʱʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʩʪʠè [7, ʣ.58]. ʆʜʥʦʡ ʠʟ 

ʛʣʘʚʥʳʭ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʠʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ ʢʫʨʩʦʚ ʙʳʣʘ ʠʛʨʘ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ɺ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘʭ ʂʫʨʩʦʚ ʧʝʥʠʷ, 

ʯʠʪʘʥʥʳʭ ʫʯʠʪʝʣʷʤ ʠ ʫʯʠʪʝʣʴʥʠʮʘʤ ɹʝʩʩʘʨʘʙʩʢʦʡ ʛʫʙʝʨʥʠʠ ʚ ʘʚʛʫʩʪʝ 1893 ʛʦʜʘ ɺ. ɻʫʪʦʨ 

ʦʪʤʝʯʘʣ: çéʚ ʠʟʫʯʝʥʠʠ ʢʣʘʚʠʘʪʫʨʳ ʤʳ ʰʣʠ, ʟʘʥʠʤʘʷʩʴ ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʠʛʨʦʶ ʘʢʢʦʨʜʦʚ ʚ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʷʭ ʠ ʧʦʧʫʪʥʦ ʠʟʫʯʘʷ ʥʦʪʥʫʶ ʩʠʩʪʝʤʫ, ʚ ʙʘʩʦʚʦʤ ʠ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʤ ʢʣʶʯʘʭ, 

ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʝ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʙʥʠʤʘʝʪ ʦʙʲʸʤ ʚʩʝʭ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠʭ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʚʭʦʜʷʱʠʭ ʚ ʩʦʩʪʘʚ ʩʤʝʰʘʥʥʦʛʦ 

ʭʦʨʘè [ʪʘʤ ʞʝ, ʣ.17]. ʀ ʜʘʣʝʝ: çʀʛʨʘ ʥʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʝ ʠ ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʥʦʪʥʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ ʚʦ ʚʩʝʭ ʝʛʦ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʭ ʷʚʠʣʠʩʴ ʩʣʫʰʘʪʝʣʷʤ ʢʘʢ ʧʫʪʴ ʢ ʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʶ ʭʦʨʦʚʦʡ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʦʡ, ʧʝʨʝʥʦʩʠʪʴ 

ʘʢʢʦʨʜʦʚʦʝ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝ ʠʟ ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʧʦʣʦʞʝʥʠʷ ʚ ʪʝʩʥʦʝ ʠ ʦʙʨʘʪʥʦ, ʜʝʣʘʪʴ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʝ ʠʣʠ 

ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʜʝʣʘʪʴ ʧʝʨʝʣʦʞʝʥʠʝ ʧʦʜʭʦʜʷʱʠʭ ʦʪʨʳʚʢʦʚ ʜʣʷ ʦʜʥʦʨʦʜʥʦʛʦ ʭʦʨʘ ʜʝʪʩʢʠʭ 

ʛʦʣʦʩʦʚè [ʪʘʤ ʞʝ, ʣ.18]. 

ʀʟ ʚʳʰʝʠʟʣʦʞʝʥʥʦʛʦ ʷʩʥʦ, ʥʘʩʢʦʣʴʢʦ ʦʪʯʸʪʣʠʚʦ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʦʩʦʟʥʘʝʪ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʠʝ ʦʙʫʯʝʥʠʷ 

ʠʛʨʝ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʤʘʩʩʦʚʦʛʦ, ʥʝʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ (ʚ 

ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʚʣʘʜʝʥʠʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʜʠʨʠʞʸʨʦʤ ʭʦʨʘ). ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʵʪʦʪ ʬʘʢʪ 

ʠʤʝʣ ʤʝʩʪʦ ʙʦʣʝʝ ʚʝʢʘ ʥʘʟʘʜ, ʢʦʛʜʘ ʦʩʦʙʦʡ ʜʠʬʬʝʨʝʥʮʠʘʮʠʠ ʤʝʪʦʜʦʚ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʦʙʱʝʛʦ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʝʱʝ ʥʝ ʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʣʦ. ɺ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʦʙʫʯʝʥʠʝ 

ʠʛʨʝ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʢʘʢ ʩʧʦʩʦʙ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ 
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ʜʠʨʠʞʸʨʦʚ ʭʦʨʘ, ʢʘʢ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʧʦʣʫʯʝʥʥʳʭ ʥʘʚʳʢʦʚ ʚ ʩʚʦʝʡ ʭʦʨʦʚʦʡ 

ʧʨʘʢʪʠʢʝ.  

ʀʟ ʚʳʰʝʠʟʣʦʞʝʥʥʦʛʦ ʷʩʥʦ, ʥʘʩʢʦʣʴʢʦ ʦʪʯʸʪʣʠʚʦ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʦʩʦʟʥʘʝʪ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʠʝ ʦʙʫʯʝʥʠʷ 

ʠʛʨʝ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʤʘʩʩʦʚʦʛʦ, ʥʝʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ (ʚ 

ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʚʣʘʜʝʥʠʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʜʠʨʠʞʸʨʦʤ ʭʦʨʘ). ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʵʪʦʪ ʬʘʢʪ 

ʠʤʝʣ ʤʝʩʪʦ ʙʦʣʝʝ ʚʝʢʘ ʥʘʟʘʜ, ʢʦʛʜʘ ʦʩʦʙʦʡ ʜʠʬʬʝʨʝʥʮʠʘʮʠʠ ʤʝʪʦʜʦʚ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʦʙʱʝʛʦ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʛʦ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʝʱʝ ʥʝ ʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʣʦ. ɺ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʦʙʫʯʝʥʠʝ 

ʠʛʨʝ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʢʘʢ ʩʧʦʩʦʙ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ 

ʜʠʨʠʞʸʨʦʚ ʭʦʨʘ, ʢʘʢ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʧʦʣʫʯʝʥʥʳʭ ʥʘʚʳʢʦʚ ʚ ʩʚʦʝʡ ʭʦʨʦʚʦʡ 

ʧʨʘʢʪʠʢʝ.  

ʇʦʜʳʪʦʞʠʚʘʷ ʚʳʰʝʩʢʘʟʘʥʥʦʝ, ʩʜʝʣʘʝʤ ʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʚʳʚʦʜʳ: 

¶ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʤʫʟʳʢʘʥʪ-ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴ ɺ. ɻʫʪʦʨ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦ ʩ ʪʘʢʠʤʠ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʤʠ 

ʧʝʜʘʛʦʛʘʤʠ ʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʷʤʠ, ʢʘʢ ɸ. ɻʝʥʟʝʣʴʪ, ɸ. ɺʠʣʣʫʘʥ, ɸ. ɻʝʨʢʝ, ʅ. ɿʘʛʦʨʥʳʡ, 

ɹ. ʗʚʦʨʩʢʠʡ ʩʦʟʜʘʚʘʣ ʦʩʥʦʚʳ ʪʝʦʨʠʠ ʧʨʝʜʤʝʪʘ ʦʙʱʝʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʥʘ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʠ 

ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ;  

¶ ʘʥʘʣʠʟ ʦʙʥʘʨʫʞʝʥʥʳʭ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʜʦʢʫʤʝʥʪʦʚ ʠ ʪʨʫʜʦʚ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪ 

ʫʥʠʚʝʨʩʘʣʴʥʦʩʪʴ ʠ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʩʪʴ ʜʘʥʥʦʛʦ ʢʫʨʩʘ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʜʠʩʮʠʧʣʠʥ, ʝʛʦ 

ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʠʝ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩʦ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʳʤ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʦʙʱʝʨʘʟʚʠʚʘʶʱʠʡ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʦʙʱʝʤʫ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ;  

¶ ʩʣʝʜʫʝʪ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʴ, ʯʪʦ ʙʝʩʩʘʨʘʙʩʢʠʡ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʚʥʝʩ ʩʚʦʡ ʚʢʣʘʜ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ 

ʦʙʱʝʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʠ ʢʘʢ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʦʛʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ;  

¶ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʥʳʝ ʠʤ ʜʠʬʬʝʨʝʥʮʠʘʮʠʠ ʤʝʪʦʜʦʚ ʠ ʩʘʤʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʧʠʘʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʚ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʮʝʣʝʡ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʠ ʩʝʛʦʜʥʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʥʝʩʦʤʥʝʥʥʳʡ 

ʠʥʪʝʨʝʩ;  

¶ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʚʳʚʦʜʳ ɺ. ɻʫʪʦʨʘ (ʧʫʩʪʴ ʝʱʸ ʥʝ ʩʦʚʩʝʤ ʯʸʪʢʦ ʩʬʦʨʤʫʣʠʨʦʚʘʥʥʳʝ) ð 

ʫʩʢʦʨʝʥʠʝ ʪʝʤʧʦʚ ʧʨʦʭʦʞʜʝʥʠʷ ʫʯʝʙʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʦʪʢʘʟ ʦʪ ʜʣʠʪʝʣʴʥʳʭ ʩʨʦʢʦʚ ʨʘʙʦʪʳ 

ʥʘʜ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤʠ, ʫʩʪʘʥʦʚʢʘ ʥʘ ʦʚʣʘʜʝʥʠʝ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʳʤʠ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʤʠ ʫʤʝʥʠʷʤʠ ʠ ʥʘʚʳʢʘʤʠ ʚ ʩʞʘʪʳʝ ʩʨʦʢʠ, ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʦʙʲʸʤʘ ʠʟʫʯʘʝʤʦʛʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ð ʚʩʸ ʵʪʦ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪ ʧʦʩʪʦʷʥʥʳʡ ʠ ʙʳʩʪʨʳʡ ʧʨʠʪʦʢ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ ʚ ʦʙʱʝʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʡ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ; 

¶ ʵʪʠ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʩʝʛʦʜʥʷ ʦʩʥʦʚʥʳʤʠ ʚ ʢʣʘʩʩʘʭ ʦʙʱʝʛʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʚ ʩʨʝʜʥʠʭ ʠ 

ʚʳʩʰʠʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʫʯʝʙʥʳʭ ʟʘʚʝʜʝʥʠʷʭ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ. 
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Acest studiu memorialistic se referŁ la o prezentare a unor aspecte biografice din viaѿa lui Victor 

Ceaicovski, profesor universitar la Conservatorul ĂCiprian Porumbescuò din Bucureѽti la facultatea de 

Compoziѿie ѽi Muzicologie, catedra Teorie ï Dirijat ï Pedagogie. Studiul are la origine trei elemente care au 

concurat la realizarea lui. In primul r©nd, autoarea studiului, profesoara Gabriela Bogos a fost studentŁ a 

profesorului Victor Ceaicovski ѽi a avut astfel prilejul de a-l cunoaѽte ´ndeapropape nu numai ´n calitate de dascŁl 

ci ѽi ca mentor care a avut o influenѿŁ definitorie ´n specialitatea pe care ulterior a abordat-o, teoria muzicii. Ċn 

al doilea r©nd, informaѿiile biografice principale prezentate ´n articol au fost redactate pe baza mŁrturiilor scrise 

sau orale elaborate de fiica profesorului, doamna Cristina Ceaicovski care, cu multŁ solicitudine ѽi cŁldurŁ le-a 

pus la dispoziѿie spre a fi publicate. Ċn ultimul r©nd ne-am dat seama cŁ metodele de predare a teoriei muzicii 

propuse de profesorul Victor Ceaikovski sunt deosebite ѽi practice, drept pentru care, din anul 2009 am iniѿiat 

organizarea unui Concurs naѿional de teoria muzicii ĂVictor Ceaicovskiò, patronat de Ministerul Educaѿiei 

Naѿionale, Inspectoratul Ѽcolar al Municipiului Bucureѽti, concurs aflat la editia a-XI ´n 2019. 

Cuvinte-cheie: Victor Ceaikovski, teoria muzicii, solfegiu, dicteu, memorii, biografie 

 

This memorialistic study refers to a presentation of specific biographical aspects of the life of Victor 

Ceaikovski, university professor at the ĂCiprian Porumbescuò Conservatory in Bucharest at the faculty of 

Composition and Musicology, specializing in musical TheoryïSolfeggioïDictation. This study is based on three 

elements that competed in this achievement. First of all, the author of the study, Professor Gabriela Bogos, was a 

student of Professor Victor Ceaikovski and had the opportunity to know him closely, not only as a teacher, but 

also as a mentor who had a defining influence on the specialty that she subsequently addressed, Music Theory. 

Secondly, the main biographical information presented in the article was drafted on the basis of written or oral 

testimonies elaborated by her teacher's daughter, Ms. Cristina Ceaikovski who, with much kindness and warmth, 

made them available to be published. Lastly, we realized that the methods of teaching the Theory of Music 

proposed by Professor Victor Ceaikovski are special and practical, which is why, since 2009, we started 

organizing a national contest of Music Theory named after ĂVictor Ceaikovskiò, sponsored by the Ministry of 

National Education, the School Inspectorate of the Municipality of Bucharest, competition at its 11th edition in 

2019. 

Keywords: Victor Ceaikovski, music theory, solfeggio, dictation, memorialistic, biography 

 

Introducere. Victor Ceaicovski1, descendent dintr-o familie de intelectual basarabeni, a fost o 

personalitate notorie a culturii muzicale rom©neἨti: profesor, compozitor, animator al vieἪii muzicale 

etc. Din anul 2009 am iniἪiat organizarea unui Concurs naἪional de teoria muzicii Victor Ceaicovski, 

patronat de Ministerul EducaἪiei NaἪionale, Inspectoratul ἧcolar al Municipiului BucureἨti, InformaἪiile 

urmŁtoare referitoare la aspectele biografice ale vieἪii Ἠi activitŁἪii profesorului Victor Ceaicovski se 

bazeazŁ pe documentele scrise Ἠi confesiunile fiicei sale Cristina Ceaicovski. 

1. Date biografice. Victor Ceaicovski s-a nŁscut la 24 ianuarie 1931 ´n GrinŁuἪi, Basarabia. 

EducaἪia muzicalŁ Ἠi-a ´nceput-o din fragedŁ copilŁrie, av©nd Ἠansa de a avea o familie de muzicieni Ἠi 

                                                           
1 InformaἪiile prezentate ´n articolul, referitoare la aspectele biografice ale vieἪii Ἠi activitŁἪii profesorului Victor 

Ceaicovski se bazeazŁ pe documentele scrise Ἠi confesiunile fiicei sale Cristina Ceaicovski. 
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de melomani cu deosebitŁ culturŁ muzicalŁ. La v©rsta de 6 ani a reuἨit sŁ uimeascŁ societatea muzicalŁ 

din ChiἨinŁu transcriind din memorie partitura completŁ a unei piese de Mozart, iar presa vremii l-a 

elogiat pe micul Victor numindu-l ñcopilul minuneò. Din aceeaἨi perioadŁ dateazŁ Ἠi primele ´ncercŁri 

´n domeniul compoziἪiei. C©nd Basarabia a fost cedatŁ Uniunii Sovietice, familia Ceaicovski s-a 

repatriat ´n Rom©nia, mut©ndu-se definitiv ´n BucureἨti. Ċn perioada ultimelor clase de liceu (av©nd ´n 

vedere faptul cŁ la vremea respectivŁ exista aceastŁ posibilitate), concomitent cu studiile liceale, Victor 

Ceaicovski a frecventat ca ñelevò cursurile Conservatorului din BucureἨti, beneficiind de ´ndrumarea 

unor reputaἪi maeἨtri ai ´nvŁἪŁm©ntului muzical: Ioan Chirescu, Florica Muzicescu, Mihail Jora. DupŁ 

absolvirea liceului a devenit student la Conservatorul din BucureἨti, secἪia de CompoziἪie. Ca Ἠi ´n 

perioada pre-universitarŁ, Ἠi ´n perioada universitarŁ propriu-zisŁ a beneficiat de ´ndrumarea unor 

personalitŁἪi marcante: i-a avut ca profesori pe Alfred Mendelssohn la compoziἪie, la contrapunct pe 

Alfred Mendelssohn, MarἪian Negrea Ἠi Nicolae Buicliu, iar la teoria instrumentelor Ἠi orchestraἪie pe 

Theodor Rogalski. De asemenea, ´n perioada 1964ï1967, fiind deja cadru didactic la Conservator, a 

urmat Ἠi absolvit o a doua facultate, Ἠi anume cursurile serale ale FacultŁἪii de Filozofie din cadrul 

UniversitŁἪii BucureἨti. DupŁ absolvirea Conservatorului a fost numit profesor de pian, iar ulterior 

profesor de teorie Ἠi solfegiu la o ἨcoalŁ de muzicŁ Ἠi arte din capitalŁ.  

Ċn vara anului 1962, ´n urma susἪinerii examenului de definitivat Ἠi a obἪinerii unor rezultate de 

excepἪie, Victor Ceaicovski a fost numit asistent la Conservator la facultatea de CompoziἪie Ἠi 

Muzicologie, catedra Teorie ï Dirijat ï Pedagogie, cu specialitate ´n Teorie ï Solfegiu ï Dicteu. Aici 

Ἠi-a desfŁἨurat activitatea didacticŁ p©nŁ la sf©rἨitul vieἪii, ´n februarie 1981, c©nd s-a stins din viaἪŁ la 

v©rsta de numai 50 de ani. Pe parcursul celor 19 ani de activitate ´n cadrul Conservatorului Ciprian 

Porumbescu Ἠi-a c©Ἠtigat un renume de somitate ´n domeniu, precum Ἠi un prestigiu de muzician de 

marcŁ, Ἠi de profesor extrem de exigent ´nsŁ de mare integritate moralŁ. Activitatea sa ´n cadrul 

Conservatorului nu s-a rezumat la predarea cursurilor de teorie, solfegiu Ἠi dicteu; ´ntr-o perioadŁ a 

predat Ἠi cursul de teoria instrumentelor precum Ἠi cursul de orchestraἪie. De asemenea, din pasiune 

pentru muzicŁ Ἠi din dorinἪa de a forma muzicieni bine pregŁtiἪi, s-a dedicat benevol unor activitŁἪi extra-

Ἠcolare neremunerate, cum ar fi: ore de consultaἪii pentru dicteu studenἪilor secἪiei canto, predarea unui 

curs integral de teoria muzicii pe perioada vacanἪei de varŁ studenἪilor de la fŁrŁ-frecvenἪŁ ce ´Ἠi 

susἪineau examenele ´n toamnŁ, predarea unor cursuri pregŁtitoare candidaἪilor la examenele de 

admitere, inclusiv deplasŁri la liceele de muzicŁ din ἪarŁ unde Ἢinea cursuri duminica. De asemenea, a 

avut ´n grijŁ cabinetul electro-acustic, ´ndrum©nd activitatea studenἪilor care ´Ἠi desfŁἨurau aici practica. 

De nenumŁrate ori a Ἢinut prelegeri Ἠi conferinἪe pe teme muzicale cu exemplificŁri din fonoteca proprie. 

Ċn fiecare an a fost numit ´n comisiile examenelor de admitere, av©nd reputaἪia unei exigente dar totodatŁ 

corectitudini extreme, devenitŁ deja proverbialŁ, fiind singurul cadru didactic examinator care acorda 

note cu trei zecimale.  

2. PreocupŁri didactice. Din punct de vedere al activitŁἪii didactice, o problemŁ care l-a 

interesat ´n permanenἪŁ a fost gŁsirea celor mai eficiente metode Ἠi procedee pentru a obἪine un 

randament maxim al lecἪiilor Ἢinute. Ċn acest scop, s-a strŁduit sŁ structureze ´n aἨa fel problematica de 

curs ´ncat ´n limita timpului prevŁzut de programa ἨcolarŁ Ἠi accentu©nd asupra aspectelor importante, 

sŁ le poatŁ forma studenἪilor o anumitŁ bazŁ ἨtiinἪificŁ necesarŁ pentru ´nἪelegerea fenomenului sonor 

artistic. A ´ncercat (Ἠi putem spune cŁ a reuἨit) sŁ cuprindŁ tot ce este important de parcurs ´n cadrul 

disciplinei predate, inclusiv abordarea celor mai noi probleme teoretice deduse din creaἪia muzicalŁ 

contemporanŁ Ἠi din viziunea contemporanŁ a artei muzicale. TotodatŁ, a cŁutat sŁ dezvolte ´nἪelegerea 

Ἠi sŁ stimuleze interesul studenἪilor pentru creaἪia muzicalŁ propriu-zisŁ, ´n egalŁ mŁsurŁ pentru cea 

clasicŁ Ἠi pentru cea a secolului XX, nu numai sub aspectele problemelor prezentate la orele de curs Ἠi 

seminar, ci sub toate aspectele ei. Astfel, a ´mbinat ´n permanenἪŁ problematica teoreticŁ cu 

exemplificŁri muzicale, deoarece considera cŁ o chestiune teoreticŁ exemplificatŁ pe loc, printr-un 
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fragment muzical din Beethoven, Mahler, Enescu etc, este ´nἪeleasŁ Ἠi ´nsuἨitŁ mult mai repede Ἠi mai 

temeinic dec©t ´n cazul ´n care este prezentatŁ doar teoretic, oric©t de detaliatŁ ar fi teoria. De asemenea, 

a colaborat cu cadrele didactice care predau alte discipline de profil la seria respectivŁ de studenἪi pentru 

a obἪine o astfel de corelare ´nc©t sŁ fie eliminate repetŁrile de probleme, ´n schimb sŁ se ajungŁ la o 

completare reciprocŁ a noἪiunilor, c©t mai sincronizatŁ ð cum ar fi, de exemplu, prezentarea teoreticŁ 

a unor probleme legate de creaἪia contemporanŁ concomitent cu parcurgerea compozitorilor respectivi 

la cursul de Istoria Muzici, s.a.m.d.  

Ċn altŁ ordine de idei, a compus un mare numŁr de solfegii, cu problematicŁ variatŁ, determinatŁ 

de necesitŁἪile cursului. Toate solfegiile pe care maestrul Ceaicovski le-a folosit la examene ´n cadrul 

probei de Ăprima vedereò au fost compuse de domnia sa Ἠi niciodatŁ nu a refolosit aceste solfegii de la 

o serie de studenἪi la alta, de fiecare datŁ compun©nd altele noi. Aceste solfegii au fost ulterior publicate 

´n culegerile de uz intern ale Conservatorului. A compus c©teva sute de dictee, variate ca dimensiuni Ἠi 

nivel, ´mpŁrἪite ´n trei categorii: melodice, polifonice (la 2, 3 Ἠi 4 voci) Ἠi armonice (la 2, 3 Ἠi 4 voci). 

Prin problematica Ἠi gradarea lor ca dificultate aceste dictee au reprezentat un curs specific complet. A 

elaborat ´n colaborare cu Alexandru ἧumski lucrarea Ă104 exerciἪii de ritmicŁò, cu precizarea cŁ 

exerciἪiile maestrului Ceaicovski sunt 64 din cele 104 Ἠi se pot recunoaἨte prin indicaἪiile metronomice. 

A scris lucrarea Bazele fizice ale muzicii, lucrarea Principii fundamentale ´n teoria muzicii, Ἠi a colaborat 

´mpreunŁ cu ceilalἪi colegi de catedrŁ la elaborarea lucrŁrii Tratat de teoria superioarŁ a muzicii.  

Alte aspecte ale activitŁἪii maestrului Ceaicovski ar fi colaborarea cu Ἠefa colectivului de limbi 

strŁine pentru elaborarea unui dicἪionar de terminologie muzicalŁ, precum Ἠi pentru traducerea unor 

comunicŁri prezentate ´n sesiunile ἨtiinἪifice. A ´ndeplinit munca de redactor Ἠi conducŁtor de lucrŁri 

pentru multiplicarea volumelor de solfegii Ἠi dictee pentru uz intern ale Conservatorului. Independent 

de activitatea ´n cadrul Conservatorului, a tradus din limba rusŁ monografia Sviatoslav Richter de 

V.I. Delson pentru Editura MuzicalŁ, carte ce a fost ulterior publicatŁ ´n 1962.  

3. Activitatea componisticŁ. Nu trebuie uitatŁ nici activitatea sa componisticŁ, cu lucrŁri de 

proporἪii mai mari sau mai mici, menἪion©nd ´n mod special Concertul pentru orchestrŁ de coarde. 

Acest concert a fost interpretat ´n prima audiἪie post-mortem, la Ateneul Roman, sub bagheta maestrului 

Nicolae Racu, care i-a fost student. A compus pentru studioul cinematografic Alexandru Sahia, pe o 

imagisticŁ cerutŁ de redacἪia muzicalŁ, trei schiἪe simfonice, ca muzicŁ de ilustraἪie. Acestea au fost 

´nregistrate pentru fonoteca studioului, fiind apoi folosite ´n mai multe r©nduri ca fond muzical la unele 

jurnale documentare. La ´nceputul carierei sale, Victor Ceaicovski a desfŁἨurat o activitate destul de 

amplŁ ´n domeniul orchestraἪiei. A orchestrat muzica de ilustraἪie pentru trei filme produse de studiourile 

de la Buftea. A realizat orchestraἪia operetei Fetele din Murfatlar de Elly Roman. De asemenea, cu 

lucrŁri de proporἪii mai mici, a orchestrat muzica de ilustraἪie de scenŁ, pentru mai multe piese de teatru, 

montate ´n BucureἨti Ἠi ´n provincie. Totalul acestor orchestraἪii fŁcute la diferite solicitŁri se ridicŁ la 

aproximativ 1000 de pagini de partiturŁ de orchestrŁ sau de formaἪie instrumentalŁ. Cu toate acestea, 

din anul 1965 nu a mai rŁspuns la astfel de solicitŁri, deoarece nu a mai fost dispus sŁ orchestreze Ăoriceò 

fel de muzicŁ, ci numai de un nivel componistic care sŁ-i dea satisfacἪia necesarŁ. Cu simἪul umorului 

sec care ii era caracteristic, spunea cŁ cei care compun muzica bunŁ se pricep sŁ Ἠi-o orchestreze singuri! 

In schimb, a realizat orchestraἪii pentru pagini din literatura muzicalŁ, fŁcute fŁrŁ intenἪie de difuzare ci 

doar din dorinἪa Ἠi plŁcerea de a g©ndi Ἠi realiza versiuni orchestrale ale unor lucrŁri cu o coloristicŁ 

interesantŁ Ἠi cu multe subtilitŁἪi, compuse ´n versiune originalŁ pentru pian.  

Cei care l-au cunoscut ´ndeaproape pe Victor Ceaicovski spun cŁ a fost ´nzestrat cu douŁ haruri 

aparte: auzul absolut, care este o adevŁratŁ binecuv©ntare pentru un muzician; Ἠi o memorie de excepἪie, 

care, combinatŁ cu extraordinara sa culturŁ muzicalŁ, i-ar fi putut sluji pentru a rescrie din memorie, 

fŁrŁ greἨealŁ, partiturile a 80% din ´ntreaga creaἪie muzicalŁ, ´n cazul ´n care aceasta s-ar fi pierdut ´n 

cazul unui cataclism.  
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Concluzii. Prematura sa trecere ´n nefiinἪŁ a constituit o mare pierdere pentru ´nvŁἪŁm©ntul 

muzical rom©nesc. Nutresc speranἪa cŁ prin memoria ce i-o poartŁ cei ce l-au cunoscut pe maestrul 

Victor Ceaicovski Ἠi care va fi transmisŁ noilor generaἪii de muzicieni, precum Ἠi prin ´mpŁm©ntenirea 

acestui concurs ce ´i omagiazŁ numele sŁu, Victor Ceaicovski va reuἨi sŁ intre ´n eternitate. AceastŁ 

biografie a maestrului Victor Ceaicovski a fost prezentatŁ la a doua ediἪie a Concursului NaἪional de 

Teoria Muzicii pentru clasele IïXII de la Colegiul NaἪional de Arte Dinu Lipatti din BucureἨti ´n anul 

2010. Personalitatea pedagogicŁ deosebitŁ precum Ἠi valoarea metodelor de predare a teoriei muzicii 

propuse de profesorul Victor Ceaicovski au avut o amprenta puternicŁ ´n modul de formare a tuturor 

studenἪilor sŁi Ἠi mai departe a profesorilor de muzicŁ, care au avut Ἠansa de a-l cunoaἨte. Drept pentru 

care, la iniἪiativa profesoarelor Bogos Gabriela, care i-a fost chiar studentŁ, Ἠi a profesoarei Haralambie 

Anca, s-a decis ´n 2009 organizarea unui Concurs National de Teoria Muzicii care ´i poartŁ numele, 

Victor Ceaicovscki, prin care se ´ncearcŁ diseminarea practicŁ a conἪinutului Ἠi metodelor de predare a 

teoriei muzicii propuse de profesorul Victor Ceaicovski, pentru elevii din ´nvŁἪŁm©ntul primar, din 

gimnaziu Ἠi din liceu [1]. 
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Ċn acest articol este scos ´n evidenѿŁ un nume mai puѿin cunoscut printre discipolii lui Gleb Ciaicovschi-

Mereѽanu, care a parcurs o cale ´ndelungatŁ de cercetare, colectare a folclorului din Bugeacul dunŁrean. Ne 

referim la Ion Radu, ce a activat mai mult de patru decenii ca profesor de acordeon la catedra Instrumente 

populare a Colegiului de muzicŁ ѽi pedagogie, or. BŁlѿi ѽi la culegerea sa de creaѿii folclorice ĂChiti, mitiò ï 

denumirea datŁ semnific©nd prŁjiturile dulci, care aveau forme diferite ѽi erau oferite copiilor ´n dimineaѿa 

ajunului de CrŁciun de cŁtre gazdele vizitate.  

Cuvinte-cheie: Ion Radu, Gleb Ciaicovshi-Mereѽanu, creaѿii folclorice, Bugeacul dunŁrean, Chiti, miti  

 

In this article we intened to highlight a less known name among the disciples of Gleb Ciaicovschi-

Meresanu, who went through a long stage of research and collection of folklore from the Danubean Bugeci land. 

We mean Ion Radu, who has worked for more than four decades as a teacher of accordion at the Folk Instruments 

Chair of the College of Music and Pedagogy from Balti and his collection of folk works ĂChiti, mitiò ð this name 

meaning the sweet cookies of different forms, which were offered to children in the morning of Christmas Eve by 

the hosts. 

Keywords: Ion Radu, Gleb Ciaicovshi-Meresanu, folk works, Danubean Bugeci, Chiti, miti 

 

In troducere. Un domeniu important al culturii naἪionale, ´n care este oglinditŁ viaἪa poporului 

cu frumoasele tradiἪii Ἠi obiceiuri, o constituie folclorul muzical. Anume creaἪia noastrŁ popularŁ, cu 

toate aspectele ei, reflectŁ trŁirile, sentimentele, g©ndurile Ἠi nŁzuinἪele oamenilor din diferite regiuni 

ale ἪŁrii. Gleb Ciaicovschi-MereἨanu a fost printre primii cercetŁtori etnomuzicologi basarabeni care a 

pŁtruns ´n esenἪa comorilor folclorului naἪional Ἠi a contribuit enorm la investigarea, publicarea Ἠi 

salvgardarea valoroaselor exemple de creaἪii folclorice. Activitatea sa de cercetare s-a desfŁἨurat la 

diferite nivele: investigaἪii de teren, transcrieri, colecἪii de folclor muzical, studii teoretice etc. Astfel, 

Ciaicovschi-MereἨanu a contribuit substanἪial la crearea unei adevŁrate Ἠcoli de promovare a valorilor 

artistice naἪionale. Ċn prezent, G. Ciaicovschi-MereἨanu este cunoscut ca o personalitate remarcabilŁ a 

culturii basarabene, ce ne-a lŁsat o moἨtenire documentarŁ apreciabilŁ [1] care include: culegeri ð 

Doine, c©ntece, jocuri (1972), Leru-i ler (1986), Romanѿe ѽi c©ntece de lume (1992); peste 4000 de piese 

´nregistrate pe bandŁ de magnetofon; douŁ discuri de vinil ð Folclor moldovenesc; monografiile ð 

Tamara Ciobanu (1980), Serghei Lunchevici (1982), Mihail B©rcŁ (1995); ĊnvŁѿŁm©ntul muzical din 

Moldova (2005); manuale ð Istoria artei interpretative la instrumente populare (1985), Istoria artei 

interpretative vocale populare, Literatura muzicalŁ pentru ѽcolile de muzicŁ (1982), Istoria muzicii 

moldoveneѽti pentru nivel universitar (1985, manuscris); emisiuni radio Ἠi tv cu tematica ð Obiceiuri 

de iarnŁ la moldoveni, Genuri ѽi specii ale folclorului moldovenesc, Instrumente muzicale populare, 

etc. 

Activitatea pedagogicŁ ´n cadrul Conservatorului de stat l-a determinat pe G. Ciaicovschi-

MereἨanu sŁ elaboreze un Ἠir de lucrŁri metodice, cursuri, manuale necesare ´n procesul de ´nvŁἪŁm©nt. 

De asemenea a coordonat investigaἪiile efectuate de profesorii Ἠi elevii instituἪiei, prezenta lecἪii-
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concerte cu ansamblul ѾŁrŁncuѿa (´nfiinἪat de el ´n anul 1986) pe ´ntreg teritoriul ἪŁrii, a fost conducŁtor 

a tezelor de licenἪŁ, teze anuale Ἠ.a. ἧtiind sŁ-ĸi argumenteze iniἪiativele ĸi acἪiunile, Gleb Ciaicovschi-

MereἨanu reuἨeἨte pe parcursul ´ntregii sale activitŁἪi sŁ ´ndrume mai multe generaἪii de discipoli. Cu 

ocazia acestui mare eveniment, CENTENAR GLEB CIAICOVSHI-MEREἧANU, credem cŁ este 

binevenitŁ ideea de a scoate ´n evidenἪŁ un nume mai puἪin cunoscut printre discipolii lui G. Ciaicovschi-

MereἨanu, o personalitate care a parcurs o cale ´ndelungatŁ de cercetare, colectare a folclorului din colἪul 

Bugeacului dunŁrean, contribuind activ la salvgardarea muzicii tradiἪionale alŁturi de cei consacraἪi 

domeniului. Ne referim la Ion Radu, ce a activat ca profesor de acordeon la catedra Instrumente populare 

a Colegiului de muzicŁ Ἠi pedagogie, or. BŁlἪi, Ἠi culegerea sa de creaἪii folclorice Chiti, miti . 

1. Ion Radu ð date biografice. NŁscut la 5 aprilie, 1941, ´n satul FrecŁἪei, raionul Reni, 

(regiunea Odesa, Ucraina), Ion Radu Ἠi-a petrecut copilŁria Ἠi adolescenἪa ´n mediul unor frumoase 

tradiἪii at©t din localitate. TatŁl, Ion Radu, era un vestit lŁutar-clarinetist, iar mama, TudoriἪa Radu, era 

o femeie inteligentŁ (cu patru clase pe atunci), cu educaἪie rom©neascŁ ce avea o memorie foarte bunŁ, 

´nc©t cunoἨtea numeroase poezii, basme, c©ntece folclorice, auzite de la pŁrinἪi Ἠi bunei.  

 Ċncep©nd cu anul 1975, din propria iniἪiativŁ, Ion Radu, a ´nceput sŁ colecteze melodiile 

folclorice auzite de la pŁrinἪi, sora mai mare, mŁtuἨa MariἪa (sora mamei), rude, prieteni, de la sŁtenii 

care aveau harul c©ntecului, dansului Ἠi naraἪiunii, fŁrŁ a conἨtientiza la momentul respectiv valoarea 

acestor creaἪii folclorice.  

Mai t©rziu, fiind student la Institutul de arte Gavriil Musicescu (actualmente AMTAP), Ion Radu 

a prezentat c©teva din ´nregistrŁrile colectate profesorului sŁu G. Ciaicovschi-MereἨanu pentru 

activitatea practicŁ la disciplina Folclor muzical: ĂEntuziasmat de unele ´nregistrŁri, ce reprezentau 

creaἪii folclorice inedite (unele din ele Ἠi astŁzi se pŁstreazŁ ´n arhiva AMTAP), Gleb Ciaicovschi mi-a 

zis: ð Du-te, mŁi Radule, ѽi mai fŁ niѽte ´nregistrŁri, cŁci acolo la voi ´n Bugeacul cela dunŁrean sunt 

lucruri foarte interesante!ò ð mŁrturisea I. Radu2.  

2. ColecἪia de folclor Chiti, miti. Cu sfatul Ἠi ´ndrumŁrile profesorului, I. Radu a colectat circa 

150 de melodii Ἠi folclor literar, redate ´n varianta de expresie a barzilor, care apar la lumina tiparului ´n 

anul 2001 ´n culegerea de creaἪii folclorice cu denumirea Chiti, miti. Din spusele autorului, denumirea 

Chiti, miti semnificŁ prŁjiturile dulci care aveau forme diferite Ἠi erau oferite copiilor ´n dimineaἪa 

ajunului de CrŁciun de cŁtre gazdele vizitate. Culegerea este alcŁtuitŁ din patru compartimente: 

I. Folclorul copiilor; II. Obiceiuri calendaristice. Colinde; III. Versuri c©ntate; IV. Melodii 

instrumentale, ce reflectŁ diverse concepte despre viaἪŁ, stŁri emoἪionale, dispoziἪii, momente de 

meditaἪie Ἠi educaἪie. De asemenea, sunt abordate trei surse de limbaj folcloric: declamaἪia poeticŁ, 

versul popular c©ntat Ἠi melodii instrumentale (interpretate la fluier Ἠi clarinet) ð care reprezintŁ variate 

genuri Ἠi specii folclorice, fiind ´n mare majoritate specifice localitŁἪii natale. 

Din spusele autorului aflŁm cŁ aceste creaἪii folclorice au fost grupate ´n culegere pe specii 

apropiate dupŁ conἪinut Ἠi denumiri ð colinde, c©ntece, romanἪe, balade, poezii despre traiul cotidian 

Ἠi obiceiuri calendaristice, pentru copii Ἠi maturi, iar ´n ultimul compartiment sunt diverse creaἪii, 

practicate la diferite petreceri ´n execuἪie instrumentalŁ precum: s©rbŁ, horŁ, mŁrunἪica, ostropŁἪ, vivat, 

cad©nja etc. ð care formeazŁ ´n ansamblu o unitate de expresii dinamice, de stŁri emoἪionale Ἠi de spirit. 

AἨadar, primul compartiment, Folclorul copiilor, conἪine: poezii Ἠi adresŁri cŁtre animale Ἠi 

pŁsŁri (14); c©ntece de leagŁn (2); poezii-jocuri, dialoguri umoristice (8); numŁrŁtori (16); ´nἪelepciune 

popularŁ (proverbe, zicŁtori, expresii); care au fost ´nregistrate de I. Radu ́ n anii 1974ï1975, auzite 

majoritatea de la TudoriἪa Radu (mama autorului), Maria Ἠi Veronica Lungu, Dumitra Ἠi AniἨoara RoἨu 

etc. Captivantele versuri din folclorul copiilor: RaἪa, Melcul, PisicuἪa, IepuraἨul, Un`-te duci Ἠ.a, sunt 

´mbogŁἪite expresiv de promotorii populari ai satului FrecŁἪei, menἪionaἪi anterior. 

                                                           
2 Din interviul realizat cu Ion Radu. 
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Al doilea compartiment, Obiceiuri calendaristice. Colinde, meritŁ o atenἪie deosebitŁ prin faptul 

cŁ anume ´n acest compartiment autorul evidenἪiazŁ frumoasa Ἠi interesanta tradiἪie a copilŁriei sale 

Chiti, miti. Ċn satul FrecŁἪei existŁ un obicei cu acelaἨi nume, conform cŁruia copiii, ´n grupuri mici, 

umblŁ ´n dimineaἪa ajunului de CrŁciun pe la case Ἠi rostesc toἪi ´ntr-un glas pe sub ferestre: 

Chiti, miti, dupŁ sac, 

Zg´ie ochii la colac 

Daѿi colacul ѽi pitacul 

Ne daѿi, ne daѿi, 

Ne daѿi, ori nu ne daѿi? 

Am venit ѽi noi odatŁ, 

La un an cu sŁnŁtate! 

Ne daѿi, ne daѿi, 

Ne daѿi, ori nu ne daѿi? 

Daѿi-ne-un covrig, 

CŁ tremurŁm de frig! 

O sŁ venim la anu 

Ѽi de alѿi ani! [2, p.23]. 

De aici vine Ἠi denumirea simbolicŁ a culegerii date propusŁ autorului de prietenul sŁu Mihail 

Gramciuc (profesor de discipline muzical-teoretice la Colegiul de muzicŁ Ἠi pedagogie, or. BŁlἪi). Acest 

compartiment conἪine Ἠi urmŁtoarele colinde: pentru casŁ (2); pentru fatŁ mare (2); pentru copil mic (1); 

pentru flŁcŁu (2); pentru preot (1); pentru tineri cŁsŁtoriἪi (1); pentru strŁin (1); care au fost ´nregistrate 

de autor ´n anii 1975-1976 de la Maria Lungu, Ilie RoἨu, Eugen Caravasile, Dumitra Ἠi AniἨoara RoἨu. 

Latura specificŁ a colindelor (zece la numŁr) o constituie caracterul narativ, ´mbinat cu elemente lirice, 

dramatice, epice. O importanἪŁ majorŁ prezintŁ lucrŁrile de folclor literar de proporἪii (cuprind de la 37 

la 80 versuri), care demonstreazŁ fantezia Ἠi memoria bogatŁ a c©ntŁreἪilor populari Ilie RoἨu Ἠi Eugen 

Caravasile. 

Ċn cel de-al treilea compartiment al culegerii respective sunt incluse: c©ntece propriu-zise (de 

cŁtŁnie, de ostŁἨie, de rŁzboi, de dor Ἠi jale, de dragoste, de glumŁ), romanἪe Ἠi balade, ce se evidenἪiazŁ 

prin diversitatea lor tematicŁ Ἠi a imaginilor: de dragoste (Foaie verde maghiran; Eu ѿi-am iubit ochii 

tŁi; Ochii tŁi bl©nzi), de nostalgie, disperare (M©ndro, c©nd te-i mŁrita; Ѿiganca mea; La Galaѿi pe 

strada mare), dramatice (Sus pe malul DunŁrii; BŁrbatul meu), tragice (Priveam pe malul mŁrii; Jos la 

umbra unui pom; Are mama doi feciori; Ѽarpele; Ce folos de tinereѿea mea), de glumŁ (Haide, m©ndru, 

la plimbare; Cine bea ѽi chefuieѽte; Mama mea c©nd m-a fŁcut, C©nd te vŁd cu mŁrgele roѽii; Roata 

morii; Ċntr-o noapte furtunoasŁ). ĊnregistrŁrile melodiilor din acest compartiment au fost ´ntreprinse de 

Ion Radu ´n anii 1975ï1977, auzite de la TudoriἪa Radu, Maria Lungu, Maria Belal´, Dumitru CrivŁἪ, 

Ilie RoἨu.  

Ultimul compartiment al culegerii Chiti, miti include melodii instrumentale de diverse genuri, 

unele din ele fiind executate la fluier (in Es, in B) de Dumitru CrivŁἪ, altele la clarinet (in C) de Gheorghe 

Costioglu, ambii vestiἪi lŁutari ai satului FrecŁἪei. Din spusele autorului, aflŁm cŁ ´n aceste melodii 

instrumentale lŁutarii folosesc diverse procedee de ´mbogŁἪire a liniei melodice, spre exemplu: 

melismele (´n dependenἪŁ de posibilitŁἪile tehnice ale instrumentului), adŁugarea sau reducerea unor 

note Ἠi pauze (´n baza completŁrii sau simplificŁrii ritmului Ἠi metrului), unele ò´ntorsŁturiò melodice 

neobiἨnuite, ce exprimŁ ´n ansamblu specificul unei òtŁlmŁciriò muzicale locale, Ἠi mai cu seamŁ 

muzicalitatea Ἠi imensa fantezie a lŁutarilor sus numiἪi. 

DupŁ ani de studii Ἠi practicŁ pedagogicŁ ´n domeniul artei muzicale interpretative, Ion Radu 

lasŁ posteritŁἪii o culegere de melodii care ´nmŁnuncheazŁ o parte din folclorul autentic, ´nregistrat ´n 

satul sŁu natal FrecŁἪei. TratatŁ cu inteligenἪŁ, moἨtenirea folcloricŁ Chiti, miti prezintŁ o parte 
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importantŁ din tezaurul popular al sŁtenilor Ἠi poate constitui o sursŁ al cercetŁrilor ulterioare ´n 

domeniul folcloristicii. Pe parcursul activitŁἪii sale pedagogice ´n cadrul Colegiului de MuzicŁ Ἠi 

Pedagogie, or. BŁlἪi, Ion Radu (fiind profesor de acordeon mai mult de patru decenii), a fŁcut Ἠi 

transcripἪii pentru acordeon solo ð uvertura Coriolan de L. van Beethoven (BŁlἪi, 2007), Rapsodia 

rom©nŁ Nr.1, op.11 Ἠi Rapsodia rom©nŁ Nr.2, op.11 de G. Enescu (BŁlἪi, 2002); a alcŁtuit Ἠi editat 

culegerea PrelucrŁri pentru acordeon solo A. Gnipel, I. Radu (BŁlἪi, 2002) Ἠi culegerea Piese pentru 

ansambluri de acordeoane ð (melodii populare prelucrate din repertoriul muzicienilor rom©ni: 

G. Dinicu, P. Romea, M. BudalŁ, G. Cristea, I. Onoriu, S. Ciuhrii, E. Croitoru, I. Olaru Ἠ.a. (BŁlἪi, 2006). 

2. Din amintirile autorului colecἪiei Chiti, miti Ion Radu. Cu ocazia acestui eveniment, 

Centenar Gleb Ciaicovschi-MereἨanu, am realizat o discuἪie cu autorul culegerii Chiti, miti Ἠi credem 

cŁ este binevenit sŁ menἪionŁm unele sfaturi ale profesorului Gleb Ciaicovschi-MereἨanu pentru 

discipolul Ion Radu, care a apreciat Ἠi a coordonat activitatea lui de cercetare, colectare a melodiilor 

folcloric: ĂGleb Simonovici era un profesor excepἪional, explica foarte bine, tema era bine structuratŁ 

´nc©t niciodatŁ nu-Ἠi uita g©ndul sau ideea de la care a pornit. La fiecare moment al temei venea cu 

exemple, uneori cu foarte multe exemple utile din practica personalŁ, deoarece tot ce ´ntreprindea ´n 

acἪiunile, cercetŁrile sale implica neapŁrat Ἠi studenἪii. C©nd am prezentat primele ´nregistrŁri cu c©teva 

melodii folclorice din satul natal, Gleb Simonovici era entuziasmat Ἠi foarte bucuros de melodiile auzite. 

ἧi, de atunci, mi-a propus, sŁ mŁ duc ´n sat, sŁ mai aduc ´nregistrŁri... La ´nceput ´mi era ruἨine sŁ prezint 

´nregistrŁrile mele, fiindcŁ vŁ daἪi bine seama ce aparate erau pe atunci (aveam un magnetofon roἨu, vai 

de capul lui) Ἠi ´nscrierile lŁsau de dorit, ´nsŁ Gleb Ciaicovschi mŁ ´ncuraja spun©nd: ĂNu-i nimic greu, 

Radule, aici! Tu ´nscrie c©t mai multe lucrŁri, cŁci de calitatea lor ne ocupŁm noi!ò. De asemenea, un 

lucru important Ἠi foarte greu aἨ spune eu, la care Gleb Simonovici mereu ne ´ndruma, era 

ĂpaἨaportizareaò c©ntecului, adicŁ: trebuia de menἪionat zona sau localitatea unde am ´nregistrat 

melodia, din ce perioadŁ dateazŁ, mai apoi trebuia de indicat sursa, sau de la cine am auzit-o, Ἠi ´n ultimul 

moment apreciam denumirea c©ntecului. Ċntr-adevŁr, ultimul moment era complicat deoarece uneori 

´nt©lneam aceeaἨi melodie, ´nsŁ avea denumiri diferite Ἠi de sine stŁtŁtor trebuia de asociat, comparat 

toate variantele Ἠi de gŁsit denumirea potrivitŁ ð desigur, ´n cazurile mai complicate la acest moment 

conlucram cu profesorul: ĂRadule, tu ai fŁcut prima datŁ ´nscrierea, hai mai du-te o datŁ ´n sat Ἠi mai 

´nregistreazŁ, tot aἨa o sŁ c©nte? ἧi dacŁ te duci ´n sat, ´ncearcŁ sŁ ´nscrii ceva nou, acolo unde e gloata 

mai mare, mai ales la lucru ´n c©mp. Acolo unde muncesc ´n echipŁ Ἠi unde vezi cŁ sunt mai multe femei, 

´nregistreazŁ pe ascuns, cŁci femeile la muncŁ mai m©r©ie c©te o melodie folcloricŁ, Ἠi iatŁ atunci e cea 

mai importantŁ ´nscriere. ĊnsŁ c©nd le vorbeἨti cŁ faci ´nregistrŁri, ele se emoἪioneazŁ Ἠi uneori poate sŁ 

nu intoneze corect, alteori poate uita Ἠi din versuri etc.ò3, spunea el.  

Concluzii. Rolul Ἠi valoarea unor personalitŁἪi marcante, precum a fost Gleb Ciaicovschi-

MereἨanu, care a ´ndrumat cu grijŁ generaἪii de studenἪi, este esenἪial Ἠi inestimabil nu doar pentru 

viitorul discipolilor, dar Ἠi pentru menἪinerea noastrŁ ca neam. Doar un bun ´ndrumŁtor, sincer Ἠi tenace 

´n aprecierile sale, construieἨte pas cu pas viitorul pentru acei tineri muzicieni care doresc sŁ-Ἠi aducŁ 

aportul ´n promovarea valorilor naἪionale. 
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MARIA CEBOTARI ĊN OPERELE LUI M.I. GLINKA ἧI P.I. CEAIKOVSKI 

 

MARIA CEBOTARI IN THE OPERAS BY M.I. GLINKA AND P.I. TCHAIKOVSKY 

 

ʉɽʈɻɽʁ ʇʀʃʀʇɽʎʂʀʁ, 

ʜʦʢʪʦʨ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʦʣʦʛʠʠ, 

ʩʦʣʠʩʪ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʠʤʝʥʠ ʄ. ɹʠʝʰʫ, 

ʂʠʰʠʥʝʚ, P. ʄʦʣʜʦʚʘ 

CZU 782.1.071.2(478) 

ORCID ID 0000-0002-9845-7441 

ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʠʚʦʜʠʪʩʷ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦʙ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʚʳʜʘʶʱʝʡʩʷ ʧʝʚʠʮʝʡ ʍʍ ʚ. ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ 

ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʚʝʣʠʢʠʭ ʨʫʩʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʄ. ɻʣʠʥʢʠ ʠ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ. ʈʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʠ 

ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʨʦʣʠ ɸʥʪʦʥʠʜʳ ʚ çɾʠʟʥʠ ʟʘ ʮʘʨʷè, ʃʠʟʳ ʚ çʇʠʢʦʚʦʡ ʜʘʤʝè, ʊʘʪʴʷʥʳ ʚ çɽʚʛʝʥʠʠ ʆʥʝʛʠʥʝè 

ʠ ʀʦʣʘʥʪʳ ʚ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʦʡ ʦʧʝʨʝ. ɹʫʜʫʯʠ ʨʦʞʜʝʥʥʦʡ ʚ ʈʦʩʩʠʡʩʢʦʡ ʠʤʧʝʨʠʠ, ʥʦʩʠʪʝʣʴʥʠʮʝʡ ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʷʟʳʢʘ 

ʩ ʜʝʪʩʪʚʘ ʠ ʚʦʩʧʠʪʘʥʥʘʷ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʟʘʨʫʙʝʞʴʷ, ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʠʨʦʚʘʣʘ ʥʘ ʧʦʜʤʦʩʪʢʘʭ 

ɿʘʧʘʜʥʦʡ ɽʚʨʦʧʳ ʵʪʠ ʨʦʣʠ ʩ ʟʘʚʠʜʥʳʤ ʩʦʚʝʨʰʝʥʩʪʚʦʤ ʠ ʦʨʛʘʥʠʢʦʡ, ʛʣʫʙʦʢʦ ʧʨʦʥʠʢʘʷ ʚ ʩʫʪʴ ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ ʠ ʪʨʘʢʪʫʝʤʦʛʦ ʦʙʨʘʟʘ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʄʘʨʠʷ ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʨʫʩʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ, ʩʦʧʨʘʥʦ, ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ, ʘʥʘʣʠʟ 

 

Ċn articol sunt prezentate informaѿii despre interpretarea de cŁtre remarcabila c©ntŁreaѿŁ din sec. XX 

M. Cebotari a creaѿiilor din patrimoniul liric al marilor compozitori ruѽi M. Glinka ѽi P. Ceaikovski. Sunt 

examinate ѽi analizate rolurile Antonidei din ĂViaѿa pentru ѿarò, al Lizei, din ĂDama de picŁò, Tatianei din 

ĂEvgheni Oneghinò ѽi al Iolantei din opera omonimŁ. NŁscutŁ ´n Imperiul Rus, fiind vorbitoare de limbŁ rusŁ, 

´ncŁ din copilŁrie, educatŁ ´n cultura rusŁ de emigraѿie, M. Cebotari a interpretat aceste roluri pe scenele Europei 

Occidentale cu o perfecѿiune organicŁ, pŁtrunz©nd ad©nc ´n esenѿa partidelor ѽi a chipului interpretat. 

Cuvintele-cheie: Maria Cebotari, operŁ rusŁ, sopranŁ, interpretare, analizŁ 

 

The article provides a brief overview about performances of the operatic heritage of the great Russian 

composers M. Glinka and P. Tchaikovsky by the outstanding singer of the XX-th century M. Cebotari. The roles 

of Antonida in ĂLife for the Tsarò, Lisa in the ĂQueen of spadesò, Tatiana in ĂEugene Oneginò and Iolanta in 

the opera of the same name are considered and analyzed. Born in the Russian Empire, Russian as a native speaker 

and brought up in the culture of the Russian emigrants, M. Cebotari interpreted these roles on the stages of 

Western Europe with enviable perfection and organics, deeply penetrating the essence of the performed part and 

image. 

Keywords: Maria Cebotari, Russian Opera, soprano, performance, analysis 

 

ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ. ʀʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʛʣʘʚʥʳʭ ʧʘʨʪʠʡ ʚ ʨʫʩʩʢʦʤ ʦʧʝʨʥʦʤ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʝ 

ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʦʩʦʙʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ. ʅʘʧʦʤʥʠʤ: ʨʫʩʩʢʠʡ ʜʣʷ ʧʝʚʠʮʳ ʠʟ ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ ð ʵʪʦ ʷʟʳʢ ʝʝ 

ʜʝʪʩʪʚʘ, ʧʝʨʝʧʠʩʢʠ ʩ ʨʦʜʥʳʤʠ ʠ ʙʣʠʟʢʠʤʠ, ʦʙʱʝʥʠʷ ʚ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ ʵʤʠʛʨʘʥʪʩʢʠʭ ʢʨʫʛʘʭ. ɺ 

ʩʪʘʪʴʝ çɻʦʣʦʩ ʩʪʦʣʝʪʠʷè ɻ. ʌʘʩʩʙʠʥʜʝʨ ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʩʣʦʚʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʷ 

ɼʨʝʟʜʝʥʩʢʦʡ ʦʧʝʨʳ ʌ. ɹʫʰʘ, ʩʢʘʟʘʥʥʳʝ ʚ 1930 ʛ.: çɿʥʘʝʪʝ ʣʠ ɺʳ, ʢʦʛʦ ʷ ʥʘʰʝʣ ʜʣʷ ʥʘʰʝʡ ʦʧʝʨʳ? 

ʄʦʮʘʨʪʦʚʩʢʫʶ ʧʝʚʠʮʫ ʩ ʨʫʩʩʢʦʡ ʜʫʰʦʡ. ɽʝ ʟʦʚʫʪ ʄʘʨʠʷ ʏʝʙʦʪʘʨʠéè [1]. ʅʝ ʤʫʜʨʝʥʦ, ʯʪʦ, ʩʧʝʚ 

ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʫʶ ʯʘʩʪʴ ʦʧʝʨʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʨʫʩʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʥʘ ʷʟʳʢʝ ʦʨʠʛʠʥʘʣʘ, ʦʥʘ ʚ ʦʜʥʦʯʘʩʴʝ 

ʟʘʚʦʝʚʘʣʘ ʩʠʤʧʘʪʠʶ ʧʫʙʣʠʢʠ. 

ʂʘʯʝʩʪʚʦ, ʜʦʩʪʘʚʰʝʝʩʷ ʄʘʨʠʠ ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʦʪ ʨʦʞʜʝʥʠʷ ʠ ʥʘʟʳʚʘʝʤʦʝ ʠʥʦʩʪʨʘʥʮʘʤʠ 

çʨʫʩʩʢʦʡ ʜʫʰʦʡè, ð ʚʘʞʥʘʷ ʦʪʣʠʯʠʪʝʣʴʥʘʷ ʯʝʨʪʘ ʘʨʪʠʩʪʢʠ, ʧʦ ʜʦʩʪʦʠʥʩʪʚʫ ʦʮʝʥʝʥʥʘʷ 

ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʡ ʧʫʙʣʠʢʦʡ, ʢʨʠʪʠʢʦʡ ʠ ʤʫʟʳʢʘʥʪʘʤʠ. ʆʙʣʘʜʘʷ ʠʤ, ʦʥʘ, ʢʘʢ ʥʠʢʪʦ ʜʨʫʛʦʡ ʠʟ ʥʝʤʝʮʢʠʭ 

ʧʝʚʠʮ, ʧʨʠʜʘʚʘʣʘ ʦʙʨʘʟʘʤ ʚ ʦʧʝʨʘʭ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ ʠ ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ ʞʠʚʦʩʪʴ, ʦʙʘʷʥʠʝ ʠ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤ. 

ʕʪʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʧʨʦʷʚʣʷʣʠʩʴ ʚ ʙʦʣʝʝ ʷʨʢʦʡ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʧʦʜʘʯʝ, ʚ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʤ ʧʨʠʨʦʜʥʦʤ 
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ʯʫʚʩʪʚʝ ʘʛʦʛʠʢʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʬʨʘʟʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʥʝʦʨʜʠʥʘʨʥʦʡ ʘʢʪʝʨʩʢʦʡ ʠʛʨʝ. ɻʦʣʦʩ ʧʝʚʠʮʳ, 

ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʦʥ ʦʪ ʧʨʠʨʦʜʳ ʙʳʣ ʚʳʩʦʢʠʤ ʠ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʤ, ʦʙʣʘʜʘʣ ʪʦʡ ʩʦʝʜʠʥʝʥʥʦʡ ʩ 

ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ ʩʠʣʦʡ ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʦʡ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʩʪʴʶ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʘ ʜʣʷ çʨʫʩʩʢʦʛʦè ʩʦʧʨʘʥʦ. 

ʕʪʦ ʧʦʟʚʦʣʠʣʦ ʝʡ ʩ ʩʘʤʦʛʦ ʨʘʥʥʝʛʦ ʚʦʟʨʘʩʪʘ ʙʨʘʪʴʩʷ ʟʘ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠ ʩʣʦʞʥʳʝ ʧʘʨʪʠʠ ʚ ʦʧʝʨʘʭ 

ʨʫʩʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. 

ʀʟ ʢʥʠʛʠ ʧʝʨʚʦʛʦ ʙʠʦʛʨʘʬʘ ʘʨʪʠʩʪʢʠ ɸ. ʄʠʥʛʦʪʪʠ: çʋʜʠʚʠʪʝʣʴʥʳʤʠ ð ʥʦ, ʢ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, 

ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʠʝ ʛʦʜʳ ʠʭ ʤʘʣʦ ʤʦʞʥʦ ʙʳʣʦ ʫʩʣʳʰʘʪʴ ð ʙʳʣʠ ʝʝ ʨʦʣʠ ʚ ʩʣʘʚʷʥʩʢʠʭ ʦʧʝʨʘʭ. ʀʜʝʪ ʣʠ 

ʨʝʯʴ ʦ ʊʘʪʴʷʥʝ ʚ ɽʚʛʝʥʠʠ ʆʥʝʛʠʥʝ, ʃʠʟʝ, ɸʥʪʦʥʠʜʝ ʠʣʠ ʦ ʢʘʢʦʡ-ʥʠʙʫʜʴ ʜʨʫʛʦʡ ʨʫʩʩʢʦʡ ʦʧʝʨʥʦʡ 

ʛʝʨʦʠʥʝ, ʥʘ ʥʠʭ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ ʣʝʞʘʣʘ ʧʝʯʘʪʴ ʜʫʰʝʨʘʟʜʠʨʘʶʱʝʡ ʪʦʩʢʠ; ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʧʦʣʥʦʪʫ ʞʠʟʥʠ 

(ʢʦʪʦʨʫʶ ʚʝʣʘ ʧʝʚʠʮʘ. ð ɸʚʪ.), ʦʥʘ ʫʚʦʜʠʣʘ ʝʝ ʯʫʚʩʪʚʘ ʥʘ ʚʦʩʪʦʢè [2, c.129ï130]. ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʡ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʞʠʟʥʠ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʧʝʚʠʮʳ ʈ. ɸʨʘʙʘʜʞʠʫ ʪʘʢʞʝ ʧʠʰʝʪ: çɾʝʥʩʢʠʝ ʦʙʨʘʟʳ ʨʫʩʩʢʦʡ 

ʦʧʝʨʳ ʥʘʭʦʜʠʣʠ ʦʩʦʙʳʡ ʦʪʢʣʠʢ ʚ ʝʝ ʜʫʰʝ, ʦʥʠ ʙʳʣʠ ʜʦʨʦʛʠ ʝʡ ʩʚʦʝʡ ʤʥʦʛʦʤʝʨʥʦʩʪʴʶ, 

ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʜʦʩʪʦʚʝʨʥʦʩʪʴʶ ʠ ʛʣʫʙʠʥʦʡ. ʕʪʠ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʴ ʚ ʨʦʣʷʭ ʠʟ 

ʦʧʝʨ ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ ʠ ɻʣʠʥʢʠè [3, c.55].  

ɾʠʟʥʴ ʟʘ ʮʘʨʷ ʄ. ɻʣʠʥʢʠ. 

ɺ ʧʝʨʠʦʜ ʧʦʪʝʧʣʝʥʠʷ ʛʝʨʤʘʥʦ-

ʩʦʚʝʪʩʢʠʭ ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ (ʧʦʩʣʝ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʷ ʚ 

1939 ʛ. ʧʘʢʪʘ ʈʠʙʙʝʥʪʨʦʧʘïʄʦʣʦʪʦʚʘ) ʥʘ 

ʙʝʨʣʠʥʩʢʠʭ ʘʬʠʰʘʭ ʧʦʷʚʠʣʠʩʴ ʥʘʟʚʘʥʠʷ 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʨʫʩʩʢʠʭ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ 

ʩʧʝʢʪʘʢʣʝʡ ʠ ʜʘʞʝ ʦʧʝʨ. ʉʨʝʜʠ ʥʠʭ ʙʳʣʠ 

ʃʝʩ ɸ. ʆʩʪʨʦʚʩʢʦʛʦ, ʊʨʠ ʩʝʩʪʨʳ ɸ. ʏʝʭʦʚʘ 

ʠ ʜʨ. ɺ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʦʧʝʨʝ ʙʳʣʘ ʚ 

1940 ʛ. ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʘ ʚ ʨʝʞʠʩʩʫʨʝ ɺ. ʌʸʣʴʢʝʨʘ 

ʠ ʜʝʢʦʨʘʮʠʷʭ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ-ʵʤʠʛʨʘʥʪʘ 

ɺ. ʅʦʚʠʢʦʚʘ ʠ ʧʝʨʚʘʷ ʨʫʩʩʢʘʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʘʷ 

ʦʧʝʨʘ, ʰʝʜʰʘʷ ʧʨʠ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʤ ʘʥʰʣʘʛʝ ʥʘ 

ʨʘʜʦʩʪʴ ʚʳʭʦʜʮʘʤ ʠʟ ʈʦʩʩʠʠ.                            

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ (ɸʥʪʦʥʠʜʘ) ʩ ʗ. ʇʨʦʭʘʟʢʦʡ (ʉʫʩʘʥʠʥ)  

ɹʝʨʣʠʥʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ, 1940 ʛ. 

 

ɹʣʠʟʢʦʤʫ ʟʥʘʢʦʤʦʤʫ, ʩʪʨʘʩʪʥʦʤʫ ʧʦʯʠʪʘʪʝʣʶ ʦʧʝʨʳ, ʙʝʣʦʤʫ ʛʝʥʝʨʘʣʫ ʇ. ʂʨʘʩʥʦʚʫ 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʠʩʘʣʘ: çʗ ʫʞʘʩʥʦ ʩʦʞʘʣʝʶ, ʯʪʦ ʜʦ ʩʠʭ ʧʦʨ ʤʥʝ ʥʝ ʫʜʘʣʦʩʴ ʫʩʪʨʦʠʪʴ ʚʘʤ ʤʝʩʪʘ ʥʘ 

ɾʠʟʥʴ ʟʘ ʮʘʨʷ, ʥʦ ʪʝʧʝʨʴ ʵʪʦ ʫʞʘʩʥʦ ʪʨʫʜʥʦ. ʗ ʵʪʦ ʥʝ ʟʘʙʳʣʘ ʠ ʧʨʠ ʧʝʨʚʦʡ ʞʝ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ 

ʧʦʩʪʘʨʘʶʩʴ ʫʩʪʨʦʠʪʴ ʵʪʦè [4]. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʚʳʩʦʢʠʡ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʫʨʦʚʝʥʴ ʩʦʣʠʩʪʦʚ, 

ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʘ ʦʩʪʘʚʣʷʣʘ ʞʝʣʘʪʴ ʣʫʯʰʝʛʦ. ʉʦʚʝʪʩʢʠʡ ʞʫʨʥʘʣʠʩʪ ʀ. ʌʠʣʠʧʧʦʚ ʚ ɿʘʧʠʩʢʘʭ ʦ 

Ăʊʨʝʪʴʝʤ ʨʝʡʭʝò ʚʩʧʦʤʠʥʘʝʪ ʧʦʩʝʱʝʥʠʝ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ ʪʘʢ: çʄʳ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʦʚʘʣʠ ʥʘ ʵʪʦʡ ʦʧʝʨʝ ʠ 

ʫʜʠʚʣʷʣʠʩʴ ʪʦʡ ʙʝʟʚʢʫʩʠʮʝ ʠ ʪʝʥʜʝʥʮʠʦʟʥʦʡ ʫʪʨʠʨʦʚʢʝ ʩʮʝʥ, ʧʝʨʝʜʘʚʘʚʰʠʭ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʡ 

Ăʨʫʩʩʢʠʡ ʢʦʣʦʨʠʪòè [5, c.113].  

ɺ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʝ çɾʠʟʥʠ ʟʘ ʮʘʨʷè ʄ. ɻʣʠʥʢʠ ʚ ɹʝʨʣʠʥʝ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʠʩʧʦʣʥʷʣʘ ʥʘ ʥʝʤʝʮʢʦʤ 

ʷʟʳʢʝ ʧʘʨʪʠʶ ɸʥʪʦʥʠʜʳ, ʧʦ ʩʣʦʞʥʦʩʪʠ ʩʦʧʦʩʪʘʚʠʤʫʶ ʩ ʨʦʣʴʶ ʂʦʥʩʪʘʥʮʳ ʚ ʦʧʝʨʝ çʇʦʭʠʱʝʥʠʝ 

ʠʟ ʩʝʨʘʣʷè ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ. ʉʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʠʭ ʘʫʜʠʦʟʘʧʠʩʝʡ ʥʝʪ, ʦʜʥʘʢʦ ʩʝʨʠʷ ʬʦʪʦʛʨʘʬʠʡ 

ʟʘʧʝʯʘʪʣʝʣʘ ʧʝʚʠʮʫ ʚ ʵʪʦʡ ʨʦʣʠ, ʯʘʩʪʦ ʩ ʧʘʨʪʥʝʨʘʤʠ: ʍ. ʈʦʩʚʝʥʛʝ ð ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʤ ʧʘʨʪʠʠ 

ʉʦʙʠʥʠʥʘ ʠʣʠ ʗ. ʇʨʦʭʘʟʢʦʡ ð ʀʚʘʥʘ ʉʫʩʘʥʠʥʘ [6, c.210]. ɺ ʢʥʠʛʝ ʈ. ɸʨʘʙʘʜʞʠʫ ʩʦʟʜʘʥʥʳʡ ʝʶ 

ʦʙʨʘʟ ʦʧʠʩʳʚʘʝʪʩʷ ʪʘʢ: çɸʥʪʦʥʠʜʘ ʚ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʄʘʨʠʠ ʏʝʙʦʪʘʨʴ ð ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʥʘʪʫʨʘ ʮʝʣʴʥʘʷ, 

ʫʨʘʚʥʦʚʝʰʝʥʥʘʷ ʠ, ʧʨʠ ʚʩʝʡ ʩʚʦʝʡ ʦʙʘʷʪʝʣʴʥʦʡ ʞʝʥʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ, ʩʠʣʴʥʘʷ ʠ ʜʝʷʪʝʣʴʥʘʷ. ʀʟʚʝʩʪʥʳʡ 

ʨʦʤʘʥʩ ɸʥʪʦʥʠʜʳ Ăʅʝ ʦ ʪʦʤ ʩʢʦʨʙʣʶ, ʧʦʜʨʫʞʝʥʴʢʠéò ʟʚʫʯʘʣ ʚ ʝʝ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʙʝʟ ʞʘʣʦʙʥʦʡ 
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ʩʣʝʟʣʠʚʦʩʪʠ, ʩ ʙʦʣʴʰʠʤ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʤ ʜʦʩʪʦʠʥʩʪʚʦʤ, ʩʜʝʨʞʘʥʥʦʡ ʩʠʣʦʡ. ʕʪʦ ð ʠʩʪʠʥʥʦ ʨʫʩʩʢʠʡ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨè [3, c.56].  

ʇʠʢʦʚʘʷ ʜʘʤʘ, ɽʚʛʝʥʠʡ ʆʥʝʛʠʥ ʠ ʀʦʣʘʥʪʘ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ. 

ʆʧʝʨʳ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʥʘʯʘʣʘ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʝʱʝ ʚ ʩʘʤʦʤ ʥʘʯʘʣʝ ʢʘʨʴʝʨʳ, ʜʦ 

ʨʘʙʦʪʳ ʚ ʦʧʝʨʝ. 14 ʜʝʢʘʙʨʷ 1929 ʛ. ʚ ʢʨʫʛʫ ʨʫʩʩʢʦʡ ʜʠʘʩʧʦʨʳ, ʯʘʩʪʳʤ ʛʦʩʪʝʤ ʢʦʪʦʨʦʡ ʙʳʣʘ 

ʤʦʣʦʜʘʷ ʘʨʪʠʩʪʢʘ, ʩʦʩʪʦʷʣʩʷ ʢʦʥʮʝʨʪ, ʚʢʣʶʯʘʚʰʠʡ, ʢʨʦʤʝ ʧʨʦʯʝʛʦ, ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʠ ʩʮʝʥ ʠʟ çʇʠʢʦʚʦʡ 

ʜʘʤʳè. ɺ ʯʠʩʣʝ ʟʨʠʪʝʣʝʡ ʙʳʣʘ ʃ. ʃʘʥʜʘʫ ð ʧʝʚʠʮʘ ʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʢʨʠʪʠʢ ʝʞʝʜʥʝʚʥʦʡ ʛʘʟʝʪʳ 

ʈʫʣʴ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʦʜʝʣʠʣʘʩʴ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʷʤʠ ʚ ʩʪʘʪʴʝ ʧʦʜ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ ʈʫʩʩʢʠʡ ʦʧʝʨʥʳʡ ʩʧʝʢʪʘʢʣʴ [7]. 

ʄʦʞʥʦ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʦʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʙʳʣʦ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʧʝʨʚʳʭ ʚ ɹʝʨʣʠʥʝ ʧʦʩʪʘʥʦʚʦʢ 

ʨʫʩʩʢʠʭ ʦʧʝʨ ʥʘ ʷʟʳʢʝ ʦʨʠʛʠʥʘʣʘ, ʭʦʪʷ ʙʳ ʠ ʚ ʚʠʜʝ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʠ ʚ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʠ ʨʦʷʣʷ. ʈʘʙʦʪʘ 

ʧʦʩʪʘʥʦʚʦʯʥʦʡ ʯʘʩʪʠ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʘʣʘ ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʦʤʫ ʜʝʷʪʝʣʶ ʄ. ʇʦʧʝʣʣʦ-ɼʘʚʳʜʦʚʫ, ʜʝʢʦʨʘʮʠʠ 

ʚʳʧʦʣʥʠʣ ʨʘʥʝʝ ʫʧʦʤʷʥʫʪʳʡ ɺ. ʅʦʚʠʢʦʚ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ɺ. ʄʝʪʮʣʴ ʘʢʢʦʤʧʘʥʠʨʦʚʘʣ ʥʘ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ 

ʠ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʨʫʢʦʚʦʜʠʣ ʚʩʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʯʘʩʪʴʶ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ. ɸʚʪʦʨʘ ʨʝʮʝʥʟʠʠ, ʢʘʢ ʠ ʚʩʶ 

ʘʫʜʠʪʦʨʠʶ, çʠʟʛʦʣʦʜʘʚʰʫʶʩʷè ʧʦ ʦʧʝʨʥʦʤʫ ʧʝʥʠʶ ʥʘ ʨʦʜʥʦʤ ʷʟʳʢʝ, ʦʙʨʘʜʦʚʘʣʦ, ʯʪʦ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʙʳʣʦ ʛʣʫʙʦʢʦ ʦʩʤʳʩʣʝʥʥʳʤ. ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʃ. ʃʘʥʜʘʫ ʧʠʩʘʣʘ: çʄʦʞʥʦ ʪʦʣʴʢʦ 

ʧʦʞʝʣʘʪʴ, ʯʪʦʙʳ ʦʪʯʝʪʥʳʡ ʩʧʝʢʪʘʢʣʴ ʧʦʣʦʞʠʣ ʥʘʯʘʣʦ ʦʧʝʨʥʳʤ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷʤ ʥʘ ʨʫʩʩʢʦʤ ʷʟʳʢʝè 

[7].  

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʥʘ ʪʦʪ ʤʦʤʝʥʪ ð ʣʠʨʠʢʦ-ʢʦʣʦʨʘʪʫʨʥʦʝ ʩʦʧʨʘʥʦ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʶʥʳʡ ʚʦʟʨʘʩʪ 

(19 ʣʝʪ), ʠʩʧʦʣʥʠʣʘ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʫʶ ʧʘʨʪʠʶ ʃʠʟʳ. ɹʦʣʝʝ ʪʦʛʦ, ʩʫʜʷ ʧʦ ʥʘʟʚʘʥʠʷʤ ʦʧʝʨʥʳʭ ʩʮʝʥ, 

ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʘ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʣʘʩʴ ʠʤʝʥʥʦ ʚ ʨʘʩʯʝʪʝ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʧʝʚʠʮʘ ʩʪʘʥʝʪ ʝʝ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ʬʠʛʫʨʦʡ. 

ʕʪʦ ʙʳʣʠ ʧʝʨʚʘʷ ʢʘʨʪʠʥʘ ʚʪʦʨʦʛʦ ʘʢʪʘ ʠ ʰʝʩʪʘʷ ʢʘʨʪʠʥʘ ʪʨʝʪʴʝʛʦ (çʫ ɿʠʤʥʝʡ ʢʘʥʘʚʢʠè). ʂʘʢ 

ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʧʦʯʪʠ ʚʩʷ ʩʣʦʞʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʛʝʨʦʠʥʠ ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥʘ ʚ ʵʪʠʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘʭ. ʂʨʠʪʠʢ ʦʮʝʥʠʣʘ 

ʧʝʥʠʝ ʠ ʠʛʨʫ ʥʘʯʠʥʘʶʱʝʡ ʘʨʪʠʩʪʢʠ: çɻ-ʞʘ ʏʝʙʦʪʘʨʠ ð ʤʦʣʦʜʘʷ, ʤʥʦʛʦʦʙʝʱʘʶʱʘʷ ʧʝʚʠʮʘ, 

ʦʙʣʘʜʘʪʝʣʴʥʠʮʘ ʩʠʣʴʥʦʛʦ, ʤʷʛʢʦʛʦ, ʯʠʩʪʦʛʦ, ʨʦʚʥʦʛʦ ʩʦʧʨʘʥʦ. ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʢʨʘʩʠʚʦ ʟʚʫʯʘʪ ʷʩʥʳʝ 

ʩʚʦʙʦʜʥʳʝ ʚʝʨʭʠ. ɼʘʣʴʥʝʡʰʘʷ ʨʘʙʦʪʘ ʩʜʝʣʘʝʪ, ʥʝʩʦʤʥʝʥʥʦ, ʠ ʥʠʟʢʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨ ʙʦʣʝʝ ʛʫʩʪʳʤ ʠ 

ʫʩʪʦʡʯʠʚʳʤ, ʠ ʝʩʪʴ ʚʩʝ ʜʘʥʥʳʝ, ʯʪʦʙʳ ʦʞʠʜʘʪʴ ʫʩʧʝʭʦʚ ʠ ʚ ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʦʤ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʠ, ʧʦʢʘ ʝʱʝ 

ʥʝ ʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦʤè [7].  

ɿʘ ʵʪʠʤ ʚʝʯʝʨʦʤ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʣʠ ʜʨʫʛʠʝ ʧʦʜʦʙʥʳʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷ. 21 ʷʥʚʘʨʷ 1930 ʛ. 

ʩʦʩʪʦʷʣʦʩʴ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʝ ʜʝʢʘʙʨʴʩʢʦʛʦ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ, ʪʘʢʞʝ ʧʨʦʰʝʜʰʝʝ ʩ ʙʦʣʴʰʠʤ ʫʩʧʝʭʦʤ [8]. 

ʆʪʤʝʪʠʚ ʚ ʩʪʘʪʴʝ ʧʦʜ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ çʂʘʤʝʨʥʘʷ ʦʧʝʨʘè, ʯʪʦ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ ʧʦʜ ʨʦʷʣʴ ʥʝ ʦʟʥʘʯʘʣʘ 

ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʩʪʠʣʷ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʃ. ʃʘʥʜʘʫ ʫʞʝ ʥʘʟʚʘʣʘ ʨʷʜ ʥʝʜʦʩʪʘʪʢʦʚ ʚ ʧʝʥʠʠ ʠ ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʦʤ 

ʧʦʚʝʜʝʥʠʠ ʘʨʪʠʩʪʢʠ: çʇʦ-ʧʨʝʞʥʝʤʫ ʧʦʢʦʨʷʣ ʧʫʙʣʠʢʫ ʛʦʣʦʩ ʤʦʣʦʜʝʥʴʢʦʡ ʏʝʙʦʪʘʨʠ (ʠʛʨʘʪʴ ʃʠʟʫ 

ʦʥʘ ʠ ʥʝ ʧʳʪʘʝʪʩʷ), ʥʦ ʙʝʟ ʦʩʥʦʚʘʪʝʣʴʥʦʡ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʠ ʠ ʦʩʚʦʙʦʞʜʝʥʠʷ ʦʪ ʧʨʠʚʳʯʝʢ ʮʳʛʘʥʩʢʦʡ 

ʜʠʢʮʠʠ ʠ ʧʨ. ʝʤʫ ʛʨʦʟʷʪ ʦʧʘʩʥʦʩʪʠ. ʉʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʠʟʣʠʰʥʶʶ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʶ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʩʝʙʝ 

ʧʝʚʠʮʘ ʚ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ ʩʮʝʥʳ ʫ ʂʘʥʘʚʢʠ, ðʚʤʝʩʪʦ ʩʢʘʯʢʘ ʚ ʚʦʜʫ ʩʜʝʣʘʚ ʦʪʯʘʷʥʥʳʡ ʩʢʘʯʦʢ ʚʚʝʨʭ 

ʥʘ ʜʦ ʜʠʝʟ (ʜʘʞʝ ʠ ʥʝ ʫʙʝʛʘʷ ʧʨʦʯʴ)è [8]. 

ʇʦ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʘʤ ʦʯʝʚʠʜʮʝʚ, ʘʨʪʠʩʪʢʘ ʙʳʣʘ ʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʧʦʪʨʷʩʘʶʱʝʡ ʊʘʪʴʷʥʦʡ ʚ 

ɽʚʛʝʥʠʠ ʆʥʝʛʠʥʝ, ʥʦ, ʢ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, ʢʘʢʠʝ-ʣʠʙʦ ʩʦʭʨʘʥʠʚʰʠʝʩʷ ʟʘʧʠʩʠ ʵʪʦʡ ʦʧʝʨʳ ʥʝʠʟʚʝʩʪʥʳ. ɺ 

ʜʘʥʥʦʡ ʨʦʣʠ ʧʝʚʠʮʘ ʚʳʩʪʫʧʘʣʘ ʚ ɼʨʝʟʜʝʥʝ, ɹʝʨʣʠʥʝ, ʘ ʚ ʇʨʘʛʝ ʠʩʧʦʣʥʷʣʘ ʝʝ ʥʘ ʨʫʩʩʢʦʤ ʷʟʳʢʝ. 

ɺʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʣʶʙʠʤʫʶ ʤʫʟʳʢʫ ʥʘ ʷʟʳʢʝ ʜʝʪʩʪʚʘ ʙʳʣʘ ʚ ʧʦʨʫ ʨʘʩʮʚʝʪʘ ʥʘʮʠʟʤʘ ʚ 

ɽʚʨʦʧʝ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʡ. ʇʦʵʪʦʤʫ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʨʠʟʥʘʚʘʣʘʩʴ, ʯʪʦ ʚ ʯʝʰʩʢʦʡ ʩʪʦʣʠʮʝ çʠʩʧʳʪʳʚʘʝʪ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʝ, ʧʨʠʷʪʥʦʝ ʯʫʚʩʪʚʦè [3, ʩ.64ï65]. ʈʫʩʩʢʠʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨ-ʵʤʠʛʨʘʥʪ, ʘʚʪʦʨ ʥʝʠʟʜʘʥʥʦʛʦ 

ʦʯʝʨʢʘ ʈʫʩʩʢʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʟʘ ʨʫʙʝʞʦʤ, ʉʝʨʛʝʡ ʄʘʢʘʝʚ ʧʠʩʘʣ: çʇʨʘʞʩʢʠʡ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʪʝʘʪʨ 

ʧʨʠʛʣʘʰʘʣ ʝʝ ʥʘ ʨʦʣʴ ʊʘʪʴʷʥʳ ʚ ɽʚʛʝʥʠʠ ʆʥʝʛʠʥʝ. ʆʪʯʝʪʳ ʦ ʛʘʩʪʨʦʣʝʨʰʝ ʙʳʣʠ ʚ ʧʨʝʚʦʩʭʦʜʥʳʭ 

ʩʪʝʧʝʥʷʭ!è [9, ʩ.145]. 

ɺ ʧʨʘʞʩʢʦʤ ʞʫʨʥʘʣʝ Venkov ʦʪ 23 ʷʥʚʘʨʷ 1935 ʛ. ʧʦʤʝʱʝʥ ʦʪʟʳʚ ʦʙ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʜʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʚ ʩʪʦʣʠʯʥʦʤ ʅʘʨʦʜʥʦʤ ʪʝʘʪʨʝ. ʉʧʝʢʪʘʢʣʴ ʩʦʩʪʦʷʣʩʷ 19 ʷʥʚʘʨʷ. 
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ʂʦʨʨʝʩʧʦʥʜʝʥʪ ʧʠʰʝʪ ʦ ʧʝʚʠʮʝ ʩʣʝʜʫʶʱʝʝ: çʀʩʧʦʣʥʷʷ ʊʘʪʴʷʥʫ ʧʦ-ʨʫʩʩʢʠ, ʦʥʘ ʩʦʟʜʘʣʘ 

ʧʨʝʢʨʘʩʥʳʡ ʦʙʨʘʟ ʤʝʯʪʘʪʝʣʴʥʦʡ ʠ ʯʨʝʟʚʳʯʘʡʥʦ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʜʫʰʠ, ʢʘʢʠʤ ʦʧʠʩʘʣʠ ʝʛʦ ʇʫʰʢʠʥ 

ʠ ʏʘʡʢʦʚʩʢʠʡ. ɹʦʣʴʰʘʷ ʩʮʝʥʘ ʧʠʩʤɹʘ ʚ ʆʥʝʛʠʥʝ ʚʧʝʯʘʪʣʷʣʘ ʪʝʤ ʩʠʣʴʥʝʝ, ʯʝʤ ʙʦʣʝʝ ʧʨʦʩʪʳʤʠ ʠ 

ʠʩʢʨʝʥʥʠʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʦʥʘ ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʘʩʴè [10]. ʇʦʜʦʙʥʘʷ ʞʝ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʩʦʜʝʨʞʠʪʩʷ ʚ ʛʘʟʝʪʝ Poledn² list, ʚʳʰʝʜʰʝʡ ʜʚʫʤʷ ʜʥʷʤʠ ʨʘʥʴʰʝ: çʈʫʤʳʥʩʢʘʷ 

ʧʝʚʠʮʘ ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʩʧʝʣʘ ʥʝʞʥʳʤ ʠ ʢʨʘʩʠʚʦ ʨʘʩʮʚʝʯʝʥʥʳʤ ʩʦʧʨʘʥʦ ʵʪʫ ʨʦʣʴ ʥʘ ʨʫʩʩʢʦʤ ʷʟʳʢʝ, ʯʝʤ 

ʧʨʠʙʣʠʟʠʣʘ ʥʘʩ ʢ ʧʦʥʠʤʘʥʠʶ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʥʦʰʝʥʠʷ ʠ, ʚʦʟʤʦʞʥʦ, ʢ ʨʘʩʢʨʳʪʠʶ ʦʙʨʘʟʘ 

ʛʦʨʷʯʦ ʣʶʙʷʱʝʡ, ʩʪʨʘʜʘʶʱʝʡ ʊʘʪʴʷʥʳè [11].  

ʄʦʩʢʦʚʩʢʠʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʞʫʨʥʘʣʠʩʪ ɺ. ʊʠʤʦʭʠʥ, ʥʝ ʫʢʘʟʳʚʘʷ ʠʩʪʦʯʥʠʢ, ʚʦʩʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ 

ʩʣʝʜʫʶʱʫʶ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ: çʆʙʨʘʟ ʊʘʪʴʷʥʳ ʢʘʞʝʪʩʷ ʥʝ ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʠʤ ʧʦʨʪʨʝʪʦʤ ʛʝʨʦʠʥʠ, 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʤʳʤ ʥʘʤ ʘʨʪʠʩʪʢʦʡ, ʘ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝʤ ʩʘʤʦʡ ʞʠʟʥʠ ʚʦ ʚʩʝʡ ʝʝ ʠʟʤʝʥʯʠʚʦʩʪʠ ʠ ʧʦʣʥʦʪʝ. 

ɽʝ ʊʘʪʴʷʥʘ ð ʩʢʨʦʤʥʘʷ ʠ ʟʘʩʪʝʥʯʠʚʘʷ ʜʝʚʫʰʢʘ ð ʧʨʠ ʚʩʪʨʝʯʝ ʩ ʆʥʝʛʠʥʳʤ ʨʦʙʢʦ ʠ ʩʤʫʱʝʥʥʦ 

ʚʥʠʤʘʝʪ ʩʣʦʚʘʤ ʯʝʣʦʚʝʢʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ (ʦʥʘ ʫʞʝ ʟʥʘʝʪ ʵʪʦ) ʙʫʜʝʪ ʝʝ ʧʝʨʚʦʡ ʙʦʣʴʰʦʡ ʣʶʙʦʚʴʶ. ɺ 

ʩʮʝʥʝ ʙʘʣʘ, ʚ ʦʙʩʪʘʥʦʚʢʝ ʨʦʩʢʦʰʠ, ʦʥʘ ʩʝʨʴʝʟʥʘ ʠ ʩʪʨʦʛʘ; ʩʢʫʯʘʶʱʠʝ ʛʦʩʪʠ ʝʜʚʘ ʫʜʦʩʪʘʠʚʘʶʪʩʷ 

ʝʝ ʚʟʛʣʷʜʘé ʀ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʢʘʨʪʠʥʝ ʧʝʚʠʮʘ ʜʘʝʪ ʚʳʭʦʜ ʥʘʢʦʧʠʚʰʝʡʩʷ ʜʫʰʝʚʥʦʡ ʙʦʣʠ ʠ 

ʩʚʦʝʤʫ ʯʫʚʩʪʚʫ. ʕʪʘ ʨʦʣʴ ð ʝʱʝ ʦʜʥʦ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʝʥʠʝ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʦʨʘʪʦʨʩʢʠʡ ʧʘʬʦʩ ʥʝ ʚ ʭʘʨʘʢʪʝʨʝ 

ʜʘʨʦʚʘʥʠʷ ʏʝʙʦʪʘʨʠ. ɹʣʘʛʦʨʦʜʥʘʷ ʧʨʦʩʪʦʪʘ, ʠʩʢʨʝʥʥʦʩʪʴ ʠ ʜʫʰʝʚʥʘʷ ʯʠʩʪʦʪʘ ð ʚʦʪ ʯʪʦ ʜʝʣʘʝʪ 

ʝʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʷʚʣʝʥʠʝʤ ʧʦʜʣʠʥʥʦ ʚʳʜʘʶʱʠʤʩʷè [12, c.19].  

ʇʦʩʣʝʜʥʷʷ ʦʧʝʨʘ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ ʀʦʣʘʥʪʘ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʣʘʢʦʥʠʯʥʦʩʪʴ ʬʦʨʤʳ, ʛʣʫʙʦʢʫʶ 

ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʫʶ ʠʜʝʶ ʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʫʶ ʢʨʘʩʦʪʫ, ð ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʧʦ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʠ 

ʫʩʪʫʧʘʝʪ ʇʠʢʦʚʦʡ ʜʘʤʝ ʠ ɽʚʛʝʥʠʶ ʆʥʝʛʠʥʫ. ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʠʩʧʦʣʥʷʣʘ ʟʘʛʣʘʚʥʫʶ ʧʘʨʪʠʶ ʠ ʚ ʵʪʦʡ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʩʢʘʟʢʝ, ʦ ʯʝʤ ʠʤʝʶʪʩʷ ʧʠʩʴʤʝʥʥʳʝ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʘ. ʀʟ ʢʥʠʛʠ ʌ. ʂʸʩʪʝʨʩʘ ʇʝʪʝʨ 

ɸʥʜʝʨʩ ʫʟʥʘʝʤ, ʯʪʦ 7 ʘʧʨʝʣʷ 1935 ʛ. ʦʧʝʨʘ ʙʳʣʘ ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʘ ʚ ʟʘʣʝ ʈʝʡʭʩʨʘʜʠʦ ʧʦʜ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ 

ɻ. ʐʪʝʡʥʝʨʘ ʠ ʰʣʘ ʚ ʧʨʷʤʦʡ ʪʨʘʥʩʣʷʮʠʠ. ɸʚʪʦʨ ʦʪʤʝʯʘʝʪ: çɼʣʷ ʵʪʦʛʦ ʩʝʥʩʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ 

ʨʝʞʠʩʩʝʨ ʃ. ʍʘʡʥʠʰ ʚʳʙʨʘʣ ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦ ʤʦʣʦʜʳʭ ʧʝʚʮʦʚè [13, c.49]. ʉʨʝʜʠ ʥʠʭ, ʢʨʦʤʝ ʄ. 

ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʟʥʘʯʘʪʩʷ ʠʟʚʝʩʪʥʳʝ ʠʤʝʥʘ ʂ. ɹʸʤʝ ʠ ʇ. ɸʥʜʝʨʩʘ, ʚʳʩʪʫʧʠʚʰʝʛʦ ʚ ʨʦʣʠ ʙʫʨʛʫʥʜʩʢʦʛʦ 

ʨʳʮʘʨʷ ɺʦʜʝʤʦʥʘ. ʊʨʘʥʩʣʷʮʠʷ ʙʳʣʘ ʟʘʧʠʩʘʥʘ, ʥʦ ʩʫʜʴʙʘ ʟʘʧʠʩʠ ʧʦʢʘ ʥʝʠʟʚʝʩʪʥʘ. ɺʦʟʤʦʞʥʦ, ʦʥʘ 

ʙʳʣʘ ʚʳʚʝʟʝʥʘ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʪʨʦʬʝʷ ʣʠʙʦ ʫʪʨʘʯʝʥʘ ʠʥʳʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʚʦ ʚʨʝʤʷ ɺʪʦʨʦʡ ʤʠʨʦʚʦʡ ʚʦʡʥʳ. 

ʄʦʞʥʦ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ, ʯʪʦ ʠʤʝʥʥʦ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʷʚʣʷʣʘʩʴ ʠʥʠʮʠʘʪʦʨʦʤ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʦʝʢʪʘ: 

ʉ. ʄʘʢʘʝʚ ʚʩʧʦʤʠʥʘʝʪ, ʯʪʦ ʚʤʝʩʪʝ ʩ ʧʝʚʠʮʝʡ ʦʥʠ ʚ ʇʨʘʛʝ, ʢʦʛʜʘ ʪʘ ʧʨʠʝʟʞʘʣʘ ʧʝʪʴ ʚ ɽʚʛʝʥʠʠ 

ʆʥʝʛʠʥʝ, ʫʩʠʣʝʥʥʦ ʠʩʢʘʣʠ ʧʘʨʪʠʪʫʨʫ ʦʧʝʨʳ ʀʦʣʘʥʪʘ, ʢʦʪʦʨʫʶ ʘʨʪʠʩʪʢʘ ʭʦʪʝʣʘ ʧʦʩʪʘʚʠʪʴ ʚ 

ɻʝʨʤʘʥʠʠ [9, ʩ.145].  

ɸʥʘʣʠʟ ʘʫʜʠʦʟʘʧʠʩʠ ʘʨʠʠ ʃʠʟʳ. 

ʀʟ ʨʫʩʩʢʦʡ ʦʧʝʨʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʠʩʧʦʣʥʝʥʥʦʡ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʠʟʚʝʩʪʥʳ ʜʚʘ ʦʪʨʳʚʢʘ ʠʟ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ: ʘʨʠʦʟʦ ʂʫʤʳ ɻʜʝ ʞʝ ʪʳ, ʤʦʡ ʞʝʣʘʥʥʳʡ?.. ʠʟ ʏʘʨʦʜʝʡʢʠ ʠ ʘʨʠʷ 

ʃʠʟʳ ʋʞ ʧʦʣʥʦʯʴ ʙʣʠʟʠʪʩʷé ʠʟ ʇʠʢʦʚʦʡ ʜʘʤʳ, ʟʘʧʠʩʘʥʥʳʝ ʚ ɹʝʨʣʠʥʝ 17 ʩʝʥʪʷʙʨʷ 1929 ʛ. ʜʣʷ 

ʢʦʤʧʘʥʠʠ ʆʜʝʦʥ ʧʦʜ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ. ɹʣʘʛʦʜʘʨʷ ʵʪʦʤʫ ʝʩʪʴ 

ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʦʮʝʥʠʪʴ ʚʦʢʘʣʴʥʳʝ ʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪʠ ʧʝʚʠʮʳ ʚ ʦʧʝʨʥʦʤ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʝ ʚʝʣʠʢʦʛʦ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. 

ʀʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʘʨʠʠ ʃʠʟʳ ʫʙʝʜʠʪʝʣʴʥʦ ʢʘʢ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʯʪʝʥʠʷ, 

ʪʘʢ ʠ ʩ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ: ʥʠʞʥʠʡ ʠ ʩʨʝʜʥʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨʳ ʧʝʚʠʮʳ ʟʚʫʯʘʪ ʜʦʚʦʣʴʥʦ ʧʣʦʪʥʦ, ʯʪʦ 

ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʫʞʝ ʚ ʥʘʯʘʣʴʥʳʭ ʪʘʢʪʘʭ (ʧʨʠʤʝʨ 1).  
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ʇʨʠʤʝʨ 1. ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʠʡ. ʇʠʢʦʚʘʷ ʜʘʤʘ. ɸʨʠʷ ʃʠʟʳ ʠʟ III ʜʝʡʩʪʚʠʷ  

 
ʋ ʥʝʦʧʳʪʥʦʡ ʦʙʣʘʜʘʪʝʣʴʥʠʮʳ ʣʠʨʠʢʦ-ʢʦʣʦʨʘʪʫʨʥʦʛʦ ʩʦʧʨʘʥʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʜʘʥʥʦʡ 

ʩʣʦʞʥʦʡ ʠ ʜʨʘʤʘʪʠʯʥʦʡ ʘʨʠʠ ʥʘʚʝʨʥʷʢʘ ʧʦʚʣʝʢʣʦ ʙʳ çʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝè ʛʦʣʦʩʘ ʠʣʠ ʧʨʠʚʝʣʦ ʙʳ ʢ 

ʜʨʫʛʠʤ ʚʦʢʘʣʴʥʳʤ ʦʰʠʙʢʘʤ. ʕʪʦʛʦ ʥʝ ʧʨʦʠʟʦʰʣʦ ʩ ʶʥʦʡ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ: ʪʦ ʢʘʯʝʩʪʚʦ, ʚ ʢʘʢʦʤ ʤʳ 

ʩʣʳʰʠʤ ʚʟʷʪʳʡ ʧʝʚʠʮʝʡ h2, ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʝʝ ʭʦʨʦʰʝʡ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʪʝʭʥʠʢʝ. ʊʘʢʦʤʫ 

ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʶ ʥʝ ʤʝʰʘʝʪ ʜʘʞʝ ʪʦ, ʯʪʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʟʘʧʝʯʘʪʣʝʥʦ ʩ ʢʫʧʠʨʦʚʘʥʠʝʤ ʙʦʣʴʰʦʛʦ 

ʬʨʘʛʤʝʥʪʘ ʩʨʝʜʥʝʡ ʯʘʩʪʠ, ʦʙʣʝʛʯʘʶʱʠʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʫʶ ʟʘʜʘʯʫ (ʧʨʠʤʝʨ 2).  

ʇʨʠʤʝʨ 2. ʇ.ʀ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʠʡ. ʇʠʢʦʚʘʷ ʜʘʤʘ. ɸʨʠʷ ʃʠʟʳ ʠʟ III ʜʝʡʩʪʚʠʷ  

 
ɺ ʢʦʥʮʝ ʘʨʠʠ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʙʝʨʝʪ ʚʩʪʘʚʥʦʝ ʢʦʥʪʨʘʣʴʪʦʚʦʝ ʘ, ʯʝʤ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʦʩʦʙʫʶ ʧʦʜʘʚʣʝʥʥʦʩʪʴ ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ ʛʝʨʦʠʥʠ, ʥʦ ʠ ʥʝʟʘʫʨʷʜʥʳʡ ʛʦʣʦʩʦʚʦʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ. 

ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʘʨʠʷ ʃʠʟʳ, ʢʘʢ ʠ ʘʨʠʦʟʦ ʂʫʤʳ, ʟʘʧʠʩʘʥʘ ʥʘ ʷʟʳʢʝ ʦʨʠʛʠʥʘʣʘ.  

ʇʦ ʥʘʰʝʤʫ ʤʥʝʥʠʶ, ʧʘʨʪʠʠ ʃʠʟʳ, ʊʘʪʴʷʥʳ, ʀʦʣʘʥʪʳ ʩʣʝʜʫʝʪ ʧʦʨʫʯʘʪʴ ʠʤʝʥʥʦ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʤʫ ʪʠʧʫ ʛʦʣʦʩʘ, ʥʝ ʣʠʰʝʥʥʦʤʫ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʦʪʪʝʥʢʦʚ. ʆʜʥʘʢʦ ʠʭ ʧʝʨʝʠʟʙʳʪʦʢ 

ʧʨʠʚʝʜʝʪ ʢ ʪʦʤʫ, ʯʪʦ ʦʙʨʘʟʳ ʭʨʫʧʢʠʭ ʠ ʨʘʥʠʤʳʭ ʜʝʚʫʰʝʢ ʧʨʝʜʩʪʘʥʫʪ ʚ ʚʠʜʝ ʧʘʬʦʩʥʳʭ ʜʘʤ. 

ɹʣʠʟʦʩʪʴ ʢ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʜʘʥʥʳʭ ʧʘʨʪʠʡ ʫ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʣʘ ɻ. ɺʠʰʥʝʚʩʢʘʷ, ʘ ʚ ʨʦʣʷʭ 

ʊʘʪʴʷʥʳ ʠ ʀʦʣʘʥʪʳ ð ɸ. ʅʝʪʨʝʙʢʦ.  

ɺʳʚʦʜʳ. ʀʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʘʷ ʤʘʥʝʨʘ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʚ ʨʫʩʩʢʦʡ ʦʧʝʨʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʦʪʣʠʯʘʣʘʩʴ 

ʷʨʢʦʡ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʩʪʴʶ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʦʧʨʝʜʝʣʷʣʘʩʴ ʩʠʥʪʝʟʦʤ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʧʨʠʨʦʜʥʳʭ ʢʘʯʝʩʪʚ ʩ 

ʚʳʩʦʢʠʤ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʠʟʤʦʤ ʠ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʤ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦʤ. ɺ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʩʪʠʣʴ 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʨʝʜʦʧʨʝʜʝʣʷʣʩʷ ʪʘʢʞʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʤʠ ʛʦʣʦʩʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʦʪʣʠʯʘʣʩʷ ʥʝʦʙʳʯʘʡʥʦʡ 

ʢʨʘʩʦʪʦʡ ʷʨʢʦʛʦ, ʥʦ ʤʷʛʢʦʛʦ çʩʣʘʚʷʥʩʢʦʛʦè ʪʝʤʙʨʘ, ʧʦʜʚʠʞʥʦʩʪʴʶ, ʛʠʙʢʦʩʪʴʶ ʠ ʧʣʘʩʪʠʯʥʦʩʪʴʶ. 

ʃʠʥʠʷ ʟʚʫʢʦʚʝʜʝʥʠʷ ʠ ʥʘʧʦʣʥʝʥʠʝ ʙʳʣʠ ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʤʠ. ʕʪʠ ʧʨʝʚʦʩʭʦʜʥʳʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ 

ʫʜʠʚʠʪʝʣʴʥʳʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʩʦʯʝʪʘʣʠʩʴ ʩ ʧʨʦʩʪʦʪʦʡ ʠ ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦʩʪʴʶ ʧʝʥʠʷ. ʇʦʜʦʙʥʳʡ ʛʦʣʦʩ ʢʘʢ 

ʥʝʣʴʟʷ ʣʫʯʰʝ ʧʦʜʭʦʜʠʣ ʢ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʶ ʤʫʟʳʢʠ ʦʧʝʨ ʄ. ɻʣʠʥʢʠ ʠ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ ð 


