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Articolul este dedicat unei creatii semnate de cunoscutul compozitor V. Ciolac. Scrisa in 2004, pentru
clarinet, a fost transpusa relativ recent pentru vioard si pian, fiind interpretata in premierd de autorul articolului,
in vara anului 2019. Analiza muzical-structurald prezentata in articol este imbinatd cu recomandarile
interpretative, ce vor fi utile atdt pentru cercetatorii-muzicologi, in studiile ulterioare, cadt si interpretilor-
violonisti. Autorul dezvoltd ideea de imbinare, sintezd in abordarea interpretativa a creatiilor inspirate din
folclorul romdnesc, a abilitatilor si tehnicilor de interpretare academice cu cele specifice artei violonistice
populare. Astfel, este scoasd in evidentd tratarea conceptuald a folclorului de catre compozitor, cdt si abordarea
interpretativa corespunzdtoare, pentru a reda cdt mai adecvat paleta de imagini din care s-a inspirat
compozitorul.
Cuvinte-cheie: Viadimir Ciolac, Capriciu moldovenesc, tratare conceptuald a folclorului, sinteza
interpretativa

The article is dedicated to a work by the renowned composer V. Ciolac, written in 2004 for clarinet,
transposed recently for violin and piano and premiered by the author of the article in the summer of the year 2019.
The musical-structural analyses, joint with performing recommendations would be useful both for future
musicologist researches and for violinists. The author develops the idea of combining, synthesizing, in the
interpretative approach of the creations inspired by Romanian folklore, the abilities and techniques of academic
interpretation with those specific to the popular violinist art. He highlighted both the conceptual treatment of
folklore by the composer and the appropriate performing approach, for conveying correctly the palette of images
which inspired the composer.
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Introducere. Capriciul moldovenesc a fost scris in 2004, initial pentru clarinet si pian, fiind
dedicat clarinetistului si pedagogului E. Verbetchi [1]. Prima interpretare a fost realizata de Simion Duja
alaturi de maestrul de concert Natalia Botnariuc, la Festivalul international Zilele muzicii noi, in 2005.
In 2018, compozitorul a decis s transcrie Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian. Astfel, autorul
prezentului articol |-a interpretat in premierd pentru acesta componenta, in luna iunie 2019, in cadrul
concertului de doctorat. Versiunea pentru vioara practic nu se diferentiaza de cea pentru clarinet, decat
doar prin particularitatile specifice acestor instrumente.

1. Aspecte structurale si plastice.

Capriciul moldovenesc este scris in forma tripartita complexa de tip concertant: | — Allegro
con brio, Il — Cantabile con estro poetico, Il — Presto, Con Fermezza, in care compartimentele si
chiar expunerea temelor sunt clar delimitate printr-un segment din doud masuri in caracter de dans (vezi
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schema lucrarii mai jos), si se constituie dupa principiul dezvoltérii motivice libere, improvizatorice,
confirmat si de titlul dat de autor.

Capriciu moldovenesc de V. Ciolac

Schema formei tripartite complexe;: AB C
A, Allegro con brio
Introd.-liant Tema A Introd -liant Introd.-liant Tema B Introd -liant Tema B Introd.-
inversata liant
V-ni-pian
I A I A Il B Bl I B Bl I
2m 8m 2m 8m 2m 8m 8m 2m 8m 8m 2m
B, Cantabile con estro poetico
Introd. Tema C Tema C1 Tema C motiv Tema C 1 motiv Inchetere
2m 8m 8m 2m+2m 2m+2m 8m
C, Presto, Con Fermezza
Introd Tema D largita, Tema D1 Puntea la pian D2 E D3 D4 Coda
structurd largita,
motivicd structura
motivica
6m Sm+4m Sm+4m 2m Sm Sm Sm Sm Sm

Continutul plastic al Capriciului se situeaza in sfera unor imagini dansante si epice, de factura
arhaica, la care se adauga intonatii de lamento. Originalitatea acestora rezida in special in caracterul
sintetic al dezvoltarii dramaturgiei piesei: partea I-a — dans, partea a ll-a — balada, partea a I11-a —
dans haiducesc-culminatie epica.

Fiind inspirata din folclorul romanesc, aceasta piesa de virtuozitate se remarca printr-un caracter
dinamic, viguros, concertistic, ce presupune o buna pregatire artistica si tehnica a interpretului. Limbajul
artistice ale viorii, utilizand o factura pianistica diversa si o bogata paleta modal-armonica.

Aspectul intonational-armonic al creatiei analizate denotd prezenta unor elemente arhetipale
specifice, utilizarea unui limbaj muzical arhaic, de rezonanta folclorica:

- absenta tonalitatii (putem sesiza doar un suport zonal-tonal axat pe sunetul re, pe parcursul
intregii piese, care, in partea a doua, se ,,divizeaza” in re-la, la care se adauga alte doua cvinte,
in calitate de piloni auxiliari — do-sol si la-mi — toate in partida pianului);

- acorduri non-tertare (cvartd-secundda-cvarta; cvintda-secundd-cvartd, s.a., in special in partida
pianului) ce au un rol de nucleu tonal-armonic pe care se bazeaza intreaga lucrare — apare si
sub forma de acord, dar si arpegiat, in partile a ll-a si a [11-a;

- septima cu apogiaturd (pe timpul slab, in segmentul liant a ce sugereazd acompaniamentul la
braci al tarafului. Septima are un rol dramaturgic si in partea a IlI-a, unde apare ,,dublata”
apogiatura (septima spre septima), in momentele culminante;

prin

- intonatii lamento, exprimate prin secunda marita descendenta;
- apogiatura ascendenta la Inceput de fraze, pe modul minor armonic (in partile I-a si a II-a, ce
aminteste de melodiile doinite);
- constituirea discursului si a intregii forme 1n baza varierii si dezvoltarii motivice, specificad
folclorului.
In opinia noastra, abordarea folclorului in aceasti creatie de V. Ciolac se referd la modul
arhetipal [conform aprecierii compozitorului Gh. Ciobanu, 2, p.184] sau la tiparul conventional
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[conform aprecierii compozitorului V. Burlea, 3, p.273], prin care se caracterizeaza si alte creatii ale
sale [4].

2. Aspecte muzical-interpetative.

Partea l-a are un caracter dinamic, preponderent dansant, in care se contureaza insd atat
imaginile dansante cat si cele narative, exprimate prin limbajul intonational-armonic, ce se va pastra pe
parcursul intregii piese [5]. Astfel, pe plan intonational, in acest prim compartiment sunt prezente doua
teme, expuse de céte doud ori, succesiv. Prima are caracter de dans si imbina miscarea treptatd cu
salturile largi de cvartd-cvinta, avand nsa o ,,oprire” mai putin specifica genului de dans, pe secunda
maritd descendenta sol-diez-fa, cu mordent, care indica mai degraba o apropiere de intonatiile lamento.
Acompaniamentul reprezinta o imitatie a tambalului, in care se distinge linia ,,basului”, intervalele largi
si secundele specifice acestuia. Cea de-a doua tema (cf.2, m.23) este de o larga respiratie, avand un
caracter epic, un pic agitat, spre care indicd si debutul melodiei in registrul acut, specific baladei
folclorice. Este interesant ca acompaniamentul pianului are un caracter opus si inspira o stare de frica,
tulburare, prin motivul cromatizat, repetitiv, in saisprezecimi, cu sincope plasate haotic si acorduri non-
tertare ce o amplifica. Astfel, compozitorul utilizeaza contrastul de facturd si caracter dintre partidele
viorii si pianului, amplificind atmosfera agitatd, prin oprirea pe varful secundei marite (sol-diez) si
fragmentarea temei. Intregul discurs conduce spre culminatia primei parti (cf.3, m.41), cand in partida
pianului apare ff, iar vioara, in mod mai putin obisnuit, preia rolul de fundal. Practic, partidele viorii si
pianului s-au inversat, lasandu-i pianului rolul de solist.

Avand 1n vedere caracterul de dans al primei teme, interpretarea violonistica va insufla fermitate
si, totodatd, usurinta, specifica acestui gen folcloric. Segmentul-liant care revine pe parcursul intregii
piese, despre care am vorbit mai sus, se va interpreta stralucit, fulgerator, ca sa corespunda cat mai
aproape cu sonoritatea tarafului pe care o invocd compozitorul (braci — tambal). Apogiaturile este
recomandat sa fie interpretate cat mai scurt.

Allegro con brio
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Totodata, din perspectiva artei de interpretare academice, acordurile cu apogiatura se vor canta
de pe coarda si nu din aruncarea” arcusului pe coardd, procedeu intlnit in arta de interpretare populara.
Astfel, violonistul care va dori sd accentueze caracterul popular sau academic al piesei, va tine cont de
acest detaliu important. Structura motivica a tematismului acestui compartiment (2+2+2+2 masuri),
unde fiecare sfarsit de motiv este accentuat prin opriri pe mordente, implica necesitatea etalarii unei
expresivitati aparte: acesta va fi cantat cu un mic atac din arcus, concomitent cu vibrato, folosit imediat
dupd mordent, un procedeu des utilizat in muzica folclorica si care poate reda cu destuld exactitate
durerea, tristetea.

Desenul melodic in trepte repetate din prima tema, caracteristic melosului folcloric romanesc,
revine frecvent pe parcursul intregii piese, avand un aspect de lamentatie. Mersul treptat va fi scos in
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evidenta de catre violonist, mai ales in prima masurd a temei, prin evidentierea succesivd a primei
saisprezecimi de pe fiecare timp al masurii, cu exceptia ultimului: un-si-doi-si. Astfel, in figuratia data
se contureaza o melodie mai lina (si-la-sol-diez) care va fi subliniata si prin utilizarea unui arcus un pic
mai lung pe aceste note:
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Este interesantd contrapunerea hagurilor din partitia viorii si a pianului — daca la vioara tema este
expusa preponderent in hasuri separate, in partida pianului prevaleaza legato in ambele maini, ceea ce
permite solistului sd predomine in cadrul discursului muzical.

Partea a Il-a a lucririi analizate are un caracter de balada [6], sugerat chiar de introducerea la
pian: melodia transpare in vocea superioara a cvintelor paralele, sustinute de cvinta ostinato la-mi si
acordul-nucleu (cvarta-secunda-cvarta) desfasurat arpegiat. Cvintele paralele, pe care se axeaza intregul
discurs creeaza si mai multa ,,nesiguranta” modala, ca si basul ostinato ce se transfera ulterior pe do-sol
si re-la.

Cantabilfe, con estro poetico 3
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Melodia din partida viorii se bazeaza pe un motiv din 4 masuri care se repetd, miscarea melodica
se desfagoara 1n intervale largi de cvinta, cvarta, octava si este inspirata din sonoritatea unor semnale de
bucium, cu repetarea in secventd, ca un ecou. Specific baladei este si profilul descendent, si mai ales
debutul in registrul acut (cf.4, m. 60).

Cantabile, con estro poetico
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Apogiatura din anacruza, pastratd din tema partii intdia, devine mai ,,transparentd” (triolet in loc
de septolet). Si in aceastd parte observam tratarea motivica, iar intonatiile descendente devin mai
insistente. Este interesant sfarsitul acestei parti — trioletul din motivul melodic al partii revine insistent,
dupa care “’se pierde” 1n cvinte “atonale”, la pp. Repetarea acestora pe un singur ton aminteste de
finalurile recto-tono specifice baladelor si doinelor roméanesti.

Pentru o executare cit mai adecvata a acestui compartiment, violonistul va folosi intreg arsenalul
necesar pentru a obtine un cantabile expresiv: vibrato larg, un schimb de arcus continuu. O atentie
deosebita se va acorda notelor alterate, intonatia va fi cat mai precisd. Recomandam executarea
mordentului de pe degetul 2 sau 1 si evitarea degetului 3; totodata, se va pastra vibrato dupa mordent.

Spre sfarsitul compartimentului apare portato in triolet (cf.5), hasura ce pune in evidentd, o data
in plus, aspectul narativ al acestuia. Aici, interpretul va utiliza un portato cit mai apropiat de parlato,
evidentiind fiecare nota cu un arcus “mai in corada”.
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Consideram ca acest tip de tratare interpretativa este cel mai apropiat de specificul segmentelor
finale in recto-tono, in balada folclorica, la care apeleazd compozitorul spre finalul acestui
compartiment.

Partea a I11-a, culminanta, reprezintd un dans haiducesc, cu caracter de lupta, spre care indica
mai multe elemente — accentele, grupate in ritmul binar de 2/4, in celule asimetrice de tip aksak
(3+3+2), desenul ritmic din linia basului, in primele patru masuri ale introducerii la pian; apogiaturile
“abrupte” in septimd, nond, decimi, acorduri in intervale largi, accentele abundente. In general,
accentele au un rol esential in prezentarea conceptului nu doar a acestei parti, ci si a Intregii lucrari
(cf.6).
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Tema 1n partida viorii are un caracter energic, iar alternanta miscarii treptate si a acordurilor
sugereazd ideea de luptd, avant, imbinata cu mai multe segmente culminante (m.107-110; 119-121).
Este interesant ca aceste mici culminatii corespund oarecum ideii de culminatie baladesca, situatd in
strofele augmentate, numite “elastice” ale baladelor populare interpretate de rapsozii anonimi. Astfel,
compozitorul augmenteaza frazele din 8 masuri prin segmente din 4 masuri, in cele mai incordate
momente ale conflictului, imbindnd Intr-un mod original elementele de dans si baladd, in partea a treia
a Capriciului moldovenesc.
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In compartimentul D1 (m.111) in prim plan apare pianul — tema este expusa in facturd acordica,
in hasura keil (staccatissimo). In partida viorii salturile se inverseaza, devin ascendente si foarte largi.
Schimbarea facturii pianistice din cf.7 readuce paleta imaginilor din partea a doua, prin acordul-nucleu
(cvarta-secunda-cvartd) desfasurat in arpeggiato. Pe fundalul acestora, apogiaturile viorii se transforma
in sincope accentuate — se amplifica intensitatea si caracterul razboinic al acestei parti. Sincopele vor
avea un rol important in conturarea continutului ideatic al lucrarii — in cf. 9, acestea capata o intensitate
extrema, fiind dublate si de partida pianului, in care apare tema in ména stanga. Imaginea acestui dans
epic apoteotic este intregitd de dinamica fortissimo, ce se pastreaza pana la sfarsitul lucrarii.

lal P— - E. - E. P—
V-no — e |
D N L b= - -
mf mf
1l > — > = > S — >
i B—8 58 £ L E £ F B—L 80 ¢
s tre e e ==
ri Ir.uf e 1 ﬂ Vil | i d ri |r - 1 -l
Pno. JF distineo
=

= 2 E—— e
5 " = J. 0 ‘{‘*.I .
v Y oy oy Y \-’H" v Y v

v ¥

<0l

In codi (M.157-164) apare intonatia descendenti de secunda-tertd, ca voce mediani in cadrul
acordurilor viorii, dublata Tn ména stanga la pian. Astfel, compozitorul concentreaza in acest ultim
episod elementele-cheie ale discursului sdau componistic — intonatia lamento si acordurile non-tertare,
salturile si acordurile largi, accentele — care au contribuit la profilarea unor imagini cu caracter arhaic,
epic, dansant, inspirate din folclorul romanesc. Discursul final se desfagoard vertiginos si reprezinta
apogeul dramatic al lucrarii, fiind axat pe triluri in registrul acut al viorii si clustere in saisprezecimi, la
fortissimo, in partida pianului, incheindu-se brusc prin doud acorduri, concomitent la vioara si pian.
Ultima pauza a creatiei este prelungita prin fermato, ce este menita sa ofere un respiro, o descércare a
atmosferei incordate a acestui final.
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Concluzii. Caracterul concertant al piesei este conditionat si de forma tripartita contrastanta
ABC (de tip rapid-lent-rapid) specifica genului de concert, fiind axat pe imagini plastice de o mare forta
de sugestie ce le contine. Totodata, compozitorul apeleaza si la elemente de improvizatie ce se manifesta
in cadrul formei prin dezvoltarea motivica si augmentarea frazelor in final. Dramaturgia lucrarii se
deosebeste prin originalitate — partea I-a are un caracter de hora, contine elemente de intonatii lamento,
care se amplificd in partea a doua, cu caracter baladesc, pentru a se imbina in mod organic in partea a
treia, dansant-epica; compozitorul utilizeaza un limbaj muzical ce denotd o abordare conceptuala-
arhetipala a folclorului, fara a utiliza citate, pseudo-citate sau imitatii directe.

Astfel, pentru a reda cat mai adecvat imaginile dansante epice, lamento, din care s-a inspirat
compozitorul, violonistul va adopta aceeasi tratare conceptuala a folclorului, utilizand procedee
specifice ce le contureaza: hasuri bine determinate, ferme, tehnica marunta a mainii stdngi in ornamente,
accentele pronuntate (dans); sonoritatea vorbita” a viorii, portato s.a. Totodata, violonistul va apela si
la tehnici specifice muzicii academice, care de multe ori, coincid cu cele populare. Spre exemplu, ca si
in muzica academica, in folclor, ornamentele au rolul nu doar de a Infrumuseta discursul muzical, ci si
de a evidentia tendintele/sensurile frazelor muzicale: in partea a doua a temei initiale A (m.3), mordentul
apare mereu in masura a doua a temei iar directia frazarii trebuie sa coincida cu acesta — element de
interpretare confirmat si prin indicatiile dinamice ale autorului. Iar caracterul baladesc este accentuat de
compozitor prin portato in triolet, in partea a doua a lucrarii (cf.5), intr-o formula poliritmica (cvintolet
pe doud optimi n partida pianului). Pentru a oferi temei o libertate aparte specifica exprimarii epice,
amplificatd de momente de 1naltd tensiune dramatica a naratiunii, violonistul va evita utilizarea unui
arcus prea larg, fard a scapa din vedere logica frazarii, spre nota re, accentuatd, evidentiatd si prin
apogiatura, care se va accentua cu grija, fara brutalitate, oarecum mai moale.

Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de V. Ciolac este o creatie originala, ce ofera
interpretului posibilitatea de a-si manifesta maiestria artistica. Dificultatile de interpretare se rezuma la
tehnica acordurilor, a apogiaturilor s.a. Fiind inspiratad din melosul moldovenesc, contine numeroase
elemente ce sugereaza la nivel conceptual imagini de dans si epice. Astfel, violonistul va utiliza si unele
abilitati de interpretare specifice muzicii folclorice: tehnica marunta in ornamente, imbinarea tehnicii
vibrato cu mordentul s.a.

Desi este o lucrare recentd, ocupa un loc aparte in componistica nationala si meritd pe deplin sa-
si ocupe locul 1n repertoriile didactice si concertistice.
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