STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

TRASATURI STILISTICE SI STRUCTURALE IN CONCERTUL
PENTRU VOCE SI ORCHESTRA DE REINHOLD GLIER

STYLISTIC AND STRUCTURAL FEATURES OF THE CONCERTO FOR VOICE AND
ORCHESTRA BY REINHOLD GLIER

TATIANA COSTIUC-COSCIUG,
lector universitar, doctoranda
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

CZU [785.6:784.087.61]:781.61

Pana in prezent, Concertul pentru voce si orchestra de Reinhold Glier ramdne o compozitie unica. Fiind
dificil din punct de vedere al tehnicii vocale, interpretarea acestuia necesita abilitatea de a exprima profunzimea
continutului emotional al muzicii. In pofida faptului ca partida vocald nu are text, ci este o vocalizi scrisd cu
multa maiestrie, continutul sau este usor asimilat de catre ascultator. Acest fapt este favorizat nu doar de
captivantul material muzical, dar si de alegerea timbrului cald si gingas al vocii de soprano lirica de coloraturd,
in calitate de instrument solistic. Imaginile muzicale ale concertului sunt asociate cu frumusetea naturii, cu
puritatea si nobletea sentimentelor unei persoane care intampind cu optimism §i bucurie fiecare zi, bucurdndu-se
de plinatatea si versatilitatea ei. Aceste sentimente pozitive sunt exprimate sub forma unui ciclu simfonic clasic,
tripartit, scris in traditii romantice.
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Until the present, Reinhold Glier's Concerto for Voice and Orchestra remains a unique composition.
Being difficult in terms of the vocal technique, it requires the ability to express the depth of the emotional content
of music. Despite the fact that the vocal part has no text, but it is a vocalization written with great skill, its content
is easily assimilated by the listener. This fact, being favored not only by the captivating musical material, but also
by the choice of the warm and gentle timbre of the lyrical coloratura soprano voice , as a solo instrument. The
musical images of the concerto are associated with the beauty of nature, with the purity and nobility of the feelings
of a person who faces optimism and joy every day of his life, enjoying its fullness and versatility. These positive
feelings are expressed in the form of a classical, tripartite symphonic cycle, written in romantic traditions.
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Introducere. Concertul pentru voce si orchestra de Reingold Glier a fost scris in anul 1942.
Experienta crearii in diferite domenii ale muzicii vocale (4 opere, 130 de romante) si simfonice si in cea
a genului de concert (Concertul pentru harpa si orchestrd) i-au dat compozitorului posibilitatea de a
intruchipa pe deplin si liber intentia sa si sa creeze primul exemplu de Concert pentru voce si orchestra.
Lucrarea care a servit drept imbold in crearea Concertului si care i-a sugerat esenta de imagini a devenit
cunoscuta Vocaliza a lui S. Rahmaninov. Concertul este dedicat Deborei Pantofel-Necetskaia, in trecut,
cunoscuta solistd a operei din Kiev, cu care R. Glier a prietenit pe cand era stabilit in Ucraina. Prima
interpretare a Concertului a avut loc la 12 mai 1942, in Sala cu Coloane din Moscova. Au participat:
Orchestra Simfonica din Moscova, condusa de Alexandr Orlov, cunoscut dirijor al acelei perioade si
cantareata Nadejda Kazantseva — tanara solista a Filarmonicii din Moscova, posesoarea uneia din cele
mai frumoase voci si mai stralucite, din punct de vedere al tehnicii vocale [1; 2].

Pana in prezent, Concertul pentru voce si orchestra al lui R. Glier raméane o compozitie unica.
Fiind dificil din punct de vedere al tehnicii vocale, necesita abilitatea de a exprima profunzimea
continutului emotional al muzicii. Imaginile muzicale ale concertului sunt asociate cu frumusetea
naturii, cu puritatea, nobletea si plindtatea sentimentelor unei persoane care intampina cu optimism si
bucurie fiecare zi, bucurdndu-se de plinatatea si versatilitatea ei. Aceste sentimente pozitive sunt
exprimate sub forma unui ciclu simfonic clasic, tripartit, scris in traditiile romantice.

Sa examinam consecutiv structura Concertului.
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Vocea omeneascd este 0 substantd extrem de find, mult mai sensibila decit vocea oricarui
instrument muzical. Un cantaret nu poate sa interpreteze creatii de lunga durata la fel ca un pianist sau
un violonist. Tinand cont de aceasta, R. Glier alege forma ciclica bipartita pentru intruchiparea ideii
sale, insé in aceasta forma, intr-un fel sau altul, sunt prezente semnele determinative ale ciclului sonato-
simfonic cvadripartit.

Partea I-a Concertului pentru voce si orchestra al lui R. Glier este lirica si lenta (Andante),
fiind scrisa in forma de sonata. Partea a ll-a este un vals vioi in forma de rondo. Astfel, prima parte a
concertului imbina tempoul lent si imaginea lirica specifice partilor a Il-a clasice, iar forma de sonata
este prezenta in prima parte a ciclului clasic sonato-simfonic. Partea a I1-a Concertului sintetizeaza genul
de vals, care specificitate de gen (care este partea a Ill-a la clasici) si structura de rondo, din finalul
clasic.

Tonalitatea de baza a partii intai este f-moll. Expozitia incepe cu o mica introducere orchestrala
(13 masuri), care joaca un rol foarte important din punct de vedere al dramaturgiei, mai cu seama a
primei parti; iar in partea a doua — luminoasa, se aud doar unele reminiscente separate ale acestei teme.
Emotiile sunt intensificate prin unisonuri severe la corzi, sarituri de sexte si septime in partida vocala,
ritmul sincopat, care aminteste respiratia intrerupta, acordurile incordate. Introducerea se incheie cu un
frumos motiv interpretat de citre clarinet, care mai apoi suni in interpretarea fagotului. incheindu-se cu
tonica necompleta, acest motiv suna ca o intrebare plina de durere sufleteasca.

Aceasta imagine (tema introducerii) plina de dramatism ponderat, continand 0 nuanta epica, este
un “fundal” greoi, pe care se desfasoara sinceritatile lirice ale Concertului. Anume in contrapunerea
acestei teme epico-dramatice (care suna predominant in orchestrd) cu lirica tandra a temelor de baza
(interpretate de soprano) este concentrat contrastul imaginilor, necesar pentru forma de sonata.
Introducerea expune elementele tematice de baza ale Concertului (in intonatie, in armonie, in ritm, in
texturd). Acestea sunt: intonatiile tipice pentru romantd si cantec (de sexta, de septima), armonia
functionala incordata, ritmica libera si frazele de lungi respiratie. in culminatia melodica locald a
introducerii, sunetul as leaga temele de baza ale concertului.

Dupa introducerea orchestrala, apare tema principala in interpretarea sopranei, ce are un caracter
cantilen, duios si plin de caldura. Intonatiile ei sunt expresive, cordiale si usor de retinut. Melodia, care
,,curge ca un val” spre culminatie (b?, care aici este terta septacordului treptei a doua) ne cucereste prin
lirismul secventelor, frumusetea imitatiilor din partidele clarinetului si flautului, pe fundalul figuratiilor
tremuratoare in interpretarea corzilor. Tema principala, scrisda in forma de perioada inchisa, incepe cu
un salt expresiv de octava, ca 0 exclamatie de durere si neliniste. Pe plan structural si tonal, aceasta
denota o realizare componistica desavarsita (se incheie cu o cadentd perfecta in tonalitatea de baza f-
moll).

Urmeaza o punte tematica ce e construieste pe un material relativ nou (incepe cu sunetul as) —
intonatiile duioase si blande ale acestei teme, dezvoltarea in secvente din partida vocala, dialogul
captivant cu clarinetul, apoi cu oboiul, fundalul viu, »vibrant” la corzi, conduc in mod firesc spre
inceputul temei secundare (cifra 45-65).

Tema secundara nu contrasteaza cu cea principald, ambele fiind de factura lirica, de un caracter
sincer si patrunzator. Deosebirea dintre ele consta doar in faptul ca tema principala este mai activa si
mai dinamica decat cea secundara, care este mai visatoare si elegiaca. Tesitura temei secundare este mai
inalta, iar daca in tema principald predomina miscarea ascendentd, aici predomind cea descendenta.
Interesanta este rezolvarea tonal-armonica a temei secundare (ea este mai stabila din punct de vedere
tonal), prima ei realizare de catre orchestra se construieste pe principiul lantului de dominanta (C — F —
B — Es — As), in care, bineinteles, predomina coloritul major (tonalitatea temei secundare este c-moll)
acesta, la randul sau, lumineaza imaginea. Desenul ritmic viu, sincopat al acestei teme ne aminteste de
ritmul caracteristic cantecelor populare ucrainesti. Tema secundara este scrisa in forma de perioada
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deschisa desfasurata. Cu masura 56 incepe un lung punct de orga in tonalitatea g-moll (din 8 masuri, pe
sunetul d), care continua pana la inceputul tratarii (cifra 65). Astfel, compozitorul nu incheie expozitia
cu o tema concluziva speciala, ci introduce tratarea indata dupa tema secundara, realizand pregatirea
traditionald pentru dezvoltarea zonei de subdominanta nemijlocit la sfarsitul temei secundare (g-moll
este tonalitatea treptei a doua pentru tonalitatea f-moll, adica din grupul subdominantei). In ultimele
patru masuri ,,revine” imaginea nelinistita din introducere, pregatind tematismul care predomina in
tratare. Deoarece tema principala si tema secundara nu se afla in contrast (singurul moment mai mult
sau mai putin Contrastant are loc in introducere) si deoarece vocea umana nu are posibilitatea de a
interpreta creatii de amploare simfonica, devine evidenta prezenta unei tratari laconice, la care recurge
compozitorul.

Tratarea (cifra 65-80) incepe, dupa traditiile clasice, cu un episod orchestral dramatic, incordat
si contine doar transformarea temei introducerii, care capata aici un caracter agitat, nelinistit, ce se
intensifica pe parcurs, prin mijloace de expresie ale facturii (unisoane sumbre si dublari de octava ale
temei in registrul grav, ritmul sincopat), orchestratia specifica (tema este interpretata de fagot, contrabas
si violoncel), insd, mai cu seama, prin dezvoltarea tonala si armonica incordata. Partida vocala in tratare
indeplineste functia de acompaniament, remarcandu-Se prin pasaje scurte descendente, in dialog cu
clarinetul. Incepand cu cifra 75, miscarea armonica intensi a acordurilor inceteazi, de parci ,.se
impiedica” de septacordul treptei a doua a tonalitatii f-moll (tonalitatea de baza a Concertului). Acest
acord se mentine timp de cinci masuri, adica pana la inceputul reprizei.

Structura reprizei (de la cifra 80 si pana la sfarsit) are un model clasicist. Temele principala si
secundara sunt expuse fara nici o schimbare structurala iar tema puntii lipseste.

Temele lirice si cantilene ale primei parti a Concertului, conform caracterului lor nu presupun
schimbari dinamice esentiale, iar tratarea nu are dimensiuni prea mari si nu contine desfagurarea temelor
de baza. In forma de sonati data, principiul de elaborare al temelor este cel variational. Schimbari
variationale de facturd si orchestratie sunt prezente aici in toate repetarile materialului tematic. Acest
principiu se urmareste deja in prezentarea temelor in expozitie. Iar acum, in repriza aceste schimbari
sunt mult mai reliefate si mai importante din punctul de vedere al dramaturgiei. Captivant este momentul
in care autorul evita diversificarea facturii, tipica pentru tratarea variationald. Sa comparam sub acest
aspect factura, orchestratia, repartizarea materialului tematic intre orchestra si voce in in temele de baza
din expozitie si din repriza.

Schema partii Intai

Expozitia Repriza
Tema principala Tema secundara Tema principala Tema secundara
f-moll c-moll f-moll f-moll
Perioada Perioada Perioada Perioada
| propoz. Il propoz. | propoz. Il propoz.
Voce Orchestra | Voce Orchestra Voce Orchestra
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Factura acordica: Factura: | Factura: Factura: acorduri | Factura acordica: | Factura:

fundal vibrant de clarinet+ | arpegiide  sincopate (din fundal vibrant de arpegii de

treizecidoimi la corzi  corzi triolete la introducere si treizecidoimi la corzi | triolete la
harpa dezvoltare) aerofone

In schema putem observa ci in timpul repetarii temelor in repriza, se schimba invesmantarea lor
timbrald. Dacd in expozitie tema principala este interpretata de voce, in repriza ea este interpretata de
catre orchestra; daca in expozitie tema secundara este inceputa de catre orchestra, iar in continuare suna
in interpretarea vocii, in reprizi acestea se inverseaza (insa acum ea est expusa cu un interval de cvarta
mai sus). In ceea ce priveste factura, aici compozitorul utilizeaza doar trei procedee de baza:

a) fundalul vibrant cu treizecidoimi,

b) arpegii de triolete,

c) ritmul sincopat-pulsat.

La repetarea materialului tematic, aceste procedee de facturd se schimba reciproc, si doar la
sfarsit, in ultima propozitie a temei secundare din repriza, se utilizeaza toate aceste trei procedee
impreund. Rolul dramaturgic al reprizei in partea intdia a Concertului este determinat de faptul ca aici
toate temele sund mai puternic, mai pregnant decat in expozitie. Ambele teme sunt apropiate din punct
de vedere al tonalitatii (ambele sunt scrise in tonalitatea f-moll) si sunt percepute ca un tot intreg (nu
sunt despartite prin punte), care ne captiveaza prin plenitudinea sentimentelor lirice. Nuantele de durere
si neliniste, care se auzeau mai devreme 1n expozitie, se ,,pierd" 1n acest val emotional luminos.

Un rol important in crearea acestei imagini il are partida vocala, cu pasajele ei tehnice stralucite.
In repriza, tema principald apare in interpretarea orchestrei, in timp ce partida vocala isi continua functia
de acompaniament, pe care 0 avea in dezvoltare. Totdata, acest dialog cu clarinetul devine din ce in ce
mai captivant si mai complicat din punct de vedere al intonatiei si al ritmului, astfel intensificand
,»Spiritul” de competitie specific genului.

Partea intdia a Concertului se incheie cu o coda, unde pentru a treia oara este expusa tema
introducerii. Ea se repeta aici in varianta sa initiala (Se pastreaza forma, armonia, dinamica si factura),
insa, de data aceasta orchestra este insotita de partida vocala, cu pasajele ei foarte expresive si complicate
din punct de vedere al intonatiei si al tehnicii vocale. Ultima fraza apare acum mai fina (in interpretarea
viorilor, violelor si a clarinetului), ca o intrebare trista, dar plina de speranta.

Partea a doua a Concertului pentru voce si orchestrd al lui Reingold Glier este scrisa in
tonalitatea F-dur, in tempoul Allegro si are forma de rondo. Daca in prima parte a Concertului
predominau nuantele trise, duioase, melancolice, in cea de-a doua, ele sunt inlocuite de culori luminoase
si imagini de bucurie. Structura intregii parti denota un rondo pentapartit: a —b —a— ¢ — @, ce incepe cu
o mica introducere orchestrala (9 masuri). Triluri vibrante 1n partida viorilor prime, elemente Staccato
la flaut — toate acestea formeaza un fundal tremurator (in cadrul armoniei septacordului de dominanta
in F-dur), care pregiteste tema refrenului.

Introducerea contine elemente intonationale (motive de tertd) si hasura staccato, caracteristice
pentru culminatia cadentei din finalul Concertului. Ultima fraza a acesteia (masurile 8-9, meno mosso)
este o reminiscentd a fragmentului melodic expresiv din introducerea cétre partea intdia a Concertului
(masurile 5-6). In prima parte aceastd fraza avea un caracter sumbru, pe cand aici sunarea ei este
luminoasa, lejera si gratioasa.

Refrenul, in prima lui incursiune (cifra 10-40), este interpretat de voce, acompaniat de harpa.
Tema cantabild a refrenului este o melodie cantilena si elastica. La crearea acestei imagini au contribuit
avantul de tesitura, libertatea ritmicii, varietatea ingenioasa a facturii i miscarea tonald bogata in emotii;
culorile sonore pe parcurs se schimba reciproc (cel mai des cu folosirea ,,lanturilor de dominanta": G —
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C-FsauE-A-D-G-C). La fel ca si partea I-a a Concertului, partea a ll-a abunda in intervale
largi.

Episodul intai (cifra 45—70) incepe cu o fraza orchestrala expresiva, in interpretarea cvartetului
de coarde, cu timbrul lor cald si cantabil — ca o cantare corald elocventa, la care mai tarziu se alatura
vocea. In desfasurarea acestui episod toate elementele expresive se intensifica: se imbogatesc prin culori
timbrale noi, factura orchestrala devenind mai consistentd. Intonatiile acestei teme se intercaleaza cu
tema introducerii catre partea I-a a Concertului, care avea un caracter de suspin trist si chinuitor, aici
preschimbandu-se intr-un ,,zambet” luminos.

A doua incursiune a refrenului este redusa doar la prima parte a sa. Episodul secundar al
rondoului, traditional, contrasteaza mai mult cu refrenul decat primul. Acelasi lucru il observam si in
Concertul pentru voce si orchestra de R. Glier: cel de-al doilea episod este scris intr-o0 tonalitate mai
indepartata, A-dur (episodul I a fost scris in tonalitatea C-dur). Desi ambele tonalitati (A-dur si F-dur)
sunt majore, intre ele este un interval de tertd mare, ceea ce accentueaza caracterul lor diferit. Expresia
inflacarata de bucurie se intensifica prin fraze ascendente, secvente scurte, despartite prin pauze (la fel
ca §i respiratia intrerupta de emotii), prin reinnoirea tonala permanentd (A —fis—A—e—-D - A—h—cis
—fis).

Episodul secund are o durata mai lunga (episodul inti a avut 32 de masuri, iar episodul secund
are 100 de masuri) si este scris Intr-o forma mai complicatd — daca primul episod reprezinté o perioada,
cel de-al doilea are trasaturi de forma tripartitad. Toate acestea permit caracterizarea structurii partii a
doua in intregime, ca forma tripartita compusi cu repriza prescurtata. In episodul dat, sunt utilizate toate
inalt. Anume aici (cifra 125) Incepe o cadentd vocala de virtuozitate, care continud apoi in coda.

Cadenta scrisa in forma de dialog captivant cu clarinetul, confirma principiul de competitie,
care sti la baza genului de concert. In episodul secund are loc dezvoltarea tonala si intonationala,
intalnita si in dezvoltarea scurta din partea l-a. In ce priveste materialul intonational, in acest
compartiment, in afard de tema noud se aud ecourile temelor precedente ale Concertului, cele mai
reliefate sunt elementele transformate din introducerea catre partea I-a.

Ultima expunere a refrenului este cea mai solemna si entuziasta. Ea este interpretatd de catre
orchestra (aici, la fel ca in prima incursiune suna doar o parte din refren). Ultimul acord (D7) tinde catre
inceputul codei.

Coda, dupa cum s-a mentionat, continua sa interpreteze functia de cadentd vocald, care s-a
inceput in culminatia episodului secund. Aici avem o avalansa de coloraturi, staccato, sincope, pasaje
cromatice extrem de complicate, note inalte stralucite. Vocea exceleaza, practic, la acelasi nivel cu
instrumentele din orchestra.

Concluzii. Generalizand cele spuse, vom mentiona ca, Concertul pentru voce si orchestra al lui
R. Glier, creatie de o rara frumusete lirica, ocupa un loc foarte important in cultura muzicala universala.
Aceastd frumusete se datoreaza nu doar de captivantului material muzical, dar, in mare masurd si
timbrului cald si gingas al vocii de soprano liricd de coloratura, in calitate de instrument solistic.
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