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Mostenirea artistica a lui V. Verhola include lucrari de diferite genuri: opera, creatii vocale si vocal-
simfonice, muzicd pentru film, muzicd de estradd, prelucrari folclorice s.a. Insd sfera preferatd a creatiei sale o
constituie muzica instrumentald. In prezentul articol ne-am axat pe analiza Sonatei pentru fagot si pian scrisd in
anul 1973. Abordarea unui gen precum sonata, solicitd de la un compozitor aflat la inceput de cale un anumit
grad de incredere si presupune un nivel suficient de profesionalism componistic si o gandire creativa. Sonata
pentru fagot si pian de V. Verhola reprezintd un ciclu traditional tripartit: Allegro risoluto, Largo si Allegro ma
non troppo. Cele trei parti releva apartenenta la genuri si chiar domenii de muzica diferite. Astfel, in prima parte
pot fi sesizate structuri ritmice caracteristice jazz-ului, partea a ll-a denota trasaturile unei balade meditative, iar
partea a ll1-a include elemente ritmico-intonative imprumutate din folclorul instrumental.

Cuvinte-cheie: sonata pentru fagot si pian, repriza inversatd, Vitalie Verhola

V. Verhola's artistic heritage includes works of differen genres: opera, vocal-symphonic creations, music
for film, pop music,arrangements of folk works etc. But the favorite sphere of his creation is instrumental music.
In this article we have focused on the analysis of the Sonata for bassoon and piano, written in 1973. Approaching
a genre like the sonata requires from a composer, at the beginning of his path, a certain degree of confidence, a
sufficient level of professionalism and creative thinking. V. Verhola's Sonata for bassoon and piano is a traditional
tripartite cycle: Allegro risoluto, Largo and Allegro ma non troppo. The three parts reveal their belonging to
different genres and even fields of music. Thus, in the first part, rhythmic structures characteristic of jazz can be
noticed, part Il denotes the features of a meditative ballad, and part Il includes rhythmic-intonation elements
borrowed from instrumental folklore.

Keywords: sonata for bassoon and piano, reversed reprise, Vitaly Verhola

Introducere. Sonata pentru fagot si pian a fost scrisa in anul 1973 si interpretatd in prima
auditie de catre Simion Vranceanu (fagot) si Nina Suntova (pian). Adresarea la genul de sonata, apreciat
de specialisti ca unul din ,principalele genuri ale sistemului creatiei componistice de orientare
europeand” [1, p.88], denotd un anumit grad de maturitate si de incredere a autorului in propriile forte,
demonstrand totodatd un Tnalt nivel de profesionalism componistic si o gandire creativa. Creatia vizata
reprezinta un ciclu traditional din trei parti: Allegro risoluto, Largo si Allegro ma non troppo. Din punct
de vedere al tematismului partile se deosebesc prin apartenenta la genuri diferite, astfel in prima parte
se observa structuri ritmice apropiate jazz-ului, partea II poarta amprenta unei balade meditative, iar
partea Il include elemente ritmico-intonative imprumutate din muzica instrumentala folclorica.

1. Allegro risoluto — o sonata "altfel”.
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Partea | (Allegro risoluto) este scrisd in forma de sonata cu o mica introducere din opt masuri
la pian, bazata pe expunerea armoniei de dominantd, pregatind tonal expozitia. Elementul caracteristic
il reprezinta ritmul sincopat preluat din jazz fiind alcatuit din doud formule ritmice imbinate intr-0
structurd recurenta.

Exemplul 1. Introducerea
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Expunerea grupului principal (T.P.) incepe in masura a 9 la fagot si contine patru sectiuni
distincte ce se succed a+b+c+a; formand un grup tematic din mai multe elemente. Fagotul expune o
tema cromatica, capricioasd ce pare sd contureze o insiruire dodecafonica (ex.2), Insa dupa sunetul 9
observam ca principiul irepetabilitatii nu se mai respectal. Ulterior, pe parcursul lucrarii vom mai intalni
formatiuni melodice dodecafonice (de exemplu, sfarsitul T.S., tema concluziei, inceputul p. 11, episodul
din p.H1).
Exemplul 2. TP, elementul ”dodecafonic” (a)
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Elementul b contine o miscare uniforma, circulara.
Exemplul 3.
s N > - > _~ 7 T :
] - L. 5 - M A
e e o —trer—F—t+2 o>
e e 3 === =88Es =i
Sy L > > ey , F
e = > = — £ B
=% = # q
D b b :
: = : pPote o4 pooo T crasc. : f
r_q.‘,:: ] Fomme, . ! - ! PO W U - \. : .l y AT L =
v ey —— e s

Sectiunile a si b sunt trasate la fagot, pianului revenindu-i rolul de acompaniament, in timp ce
in sectiunea C, expunerea muzicald este concentrata in partida pianului care preia intonatii din sectiunea
a cu mutarea accentului metric prin unirea duratelor peste bara de masura, fiind bazata ca si elementul
b pe principiul de hemiola.

Exemplul 4. TP, sectiunea C
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! Vom numi acest element al T.P. conventional “dodecafonic”.
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In sectiunea a un moment esential reprezinta modul de interpretare a articulatiei legato care
trebuie interpretat mai pronuntat pentru a mentine uniform si a evidentia desenul metro-ritmic al liniei
melodice. In ceea ce priveste articulatia hasurii staccato, aceasta trebuie executatd mai sacadat, pentru
areda caracterul grotesc al materialului tematic. Pentru a obtine o lejeritate in interpretarea procedeului
mentionat, R. Teriohin si V. Apatski recomanda: ,,In timpul interpretirii articulatiei staccato, in muschii
buzelor, limbii, maxilarului inferior si a gatului nu trebuie sd apara presiune. Varful limbii nu se va
separa de baza mandibulei inferioare” [2, p.153]. In pasajele formate din cvartolete cu saisprezecimi
este oportun de a aplica procedeul dublu-staccato, ceea ce dupa opinia noastra va contribui la mentinerea
exactd a tempoului Allegro risoluto. In urmitoarea sectiune b, un element important il constituie
procedeul marcato, care trebuie executat mai pronuntat si mai brutal, pentru a evidentia elementele
metro-ritmice ale muzicii de jazz. In lucrarea metodici mentionati anterior se evidentiazi inci o
varietate a procedeului vizat numit marcatissimo, care se caracterizeaza ,,prin executarea unui atac
puternic accentuat, cu diminuarea ulterioara a sunetului” [2, p.150]. Consideram ca aici ar fi posibila
aplicarea articulatiei mentionate, fiind o varianta mult mai potrivitd in contextul dat.

Ultima sectiune a T.P. — a; reprezintd o constructie din sase masuri reludnd prima fraza
(’dodecafonica”) din a uniformizata din punct de vedere ritmic.

Puntea (m.49) pregateste expunerea temei grupului secundar (T.S.) de la al 2-lea timp al m. 57.
Autorul nu foloseste contrastul tonal intre T.S. si T.P., tipic formei de sonata (T-D, T-1Il, T-VI), ci doar
contrastul tematic si cel de registru. Observam ca T.S. are intonatii comune cu unele elemente din T.P.

Insa aici ele contureaza un alt caracter, deoarece fagotul in registrul de sus suna tensionat, creand o stare
de incertitudine, spre deosebire de T.P. in care predomind elementul ludic, de scherzo:
Exemplul 5. TS in expozitie
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O atentie prioritara in sectiunea data trebuie acordata calitatii de emitere a sunetelor din registrul
acut. Pentru a facilita interpretarea fard carente intonative in registrul de sus al instrumentului,
R. Teriohin si V. Apatski sugereazd urmadtoarele: ,,cuprinzand mai strans buzele de placa anciei,
fagotistul mareste masa lor (n.n. — a placilor). Ca rezultat, creste frecventa oscilatiilor, ceea ce va usura
emiterea sunetelor acute” [2, p.104]. Pentru a interpreta mai corect pasajele mentionate recomandam
insistent studierea lor cu aplicarea articulatiei détaché in loc de legato, ceea ce va contribui la stabilizarea
mobilitatii degetelor si mentinerea exacta a tempoului.

Partida pianului in T.S. se reduce la rolul unui acompaniament destul de simplist, cuprinzand o
miscare ascendent-descendentd din cinci note consecutive in diapazonul de cvinta c-g din octava mare
care a sunat si in T.P. Numai in m. 66, pianul preia imitativ de la fagot o parte din T.S. dupa care apare
tema concluziva (T.C.) din 12 sunete care incheie expozitia, aducand si ea un anumit contrast prin
miscarea arpegiata a trioletelor (m.74).

Exemplul 6. Concluzia
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In tema concluziva un moment important este accentuarea primului sunet din triolet (m. 7475,
77-79). Desi in fragmentele vizate fagotistul expune linia melodica fara acompaniament, aceste sunete
nu trebuie tratate intr-o maniera ad libitum sau rubato, fiind absolut necesara respectarea stricta a
tempoului initial.

Tratarea este inlocuitd cu un episod bazat pe un material tematic relativ nou, insa inrudit atat cu
T.P., cat si cu T.S. In timp ce fagotul intoneazi o tema noud, cu un suflu larg la pian suni elemente deja
cunoscute: ostinato din partida mainii stangi, formulele ritmico-intervalice simetrice din partida mainii
drepte cu un pronuntat caracter ludic care creeazd un contrast fata de tema lirica ce suna la fagot. Este
de remarcat Tmbinarea armonica originala, realizatd de autor cind in bas este expus trisonul major pe
Des, iar in linia de sus sunetele septacordului marit fara tertd pe G. Factura include acelasi principiu
intalnit anterior de repetare ostinatd a unei formule ritmico-intonative. Articulatia staccato in bas
readuce trasaturile de scherzo, auzite si In T.P. Tema la fagot include o miscare ascendent-descendenta
in cadrul pentacordului locric.

Exemplul 7. Episodul din tratare
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Reiesind din specificul partidei solistice, sugeram aplicarea procedeului vibrato in frazele
constituite din sunete cu valori mari. Astfel, cel mai potrivit tip al acestui procedeu este vibrato labial,
care dupd opinia lui R. Teriohin si V. Apatski ,,imprimd sonoritatii fagotului o culoare lirica si
romanticd” [2, p.170]. Un element important in sectiunea data il reprezinta frazele muzicale de proportii,
necesitand de la fagotist o respiratie larga si profunda, care va asigura executarea integrald a liniei
melodice. In acest context recomandam utilizarea respiratiei mixte. Incepand cu m. 104, fagotul si pianul
se afld intr-o imbinare ritmica sincopata tipica dialogului instrumental jazz-istic, ceea ce dinamizeaza
substantial discursul muzical.

La hotarul intre tratare si reprizd compozitorul readuce “elementul dodecafonic” din T.P.
transpus la o cvintd ascendentd si modificat ritmic. Acest moment este marcat la pian prin nuanta
dinamica ff si ritm sincopat comun la ambele maini in timp ce fagotul intoneaza “tema dodecafonica”
transformati si accentuand la sfarsit sunetul de dominanti (g) a tonalitatii principale (C-dur). in asa fel
este pregatit Inceputul reprizei care incepe In m.129 si reprezintd expunerea inversatd a grupurilor
tematice. Grupul secundar constituit dintr-o fraza variata din T.S (Ex.8), urmat de o fraza din punte mm.
132-135, dupa care compozitorul readuce exact prima fraza din T.S., deja in tonalitatea principald, insa
coborand-o cu doud octave mai jos fata de expozitie, schimbandu-i astfel caracterul.

Exemplul 8. T.S. in repriza
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Tema concluziva (Ex.9) este reorganizata ritmic (fara grupurile de triolet) si modificatd prin
repetarea ultimului motiv de la diferite sunete; in m.155 revine ritmul caracteristic si principiul de
expunere din episod.

Exemplul 9. Concluzia in repriza
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Tema concluziva (Ex.9) este reorganizata ritmic (fara grupurile de triolet) si modificatd prin
repetarea ultimului motiv de la diferite sunete; in m.155 revine ritmul caracteristic si principiul de
expunere din episod.

Exemplul 9. Concluzia in repriza
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Grupul principal apare in m.172 , fiind pregatit de trasarea elementului b la pian dupa care
fagotul expune integral elementul a ("dodecafonic™) al T.P. in tonalitatea de bazi. Urmeaza o mica coda
pe materialul din introducerea expozitiei in partida pianului, fagotul intonand la sfarsit ultima fraza din
TP.

Concluzionand cele expuse anterior, semnaldm o reinterpretare a formei traditionale de sonata
si prezenta in acest Allegro a unei forme de sonatd mai putin obisnuita in care cele doua grupuri tematice
au relatii tonale diferite in expozitie si in repriza, doar ca sectiunile formei sub aspect tonal par a fi
“inversate” cu locul fata de sonata clasica ambele teme in expozitie fiind prezentate in aceeasi tonalitate,
iar in repriza suna in tonalitati diferite: T.S. incepe in tonalitatea dominantei si se termina in tonica, iar
T.P. este expusa integral in tonalitatea de baza.

Structura tonal-tematica a p.1I:

TP TS episod TS TP
C C Des G C

2. Largo — centrul liric al ciclului.

Partea Il (Largo) reprezintda o constructie muzicald elaborata ce contine cateva etape de
desfasurare in care aceleasi elemente tematice, toate avand caracter meditativ, sunt reluate in mai multe
variante asigurand unitatea tematica a discursului. La o privire mai atenta deslusim trasaturile unei forme
tripartite cu repriza sintetica.

Pe tot parcursul acestui Largo se stabilesc trei voci distincte (dupa principiul contrapunctului la
3 voci) — fagotul si doud voci ale pianului. Doar in m. 65 pe o intindere de 3 masuri autorul extinde
factura la 4 voci, incluzdnd doua linii pe portativul de sus al pianului.

47




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

Compartimentul A contine expunerea elementelor tematice a si b la fagotul quiasi solo (partida
pianului rezuméandu-se aproape integral la isoane lungi, ex.10 si 11), urmate de repetarea lor variata a; si
b:. Mentiondm constructia “dodecafonica” a elementului a care contrasteazd cu organizarea destul de
“tonald” a elementului b.

Exemplul 10. Elementul a.
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Exemplul 11. Elementul b.
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In m. 27 pianul intervine cu o noua variantd a temei b in linia de sus (ex.12), iar in linia de jos
observam o miscare pe patrimi ce formeaza un contrasubiect contrastant.
Exemplul 12. Sectiunea mediana.
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Anume contrastul timbral creat de pianul “’solistic” ne-a determinat sa apreciem acest moment
ca Inceput al sectiunii de mijloc a formei tripartite (B) in pofida faptului ca materialul tematic ”vociferat”
de pian este bazat pe elementul tematic b din partea A. In masura 33 demareaza compartimentul central
al partii mediane (C) unde observam la pian o tema relativ noua, desi inrudita ritmic cu elementul tematic
b (ex.13). Aici pianului i se alatura si fagotul intervenind cu un contrapunct melodic contrastant si
formand o Imbinare contrapunctica ce contine trei linii distincte in tonalitati diferite, n cele trei voci ale
partiturii. Repriza locald (sectiunii mediane) este putin prescurtatd si modificatd timbral deoarece
materialul tematic este expus de fagot.

Exemplul 13. Elementul ¢ din sectiunea mediana.

. e O o
=t F £ ve: : Jﬂ.@? — T
: — = e
5 : He— == Ea——
_ : = . =
(:&:J! f\ll"'""‘["-r-—l I — DN peme— ; —
TR e P e = =
@P, = = : e 2
i
el | e e T e ‘
2 R T e e e
T = i = ey

48



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

Repriza formei tripartite A1 (mas.44) contine repetarea exactd a elementului tematic a la fagot,
insa 1n locul isonului format dintr-o cvinta extinsa la distanta de circa doua octave tinut la pian aici suna
cateva acorduri formate din patru septime. Elementul b este reluat in forma in care acesta a sunat la
inceputul partii mediane in partida pianului. Un eveniment sonor surprinzator il reprezinta insertia ritmica
melodizata a acordurilor din introducerea partii I (mm. 60—63) dupa care revine elementul b. Astfel se
formeaza o forma tripartita mica in interiorul reprizei generale (bdb). Ulterior este reprodusa si sectiunea
¢ cu modificarea distribuirii materialului muzical in cele trei voci, fiind utilizata tehnica contrapunctului
triplu in care sectiunea C din partea mediana constituie imbinarea initiala, iar reluarea ei in repriza (Ci,
mas.73) reprezinta imbinarea derivatd. Ultima repriza a elementului a suna in partida fagotului pe fundalul
unui ostinato bazat pe intonatiile elementului tematic b in vocea de sus a pianului si insotite de o alta
miscare uniforma prin patrimi in vocea de jos a pianului preluata din sectiunea mediand. Astfel, putem
constata cu certitudine caracterul sintetic al acestei reprize in care se impletesc elemente din toate
compartimentele formei. Pianul ataca registrul acut din octava a 3-a, iar partida fagotului include salturi in
toate registrele creand o situatie dramaturgica de incertitudine, de polarizare a actorilor principali pe paliere
opuse. Partea Il a Sonatei se incheie cu 0 mica coda (mm. 91-95) care include o expunere libera a motivelor
si frazelor de baza, trasate anterior in registrele grav si acut, fara antrenarea celui mediu si creand astfel
impresia unui spatiu imens, dar extrem de rarefiat, completat doar de armonicile naturale ale pianului.

Desi forma acestei parti in linii generale se incadreaza in limitele tiparului de Lied tripartit,
constatam o abordare destul de ingenioasad a constructiei muzicale. Aceasta se datoreazd urmatorilor
factori: elaborarea compartimentului median pe baza elementului tematic expus in sectiunea anterioara
succedat de un material nou, repriza sintetica, repetarile multiple si de fiecare datd modificate a temelor
(elementul ¢ apare in 2 variante in sectiunea mediana si in repriza, elementul a este reluat de 4 ori, iar
elementul b in cele doua ipostase ale sale suna de 7, ori diferit), interventia materialului din prima parte a
ciclului in repriza si largirea considerabild a acesteia (vom mentiona ca in formele clasice repriza formei
tripartite mari mai frecvent este diminuata in timp ce In Sonata lui Verhola ea este largita).

Astfel, forma partii II poate fi ilustratd prin urmatoarea schema:

A B As

abaib; b.c b3 axbsd b5 C1 8.3/b5

Sub aspect interpretativ, una din problemele importante ale acestei miscari o constituie frazele
ample expuse 1n registrul acut la fagotului, necesitand o respiratie largd si profundad care ar asigura
intonarea lor fard “rupturi”. Dificultatile interpretative legate de respiratie sunt agravate si datorita
nuantei dinamice p, care trebuie mentinutd pe Intreaga durata a frazei, redand caracterul melancolic si
trist al materialului tematic. Recomandam respectarea stricté a indicatiilor din textul partiturii (nuantele
dinamice, articulatiile etc.) pentru a nu denatura mesajul compozitorului. Pentru a realiza obiectivele
propuse si a obtine o culoare timbrald bogata, o intonatie perfecta in frazele vizate, este necesar de a
utiliza tehnica respiratiei interpretative ,,pe sprijin”, datorita céreia ,,interpretul va obtine 1n acest registru
sunete libere si bogate timbral” [2, p.76]. Un alt moment esential este aplicarea procedeului vibrato.
Spre deosebire de materialul muzical al primei miscari, aici recomandam utilizarea unui vibrato
diafragmatic, care va contribui la crearea unei sonoritati cu caracter tragic si totodata narativ si trist.

3. Finalul — un tablou muzical multicolor.

Partea I11 (Allegro ma non troppo) vine sa incheie ciclul de sonata tripartit cu un tablou muzical
in care predomind caracterul ludic, uneori grotesc, creat prin imbindri eterofonice, contrapuneri solist-
pian, totul sustinut de structuri ritmice imprumutate din folclor ce confera materialului muzical o mare
doza de dinamism. Pentru articularea mai convingatoare a acestor imagini compozitorul alege o structura
individualizata ce denota trasaturi ale mai multor forme: tripartitd mare, concentrica, sonata cu episod
si repriza inversata cu elemente de variere:
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sonata T.P T.S. Episod + Tratare T.S. T.P.
concentrica A B C B: A
tripartita A B As
ab | cd | ab | di |ed |elf| ¢ h b/hy | b+ci| d2 | edhs b|ab| cdd
8 7 10| 5 5 4 14| 8 6:23 2+3 | 8 1113 8 | 3+3+3+§
C dur F/C-dur D C C/Cis-dur C/G-dur C-dur

In favoarea aprecierii formei ca una tripartiti serveste planul tonal; trasaturile formei concentrice
se developeaza in structura tematica. insa deoarece constructia acestei parti are destul de multe trasaturi
comune cu tiparul folosit in p. I, in aprecierea acestei forme am optat in favoarea formei de sonata
inversatd. Din start dorim sa mentionam ca in aceastda forma de sonata lipsesc puntea si concluzia, iar
temele celor doud grupuri — principal si secundar — contin mai multe elemente tematice, unele din ele
fiind comune pentru ambele teme, fapt ce pune in dificultate stabilirea unor hotare sigure intre
compartimentele formei. Tema grupului principal (T.P., ex.14) este expusa in forma tripartita simpla cu
repriza variatd, fiecare dintre cele trei parti alcatuind perioade cu propozitii contrastante si sintetice
totodata (ab+cd+ab). Vom exemplifica. Prima perioada debuteaza cu un element tematic dansant (a) in
partida pianului pe fundalul caruia in propozitia a doua intra fagotul cu o altd tema (b), in caracter de
dans folcloric.

Exemplul 14. T.P. in expozitie, elementele a si b.
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Sectiunea mediand incepe la fagot cu un pasaj ascendent care marcheaza o tema aparent noua
(c), insa in a doua masura este reluat un fragment din tematismul celei de-a doua propozitii din perioada
precedentd (a se vedea ultima masura din ex. 14).

Exemplul 15. T.P. elementul c.
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O atentie aparte, interpretii trebuie sa acorde pasajului ascendent, unde deseori acestia modifica
involuntar desenul ritmic al liniei melodice, schimband cvartoletele in triolete. Pentru a depasi problema
data este necesar, ca interpretul sa-si formeze in constiinta sa modelul sonor si metro-ritmic al
fragmentului dat. Sugeram viitorilor interpreti sa studieze pasajul vizat cu aplicarea articulatiei détaché,
ceea ce va contribui la stabilizarea tempoului si intelegerea corectd a desenului ritmic.

Propozitia secundad a acestei perioade contine inca un element tematic (d) care va fi utilizat
ulterior 1n tema grupului secundar.
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Exemplul 16. T.P. elementul d.
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Repriza locala a; este variata, compozitorul schimbéand cu locul temele, cea de la pian este trasata

de fagot (cu doud octave mai jos), iar cea a fagotului — la pian (cu doud octave mai sus).

Tema grupului secundar debuteaza la pian cu elementul tematic d expus in cea de-a doua
propozitie din sectiunea mediana a T.P., doar cd aici el suna intr-o altd versiune tonal-armonica, care
poate fi interpretatd ca o formatiune polifunctionald compusa din suprapunerea tonicii si a dominantei
lui F-dur. Urmeaza un nou element tematic (e) prezentat de fagot. El provine din pasajul ascendent din
sectiunea C, insd prezentat intr-o altd variantd ritmica, sincopata, contrapunctand (din masura a doua) cu
elementul d (in partida pianului). Intreaga constructie se repeti in inversare fiind urmata de un material
relativ cu caracter concluziv expus la pian (f).

Fara vreo cezurd demareaza episodul care marcheaza inceputul tratarii (cu schimbarea centrului
tonal, care pana in acest moment a fost aproape integral mentinut pe C, formand un fel de pedala
fluctuanta. Pe parcursul episodului reperul tonal devine D, repetat si el in fiecare din cele 14 masuri.
Discursul este mai liric, dialogul celor doud instrumente fiind unul bazat pe contrast. Tema expusa de
fagot Incepand cu masura 42 (g) este diametral opusa miscarii rapide, uniforme si cam mecanice din
partida pianului. Se releva trei straturi sonore: miscarea de optimi Th ména stdnga a pianului, pasajele de
saisprezecimi din ména dreapta si melodia fagotului in care acesta incearca sa se ralieze la dinamismul
pianului, dar fara succes.

Exemplul 17. T.S.
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In masura 54 incepe un compartiment de dezvoltare in care se fac auzite elemente din temele
expuse pe parcursul finalului, dar si in partile anterioare (figura ritmica din partida pianului de la inceputul
p. I, elementul b din final, materialul concluziv). Totodata, fagotul intoneaza o noua formatiune melodica
dodecafonica care va fi reluatd in diminuare la sfarsitul compartimentului, dar si inainte de ultima repriza
a T.P. Pentru cateva masuri compozitorul renunta la repere tonale mai mult sau mai putin evidente in
favoarea unei miscéri ce va aduce din nou spre instaurarea centrului tonal C pe fundalul caruia va continua
dezvoltarea. Din punct de vedere tonal pare ca odata cu revenirea la centrul tonal C incepe repriza, insa
modul de prezentare a materialului muzical denotd contrariul, deoarece aici predomind expunerea
dezvoltatoare.

Un loc aparte il ocupd segmentul de contrast din patru masuri care readuce in partida pianului
ritmul din introducerea partii I (mm. 58—61). De la m. 62 urmeaza o sectiune destul de mare ce dezvolta
materialul melodic expus de fagot la inceputul partii a I1I-a.

Repriza formei de sonatd pare sa inceapa cu reluarea elementului b al T.P. la pian, insa de fapt,
acesta este o repriza falsa. Desi melodic elementul b este expus exact ca in expozitie, in calitate de suport
armonic aici apare trisonul monotertar (Cis) creand astfel o sonoritate condimentata prin prezenta
concomitenta a sunetelor C si Cis, g si giS. Imediat urmeaza elementul ¢ care conduce spre tema grupului
secundar intr-o noud versiune tonald: dacd in expozitie tema reprezenta o formatiune polifunctionala
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compusa din suprapunerea tonicii si a dominantei lui F-dur, aici aceeasi formatiune suna deja in C-dur,
imbinand armonia tonicii si a dominantei. Anume de aici si Incepe adevarata repriza a formei de sonata
(m.78).

Repriza temei grupului principal A; (m.100) este foarte apropiatd de sunarea ei de la inceputul
finalului. Anumite modificari apar incepand cu sectiunea mediana a formei tripartite mici. Asadar, prima
propozitie (8 masuri) se repeta exact, insd pasajul ascendent (elementul c) de la inceputul
compartimentului de mijloc este expus descendent, iar in continuare autorul foloseste procedeul de
comutare a tematismului de la pian la fagot si invers.

Exemplul 18. a) expozitia b) repriza
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O mica coda porneste la m. 111 prin suprapunerea elementului d si a unui contrapunct melodic
dodecafonic intonat de fagot si dublat la ména stanga a pianului. Acest contrapunct este preluat din
concluzia primei parti (vezi ex. 6), creand astfel un arc tematic menit sa intregeasca ciclul. La reluare
observam un canon proportional intre fagot si mana stanga a pianului unde acelasi contrapunct sund in
diminuare. Discursul se incheie cu doua pasaje expuse alternativ de cele doud instrumente — pianul si
fagotul fiecare dorind parca sa aiba ultimul cuvant in acest lung si captivant dialog desfasurat pe
parcursul celor trei parti ale ciclului.

Forma utilizatd de compozitor in acest final, ca si cea din prima parte a ciclului, poate fi apreciata
ca o reinterpretare a sonatei traditionale deoarece si aici autorul pare sa mute cu locul expozitia si repriza:
in expozitie temele suna in aceeasi tonalitate, iar In reprizd — in tonalitati diferite.

Concluzii. Concluzionand rezultatele analizei constatdim o reinterpretare originald a tiparului
traditional care denotd o abordare inedita a formei clasice de sonata atat in prima parte a ciclului cat si
in finalul lui. Destul de neobisnuit este tratatd si forma tripartitd in Largo. In limbajul muzical de
asemenea observam imbinarea unor procedee mai traditionale cu altele mai noi. De exemplu, teme
dodecafonice ancorate in tonalitati (T.P. si tema concluziei din p.I, elementul a din p.II), imbinari
contrapunctice politonale (p.II, vezi ex.13), suprapuneri de arpegii tonale pe tema dodecafonica (coda
din p.III) s.a. Toate acestea creeaza o lume sonora plind de prospetime si expresivitate.

Generalizand experienta capatata in procesul de interpretare a Sonatei pentru fagot si pian de
V. Verhola, constatdm ca particularitatile timbrale, tehnice si de expresivitate ale fagotului asa ca:
staccato, legato, non legato, salturi din registrul inalt in cel grav, pasaje de virtuozitate ascendente si
descendente, liniile melodice cromatizate s.a., au fost utilizate cu mdiestrie de catre autor si au contribuit
la a crearea unei partide instrumentale diversificate, solicitand de la interpret abilitati tehnice si artistice,
experientd si maiestrie. Partida pianului, desi nu la fel de impresionanta ca cea a fagotului, mentinuta in
mare parte in limita facturii simple, neetajate cu structuri ritmico-acordice destul de modeste, totusi
ascunde unele pietre de Incercare care solicita de la pianist atentie, exactitate in interpretare, diversitate
in procedeele de emitere a sunetului, lejeritate si delicatete. In ansamblu, Sonata pentru fagot si pian de
V. Verhola reprezintd o lucrare serioasd ce denotd o tehnicd componistica elevatd cu ajutorul careia
autorul reuseste sd creeze sonoritati pregnante, expresive si convingatoare, continudnd explorarile in
domeniul reinterpretarii folclorului muzical incepute anterior [2, p.22]. Aceasta sonata este o mostra
elocventa a perioadei in care a fost compusa, anii 70 ai secolului trecut fiind marcati de o adevarata
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explozie a activitatii componistice in domeniul genului de sonata [1, p.90]. Lucrarea ilustreaza interesul
compozitorului fata de diferite domenii ale muzicii, elementele preluate din folclor (in final) sau cele
imprumutate din jazz (in p.I) imbindndu-se firesc cu principiile de compozitie mostenite de la traditia
academica europeand, astfel rezultdnd o scriiturd individualizata, sintetica ce trezeste atdt interesul
profesionistilor-interpreti sau cercetatori tentati sa descifreze toate subtilitatile textului muzical, cat si
capteaza atentia melomanilor atrasi de prospetimea imaginilor sonore.
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