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In paginile articolului se propune in premierd o analizd a ciclului pentru pian ,,luzii” de V. Ciolac,
consacrat profesorului sau de compozitie P. Rivilis. Lucrarea este alcatuita din patru parti ce se desfasoara
preponderent in tempouri lente. Principiul de bazd il constituie contrastul, care este sesizat aici, preponderent, in
sectiunile interne ale fiecarei parti. O astfel de reprezentare oferd, totodata, integritate ciclului prin similitudinile
vadite ale tempourilor ce se inscriu in categoria celor lente si, in acelasi timp, dezvaluie conceptul propus de
autor, creionarea celor mai importante caracteristici ale portretului muzical al profesorului sau — calmul,
rafinamentul, finetea.

Cuvinte-cheie: ciclu pentru pian ,, lluzii”, V. Ciolac, mistic, discurs sonor, interval, spatialitate, registru,
creatie bachiana

In the pages of the artice, we propose for the first time an analysis of the cycle for piano ,, lllusions” by
V. Ciolac dedicated to his composition teacher P. Rivilis. The work is made up of four parts, which develop
predominantly in slow tempo, the basic principle is that of contrast here, it is mostly noticed in the internal sections
of each part. Such a representation also offers integrity to the cycle through the obvious similarities of the times
that fit within the slow ones and, at the same time, reveals the concept proposed by the author, the description of
the most exponential characteristics of his teacher's musical portrait — the calm, refinement, fineness.

Keywords: the cycle for piano ,,Illusions”, V. Ciolac, mystic, sound discourse, interval, spatiality,
register, Bach creation

Introducere. Muzica pentru pian ocupa un loc important in creatia lui V. Ciolac, acest domeniu
este explorat de catre compozitor inca din perioada timpurie. Primele Incercari de a se initia si a se
afirma in sfera compozitiei demareaza cu cele Sase Preludii pentru pian, dupa care urmeaza Fantezia,
Scherzo, toate fiind datate cu anul 1981 — primul an de studiu la Conservatorul de Stat din Chisinau.
Piesele nominalizate au fost scrise sub conducerea profesorului sau de compozitie Pavel Borisovici
Rivilis pentru care V. Ciolac pastreaza o pietate deosebita si sincerd recunostinta pe parcursul activitatii
sale artistice. O dovada in acest sens serveste aparitia in anul 2016 a ciclului pentru pian lluzii consacrat
memoriei profesorului sau. Premierea a avut loc pe data de 12 iunie 2017 in cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi, editia XXVI, in sala mica a Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, in interpretarea fiului compozitorului, pianistul Maxim Ciolac.

Examinand lista lucrérilor lui V. Ciolac, putem mentiona cd in primii ani de studiu la conservator
compozitorul experimenteaza preponderent in sfera muzicii pentru pian. In anul 1982 compune
(probabil, 1a sugestia profesorului sau) Variatiuni pe un coral de J. S. Bach, dupa care urmeaza Toccata,
Preludii, insasi denumirile vorbind in favoarea faptului ca V. Ciolac manifesta un interes deosebit fata
de creatia lui J. S. Bach, descoperind treptat misterul simbolurilor ascunse in tesdtura muzicala,
profunzimea intelectuala a lucrarilor marelui compozitor. Pentru compozitor, cunoasterea muzicii si
calea de initiere in acest domeniu a inceput cu operele lui J. S. Bach si, in acelasi timp, treptele spre
desévarsirea profesionalismului, la fel, aduc tot la acest izvor nesecat de maiestrie si noblete spirituala.
Acest devotament manifestat din partea profesorului si elevului fatd de creatia bachiand a servit drept
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un punct de reper pentru formarea suportului spiritual si desfasurarea activitatii artistice proprii, cu o
lume de imagini aparte si limbaj muzical diferit [1].

Ciclul pentru pian lluzii: conceptul artistic si structura arhitectonica. V. Ciolac intituleaza
ciclul pentru pian lluzii, sugerand prin denumire ideea unei imagini aparente, irealizabile cu nuantarea
unei tente mistice legate de o lume nevazuta, transcendentald. Desi compozitorul face aluzii spre diferite
iluzii transparente care sunt conturate gratie amplasarii liniei melodice in registrele extreme (acest
procedeu fiind specific pentru impresionisti), pe parcursul lucrarii, totusi, In mare parte lexicul utilizat
demonstreaza o legitura cu procedeele de exprimare specifice creatiei bachiene.

Lucrarea este alcatuitd din patru parti ce se desfasoara preponderent in tempo-uri lente: prima
miscare — Andante misterioso, cu remarca dolce leggiero e transparente, a doua— Moderato, miscarea
a treia — Largo ad libitum, a patra — Largo Drammatico. Merita de remarcat ca, desi, de reguld, in
lucrarile ciclice principiul de baza 1l constituie contrastul, aici el este sesizat n special Tn sectiunile
interne ale fiecarei parti. O astfel de reprezentare oferd, pe de 0 parte, integritate ciclului prin
similitudinile vadite ale tempo-urilor lente, pe de altd parte, dezviluie conceptul propus de autor,
creionarea celor mai reprezentative caracteristici ale portretului muzical al profesorului sdu si anume
calmul, rafinamentul, finetea (umorul rafinat) blandetea si, de ce nu, tenta enigmatica, misterioasa
specificd preponderent oamenilor de creatie. Prima parte joaca rolul unei expozitii ce ne descopera o
lume ireald, mistica si o adiere usoara spre conturarea rafinata a portretului muzical. Cea de-a doua,
descoperd profunzimea intelectului si lupta pentru cunoastere, dorinta de a percepe si tinderea spre
desavarsire, ca o0 miscare incontinuu, partea a treia exceleaza prin ascensiunea tensiunii si acumularea
plenitudinii spirituale ce ofera libertate. Partea a patra reprezinta culminatia intregului ciclu iar remarca
Largo Drammatico evidentiaza caracterul expunerii materialului muzical.

Prima miscare poartd un caracter misterios, insdsi remarca autorului Andante misterioso
vorbeste in favoarea acestui fapt, iar conturul melodic expus pe fundalul nuantei dinamice de pp, cu
migrarea spre ppp, fiind amplasat in registrul acut, creioneaza o imagine transparenta, ireald in acelasi
timp, varierea si schimbarea frecventd a metrului 4/4, 2/4, 3/4, 1/4, ofera o tentd de estompare.
Arhitectonica primei migcari se structureaza intr-o forma tripartitd compusa in care compartimentele se
divizeaza prin notificarea tempo-ului.

Prima sectiune, A, include un material muzical amplu iar structurarea interna se realizeaza prin
divizarea 1n sub-compartimente. Linia melodica debuteaza cu intervalul de septimd mare descendenta
(fa#® — so0l? in ména dreapti si peste o misura do#” — re in mana stangi) care va deveni una din reperele
intonationale, atat pe orizontala, cat si pe verticald. Desi nu putem vorbi despre prezenta tonalitatii In
cadrul acestei miscari, totusi, se atesta existenta unui sunet — do# — care persista preponderent in conturul
orizontal cat si In cel vertical, ca un suport lexical intonational de baza. Utilizarea septimei mari ca
formula de suport in conturul melodic poate fi determinatd din punct de vedere a semanticii, conform
aprecierii cercetatorului rus A. L. Ostrovskii, ca o aspiratie spre lumind si, in acelasi timp, spre
spatialitate [2]. In masura a patra, méana stangi plaseazi in miscare descendenti doud complexe sonore
formate din trei sunete (la-bemol — fa? — sol? si re — si — do#?), baza ciruia o constituie septima mare iar
pentru atenuarea ei se include si secunda mare ce oferd o tenti de sonoritate catifelati. in mana dreapt,
septimele mari re? — do#? la-bemol — sol® sunt expuse cu o octavi mai sus, dar acestea la fel, nu se
sesizeaza ca intervale acute, deoarece primele sunete sunt date ca niste apogiaturi. Intervalul de cvarta
miritd descendenti (do#° — sol®) care se contureazi in linia melodica si cvinta micsoratd (din mana
stingd) sol’— do#?> — inversarea cvartei mirite din melodie, oferd o tentd de tristete si aminteste de
clinchetul foarte fin si gingas al unui clopotel ce se aude de undeva. Pe langa rolul semantic pe care-I
indeplinesc complexele sonore, impreund cu intervalul de cvartd marita ele au si functia de asa numita
”cadentd” de evidentiere a microstructurilor interne din compartimentul A, deoarece anume ea se va
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repeta pe parcursul intregului material muzical expus in perimetrul primei parti interne. Ca urmare,
primele patru masuri alcatuiesc micro-sectiunea a.

Cea de-a doua, b cuprinde cinci masuri fiind putin mai desfasurata: daca in a linia melodica este
mai concisa si se deosebeste prin dominarea diezilor, atunci aici, — desi se manifesta o inrudire n ceea
ce priveste formulele ritmice si intervalice, — totusi, predomina bemolii, iar complexele sonore ce joaca
rolul de ”cadentd” sunt inversate, adica ména dreapta expune cvinta micsorata, iar mana stanga cvarta
maritd deja la o octava si mai sus, la fel pe nuanta de ppp si mentinerea semnului de fermato ce-i ofera
0 anumita solemnitate.

Micro-sectiunea C este si mai desfasurata si include sase masuri, tesatura muzicala demonstreaza
prezenta septimei mari ca un interval de baza a conturului liniei melodice. Cadenta se repeta inversat,
din b deja fiind amplasata cu doud octave mai jos in cheia bas, fapt ce o face sa fie mai perceptibila.
Urmeaza doud masuri ce sunt sesizate ca un ecou al ultimelor masuri din micro-sectiunea c, dupa care
revine ,,cadenta” in varianta initiald, dar de aceasta data fiind amplasata mai jos in cheia bas, pe fundalul
nuantei dinamice pp, astfel si mai bine receptionatd, crednd impresia de apropiere treptata.

Discursul muzical continud cu doud masuri in micro-sectiunea d, ce indeplineste rolul de
totalizare a lexicului intonational expus in sectiunea Ai complexele armonice sunt constituite pe
verticald din septima mare si cvarta maritd ce au jucat un rol important in expunerea nu doar al
formulelor lexicale, dar si a semanticii sectiunii interne A;. Desi pe plan auditiv, expunerea materialului
muzical nu se sesizeaza ca ceva nou, dar ca o continuare a gandului si a fluxului sonor precedent, totusi,
se observa aparitia unor elemente compozitionale noi care aduc o tenté si mai patrunzatoare de mister si
tristete.

Conturul melodiei sectiunii Az incepe cu o alunecare cromaticd descendentd de la sunetul do®
spre la?, fiind plasati pe fundalul complexului armonic format din secunda mare, cvarti mariti si sexta
madritd. Totodatd, pe ultimul timp din masura, in acompaniament apare sunetul do patrime, expus in
registrul grav cu semnul de fermato ce devine punctul de orga sau reperul de baza pe care se desfasoara
intreaga sectiune A,. Din punct de vedere a semanticii, se creeaza impresia bataii unui clopot cu o nuanta
funebra ce suna in semn de comemorare, iar miscarea descendenta amplifica tristetea. Prima masura a
sectiunii A, Se va repeta cu 0 octava mai jos ca urmare, aceste doud masuri constituie micro-sectiunea
e.

Discursul muzical continua cu reiterarea exacta a materialului sonor din perimetrul micro-
sectiunii d al compartimentului A; ceea ce vorbeste in favoarea faptului ca aceste doud sectiuni Az si Az
sunt Inrudite prin persistarea fragmentara a lexiconului intonational prezente in ambele sectiuni ce
integreazd sub aspect compozitional si semantic tesdtura muzicald. Desfagurarea fluxului sonor se
efectueaza gratie aparitiei secventelor ce expun conturul melodic din micro-sectiunea e cu pasul de
secundd micd, adica de la sunetul si2 spre sol# continuand cu expunerea motivului la o octavd mai jos,
— ca urmare formandu-se micro-sectiunea €.

Expunerea materialului muzical din perimetrul celorlalte doua masuri reprezinta unele
similitudini cu cel din d, dar se percepe mai mult ca o noud etapa de continuitate si, in acelasi timp, o
revigorare dupa repetarile precedente, — ca urmare, aceasta reprezinta micro-sectiunea f. Revenirea
motivului intonational din e se percepe mai mult ca o incheiere si constituie deja e,. Discursul muzical
ce apare deja nu se mai plaseaza pe fundalul sunetului do si este divizat de compartimentul precedent
prin remarca compozitorului Poco accelerando, care vorbeste despre faptul ca urmeaza un material ce,
pe de o parte joacd rolul de incheiere, iar, pe de alta, poate servi drept punte alcatuitd din patru masuri
ce reprezinta trecerea spre noul compartiment.

Ultimele doud masuri din cadrul puntii poartd un caracter mult mai ferm si hotarat, — daca pana
acum predominau nuantele dinamice p, pp, mp, atunci aici apare f, iar suportul il constituie complexul
sonor axat pe intervalele de septima micsorata plus terta mare ce va forma basul ostinato pentru
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sectiunea ce urmeazd. Conturul melodic se deosebeste de celelalte formule intonationale prin
ascensiunea treptatd a liniei fluxului sonor si amplificarea tensiunii care duce spre aparitia unui
compartiment nou B, ce este notat de autor prin remarca Feroce. Insisi denumirea vorbeste de la sine,
caracterul muzicii devenind crud, violent — se schimba nu doar caracterul discursului muzical, dar si
factura, nuantele dinamice si lexicul intonational. Acest compartiment contrasteaza cu celelalte, desi are
dimensiunile reduse doar la sase masuri. Desenul ritmic este schimbat totalmente: daca in A predominau
optimile, in special trioletele, doimile, aici se afirmad saisprezecimile, deja apare un contur melodic
intretesut in fluxul sonor dar care se percepe auditiv si are o semnificatie din punct de vedere a
semanticii: alunecarea cromatica descendentd de la sunetul si-bemol? spre fa#? si revenirea inapoi reda
amplificarea tensiunii cu o tentd riuticioasd. In legiturd cu acest fapt, este bineveniti cercetarea
efectuatd de A. Schweitzer cu privire la limbajul muzical al lui J. S. Bach, ce mentioneaza cateva formule
— simboluri legate de anumite imagini sau stari spirituale, in cazul dat, o astfel de formula intonationala
alcatuita din miscare descendenta cu revenirea succesiva, reprezinta simbolul mortii. Pe langa formula
intretesutd in panza sunetelor se poate de mentionat si existenta motivului BACH care nu este evidentiata
direct, dar se formeazad din linia verticald a primului complex sonor cu cea orizontala a conturului
melodic, probabil, fiind o aluzie la simbolurile ce sunt ascunse in lucrarile marelui compozitor german.

Urmatorul compartiment reprezintd revenirea discursului muzical din sectiunea A, si se
evidentiaza de autor prin remarca Meno mosso. Astfel, gratie faptului ca atestam similitudini cu lexicul
intonational din sub compartimentul precedent, putem vorbi despre prezenta reprizei ce nu prezinta o
repetare exactd, dar denotd unele schimbari inevitabile. Se reitereaza doar primele doua masuri (micro-
sectiunea e), dupa care urmeaza desfasurarea discursului liniei melodice cu accentuarea sunetelor ce se
extinde printr-o miscare ascendenti (de la sol*pani la sol-bemol®), cu pastrarea succesivititii treptelor
usor cromatizate, incadrandu-se in perimetrul a doud octave (cuprinde unsprezece masuri) ce prezinta
ascensiunea. Reiesind din investigatiile savantului german A. Schweitzer, aceasta are o semnificatie
simbolica la J. S. Bach, reprezentind Invierea. Atingerea sunetului acut sol-bemol® se plaseazi pe
fundalul nuantei dinamice f si se percepe ca o culminatie a sectiunii de incheiere Ai; totodata, treptat,
apare diminuendo ce trece spre pp, iar sunetul acut sol-bemol® se mentine pana la sfarsitul partii. Linia
melodicd se transferd in urmatoarele trei masuri in mana stanga si contureaza repetarea motivului
descendent trist.

Ultimele patru masuri plaseaza complexul sonor, extremele caruia se bazeaza pe do-bemol din
cheia bas din octava grava si sol-bemol din octava a treia cu suplinirea spatiului interior a sunetelor re
si fadin octava a doua. Evidentierea intervalului de cvinta perfecta in extremele complexului sonor final,
probabil la fel are o semnificatie deosebita, — dupa parerea savantului rus V. Medusevskii, cvinta, din
punct de vedere semantic poate reprezenta zborul spre cer, transparenta, orientarea spre puritate. Merita
de mentionat faptul ca pe parcursul primei parti a ciclului se evidentiaza ca suport intonational sunetele
do#, do-becar, do-bemol — cu alte cuvinte, se creioneaza migrarea sunetului do, iar acest fapt poate fi
tratat ca o aluzie la ideea ca tonalitatea Do major este centrul organizarii tonale in muzica clasica.

Partea a doua a ciclului este scrisd in forma tripartita compusa, de altfel, ca si prima — ca
urmare, putem vorbi despre similitudinile ce vizeaza aspectul compozitional, dupd cum si cel al
tempoului ce se Incadreaza 1n expunerea calma a materialului muzical. Aici se meritd de mentionat ca,
desi tempoul Moderato nu presupune un contrast vadit cu prima parte, totusi, prezenta saisprezecimilor
ce Impanzesc tesatura sonora a ambelor stime oferd un caracter mult mai degajat si vioi si suscitd
asocierea cu preludiile si tocatele lui J.S. Bach, in special, modul de expunere a discursului muzical.
Astfel, caracterul si modul de expunere trezeste un contrast comparativ cu prima parte. Din punct de
vedere a semanticii, probabil, imaginea creionatd reflectd procesul de aspiratie spre desavarsire si
cunoagtere, de care este patruns fiecare om, dar, mai ales, personalititile creative ce poseda un potential
bogat si au capacitatea de a contribui la formarea viziunilor pozitive, benefice ale societatii,
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aprofundarea intelectului pentru a descoperi frumusetea lumii spirituale, dupd cum si a celei
inconjurdtoare.

Sectiunea A demareaza cu un discurs sonor ce se expune echilibrat in ambele stime ale pianului,
farda a oferi prioritate mainii drepte. Materialul muzical se desfdsoara fluid reprezentdnd o linie
ondulatorie complementara ce trece de la o stima la alta. Gratie acestui fapt, putem observa continuitatea
tesaturii muzicale si crearea impresiei de expunere polifonicd. Meritd de mentionat, cd in
compartimentul dat, ca si in prima parte a ciclului, arhitectonica internd a sectiunii A presupune o
divizare in sub-compartimente mai mici. Unul din suportul lexicului intonational ce se evidentiaza
preponderent este intervalul de septima mare, ceea ce constituie o similitudine cu mijloacele de expresie
din partea ntai a lucrarii, amintind, totodata, si despre semantica ilustratd in sectiunile precedente si
anume aspiratia spre lumina.

Micro-sectiunea a este alcatuita din patru masuri. Modul de expunere a tesaturii muzicale, dupa
cum si factura sugereaza o miscare sau cautare a formulelor eternitatii. Discursul muzical porneste de la
si-bemol — B, ce reprezinta prima literda a monogramei BACH; imediat urmeaza sunetul la, iar do si Si
becar sunt deja expuse in stima mainii stangi; astfel monograma este intretesuta in fluxul sonor si nu se
percepe auditiv, In schimb, poate fi vizualizata in note, probabil compozitorul face o aluzie la ideea ca
operele lui J.S. Bach poartd amprenta desavarsirii spirituale si inglobeaza principalul concept al creatiei
bachiene — proslavirea lui Dumnezeu.

Si micro-sectiunea b cuprinde patru masuri, fara a se evidentia esential de cea precedenta.
Aceasta se sesizeazd mai mult ca o continuitate a discursului sonor si poate fi tratata doar ca o etapa
noud 1n desfasurarea materialului muzical axat in mare parte pe pasaje ascendente si suplinirea lor in
directia opusd descendentd, printre care se intercaleaza si unele sarituri preponderent la interval de
septima mare. Daca sub-compartimentul precedent era amplasat pe nuanta dinamica de pp, motiv pentru
care conturul semanticii ramane voalat, atunci aici apare f, din aceasta cauza apare senzatia unei
ascensiuni si insistenta. Micro-sectiunea C este mai redusa ca dimensiuni si cuprinde doar trei masuri,
percepandu-se ca o continuitate a fluxului sonor, deoarece este inrudita la nivel intonational — suportul
intervalic fiind similar — cu materialul muzical din b. Ritmul specific il constituie saisprezecimile,
gratie carora linia melodica devine flexibild si usor migreaza le la mana dreapta la ména stanga, iar
optimea cu punct si saisprezecimea care in mare parte contureaza sariturile de septima, oferd
impetuozitate si crestere a tensiunii, fiind urmate de optimi ce calmeaza putin impulsivitatea ritmica.

Urmatoarea micro-sectiune d cuprinde patru masuri si indeplineste rolul de punte, pe de o parte
la nivel ritmic contureaza aceleasi formule, pe de altd parte, reprezinta o stagnare a desfasurarii liniei
melodice, deoarece prima masura plaseaza saritura de septima mare, conturatd prin optime cu punct si
saisprezecime ce se repetd Tn mana dreapta iar discursul melodic din ména stanga este redus la reiterarea
formulei intonationale constituitd din patru sunete fa — sol-bemol — fa — mi ce reprezinta in esenta
incercuirea sunetului fa cu intervalele de secunda ascendenta si descendenta oferind o tenta rautacioasa
prin miscarea ostinato mecanica; in plus, registrul grav fortificd aceasta senzatie fiind amplasat pe
fundalul nuantei dinamice pp. Urmeaza o amplificare treptata si prin pasajul ascendent axat pe o scara
cu expunerea succesiva a sunetelor in mana dreapta, iar in mana stanga se declanseaza o avalansa de
septime ascendente ce aduce la cresterea tensiunii si atingerea nuantei de f. Ultima masura din acest sub-
compartiment reuneste doud elemente caracteristice formulelor precedente expuse ulterior — formula
intonationald mecanica ce se dizolva in pasajul ascendent a sunetelor expuse succesiv cu accentuarea
unuia si aceluiasi sunet la, in grupul de patru saisprezecimi.

Sectiunea mediana B devine culminatia acestei parti, o dovada in acest sens serveste aparitia ff
in rezultatul ascensiunii discursului muzical de la f din d, dupa cum si prezenta registrului acut amplifica
tensiunea. Compartimentul B, la randul sau, este alcatuit din trei microstructuri, prima a, cuprinde trei
masuri se initiaza cu escaladarea conturului melodic centrat pe sunetul mi-bemol cu accentuarea primei
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si a treia saisprezecime, ce oferd o senzatie de pulsatie in ména dreapta, iar in stima din ména stanga se
amplaseaza intervalul de septima mare la — sol#, tot in registrul acut, fiind expus in ritm de optimi si
patrimi. Conform cercetatorului francez A. Moles, orice repetare a unui fragment din mesaj impune
continutul informatiei sa tinda spre zero, repetarea unuia si aceluiasi sunet in legdtura cu faptul ca dispare
diversitatea discursului sonor distruge inceputul melodic [3]. In aceiasi directie se afirmi si conceptul
savantului rus lu. Hohlov ce a studiat creatia lui F. Schubert, definind o idee pretioasa, specificd in mare
parte lucrarilor vocale ale compozitorului, legata de conturarea conceptului repetarii unuia si aceluiasi
sunet, de obicei legat de chipul mortii, iar moartea omului se percepe ca moartea melodiei. Insa, aici
avem nu doar o repetare simpla: se evidentiazd periodic prezenta sunetului adiacent re, astfel se
formeaza aceiasi septimad mare, dar mai atenuata, pulsatia ritmica ce apare gratie accentelor in ambele
mani oferd senzatia miscarii si a luptei spre ascensiune. Totodata, stagnarea melodiei Tn contextul dat
poate fi perceputa si ca element ce accentueaza tragismul. Materialul muzical din masura a doua a sub-
compartimentului a continua sa evidentieze in mana stanga intervalul de septima mare Si-bemol — la, iar
in mana dreapta mi-becar se repeta, fiind accentuat gratie faptului ca este primul sunet din grupul celor
patru saisprezecimi. Miscarea descendentd in ambele mani din masura a treia indeplineste rolul unui
material tranzitiv ce duce spre initierea micro-sectiunii b, ce este alcatuita tot din trei masuri, discursul
sonor fiind constituit in prima masurd din pasaje de septime ascendente si descendente completate
partial. Masurile trei si patru se axeaza in méana stanga nu doar pe o formula ritmica ostinato (optime si
doua saisprezecimi), dar si pe acelasi suport intonational septima mare re — do# cu alunecarea cromatica
descendenta do-becar — si unde sunetul de baza re este evidentiat prin accente, mana dreapta la fel
contureaza o formula ritmica intonationald suportul careia il constituie secunda micd descendenta ce se
Micro-sectiunea C include cinci masuri, dintre care prima este inrudita cu cea din a prin faptul ca la fel
se axeaza pe repetarea unui sunet (in cazul dat do) cu evidentierea primului din grupul de patru
saisprezecimi si uneori al treilea, ce ofera pulsatie si tensiune iar suportul intonational din ména stanga
ramane a fi septima mare. Conturul melodic fiind redus doar la o singura formula intonationala ostinato
axata pe intervalul de terta mare do — mi se reitereaza cu diferite desene ritmice pe parcursul intregului
sub-compartiment.

Remarca Tempo | readuce materialul muzical din sectiunea A, acesta fiind repetat practic
integral, unica diferentiere tine de cadenta finald extinsa pe perimetrul a cinci masuri axate pe repetarea
unei si aceleasi formule intonationale. In mana dreapti, discursul sonor este alcatuit din intervalul de
septimd mare Si — la#, semantica caruia amplifica si mai mult tenta tragica a partii a doua. Sunetul si
care se evidentiaza prin ritmul punctat si subliniere liniara face aluzie la stabilirea unui reper sonor, insa
senzatia tensiunii §i indeterminabilitatii persistd deoarece in mana stanga se reitereaza o singura figura
melodicd 1n care se accentueaza sunetul fa-becar, — astfel, intre cele doud linii melodice se formeaza
intervalul de cvarta marita (tritonul) afirmandu-se in ultima masura pe nuanta de ppp care este utilizata
in mare parte pentru redarea tensiunii, senzatiei nedeterminate, tragice. O confirmare in acest sens
serveste si descifrarea semanticii sunetului Si ce se caracterizeaza ca sensibil, susceptibil. Ca urmare,
putem concluziona ca partea a doua se deosebeste prin predominarea tentei tragice, tensionate, registrul
grav amplificind aceastd impresie.

Partea a treia incepe cu o introducere Largo. Ad libitum. Tempoul lent, masura de 4/4 si
revenirea in registrul mediu anihileazd tensiunea partii precedente si treptat dispare tenta tragica,
creionand un tablou nou, linistit, plin de lumina, diafan. Reperul sonor ce evidentiaza spatialitatea
imaginii conturate se axeaza preponderent pe intervalul de secunde mari plasate in registrul mediu si
acut care devine suportul intonational al introducerii. Desi predominarea doimilor, patrimilor si
semnului fermato contribuie la destramarea tentei tragice din partea a doua, totusi un element ce reapare
uneori pe parcursul acestui compartiment ca o amintire si care realizeaza legatura dintre aceste parti este
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intervalul de septima mare dintre aceleasi sunete Si — la# ce S-au mentinut ca reper sonor in cadenta
finald a partii precedente. Amplasarea secundelor mari in diferite octave creeaza impresia sonoritatii
clinchetului de clopotei, acest fapt intensifica senzatia irealitatii si contribuie la zugravirea unei lumi
transcendentale. Se meritd de mentionat ca, in masura a treia apare un acord constituit din sunetele
monogramei BACH 1in care notele sunt amplasate in asa mod incat alcatuiesc doud septime mici ce suna
concomitent iar vecinatatea lui si-bemol si si-becar nu se sesizeaza ca disonanta dar din contra, ca un
interval foarte moale.

Dupa introducerea calma, luminoasa, demareaza o sectiune A cu remarca Un poco piu mosso
ce aduce un contrast vadit nu doar 1n ceea ce priveste tempoul dar si ritmul, se schimba masura din 4/4
in 4/8 (pe parcurs va aparea si 1/8), fapt care vorbeste despre accelerarea discursului muzical. Urmeaza
o avalansd de treizecidoimi plasate in mana stanga pe intervalul de septimd mare si-bemol — la in
registrul grav ce constituie suportul intonational al Intregii sectiuni reprezentand in acest sens punctul
de orgd al sectiunii nominalizate. Intervalul de septimd mare in contextul partii a doua si a treia poarta
o Incdrcatura semantica importantd deoarece pe langa faptul ca realizeaza legatura intonationala dintre
cele doud parti semnifica revenirea tensiunii si nedeterminarii ce poate fi echivalata din punct de vedere
a imaginii propuse cu lupta spre cunoastere si desavarsire. Discursul sonor din mana dreaptd demareaza
cu formula melodica circulard cromatizata intens caracterizata prin predominarea pasului de secunda la
nivel ritmic, organizata in treizecidoimi ce aminteste de spiritul lucrarilor marelui compozitor J.S. Bach
si, In special, creeaza aluzia miscarii de tocata.

La randul ei, sectiunea A poate fi divizata in alte doud micro-sectiuni ce se diferentiaza gratie
figurilor intonationale ce se contin in discursul sonor al mainii drepte. Astfel, prima micro-sectiune a
(masurile 29-39) se caracterizeaza prin prevalarea registrului grav, desfasurarea circulara a figurilor
melodice cu pas de secunda sau tertd si a nuantelor dinamice ce marcheaza cresterea intensitatii treptate
de la pp apoi mp si f, iar a doua micro-sectiune b (masurile 40-56) se deosebeste prin avansarea treptata
spre registrul acut si predominarea intervalelor de septima, sextd, cvartd, cvintd cu accentuarea
preponderent a sunetului de sus. Astfel, prevalarea intervalelor cu un ambitus mai larg ofera o tenta de
ascensiune a intensitatii sonore, ce conduce, in masurile 54 si 55, la culminatia partii a treia, marcata de
fff, iar repetarea secundei mari re — mi, in registrul acut (octava a doua si a treia) se sesizeaza in acest
context ca un strigit plin de rdvnd, ardoare si, dacd e sd ne referim la semantica, atunci trebuie de
remarcat faptul ca omul creator permanent se afla in cautarea noilor idei ce contribuie semnificativ la
extinderea orizontului cognitiv si Imbogétirea lumii spirituale a artistului.

Urmeaza sectiunea A: care in mare parte aminteste de materialul muzical al compartimentului
precedent, dar totusi se diferentiaza prin registrul acut care reiese din contextul sonor al culminatiei
lansate in perimetrul micro-sectiunii b si se percepe aici ca o continuitate integra a discursului sonor,
conturdnd fluiditatea formulelor melodice revenite din sectiunea A. Arhitectonica partii a treia
contureaza forma tripartitd cu prezenta elementelor de variatiune. Datoritd revenirii registrului acut si a
desfasurarii circulare a figurilor melodice cu pas de secunda si tertd din prima micro-sectiune a, acest
discurs sonor readuce lumina si sensibilitatea din introducere. In linia melodica a mainii stngi deja nu
se mai atestd prezenta intervalului de septima mare ce sustinea permanent tensiunea si tenta tragica din
partea a doua, dar se poate mentiona ca in formula melodica care poartd amprenta structurii intonationale
din mana dreapta este intretesuta monograma BACH. Revenirea intervalului de septimd mare si — la#
poate fi observata in cadenta finala a intregului compartiment ce ofera un imbold pentru aparitia partii
urmatoare.

Partea a patra introduce un contrast vadit comparativ cu celelalte sectiuni, se meritd de
mentionat cd Insasi structura facturii pentru pian devine dificila de interpretat, deoarece apar patru
portative (in loc de cele doud). Se stabileste masura de 4/2 si tempoul Largo Drammatico, cu nuanta
dinamica ff. Toate acestea creeazd o atmosferd sumbra, tensionatd. Pe langd mijloacele de expresie
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numite mai sus, trebuie de mentionat cd predominarea facturii acordice in partida ambelor maini, dupa
cum si amplasarea acordurilor in registrul grav si acut denotd extinderea tentei apasatoare dramatica
creionata initial. Intervalul de baza ce se contine in structura acordurilor din ambele partide ale pianului
este secunda mare si — do, in special, ea se afirmd in mana stanga fiind interpretatd concomitent in
octave, pentru a mari tensiunea disonantei pe parcursul Introducerii (masurile 1-17) si, in acelasi timp,
devine fundalul sonor al discursului muzical indeplinind rolul punctului de orga. Partida mainii drepte
se caracterizeaza printr-o miscare ascendentd lentd, dramaticd a acordurilor ce se extind treptat in
registrul acut al pianului, marind tensiunea, spatialitatea si diferentierea perceperii discursului sonor
dintre cele douad partide ale pianului, in care una se caracterizeaza prin miscare acordica ascendenta, iar
alta repeta aceleasi acorduri in registrul grav. In acest context, procedeul dat poate fi perceput ca un
element ce accentueaza tragismul si dramatismul materialului muzical. De asemenea, se poate observa
si 0 amplificare a nuantelor dinamice care marcheaza o crestere de la ff pana la fff, fapt ce atesta prezenta
punctului culminant al introducerii si coincide, in acelasi timp, cu cadenta finald a compartimentului
dat. Este de mentionat faptul ca, la nivel de structurare a intonatiilor specifice din introducerea partii a
patra se atestd prezenta elementelor de inrudire cu introducerea partii a treia si in special prevalarea
intervalului de secunda ce constituie elementul de baza in ambele figuri melodice.

Urmatoarea sectiune A (masurile 18-27) deruleaza cu un discurs sonor ce se evidentiaza printr-
un caracter contrastant, comparativ cu materialul muzical precedent. Diferentierea se manifestd prin
schimbarea nuantelor dinamice care imediat se reduc pana la pp dupa cum si tempoul Flebile misterioso.
Dispare registrul grav, se afirma registrul mediu si acut, factura revine temporar doar la doud portative.
Conturul discursului sonor devine mai desfasurat, se atesta tendinta de cromatizare a figurilor melodice,
iar din punct de vedere al organizarii ritmice apar doimile ce confera tesaturii muzicale o senzatie de
planare intr-un spatiu necunoscut. In ména stingd predomini notele intregi, pentru mentinerea
fundalului sonor, se revine la intervalul de septima, in special afirmandu-se septima mare care a prevalat
in partile precedente.

Sectiunea ce urmeaza, A; (masurile 28-41) este marcata de schimbarea tempoului Con moto
agitato si se percepe ca o continuare a compartimentului precedent, gratie faptului ca se pastreaza unele
elemente din discursul sonor expus ulterior, in special miscarea cu doimi la care se aldtura optimile si
patrimile cu punct ce formeaza figuri melodice alcatuite din secunde sincopate ce trec in terte. Se revine
la factura de patru portative, fundalul din registrul grav este alcatuit initial din doua septime mici re —
do, sol — fa, ce imediat se schimba in septimele mari re-bemol — do, sol — fa#, — reintoarcerea la
intervalul de septimad vorbeste din punct de vedere a semanticii despre prezenta tensiunii i
dramatismului care s-a afirmat in sectiunile precedente. De asemenea, se poate observa amplificarea
gradatiei nuantelor dinamice ce se initiaza cu p si mp, apoi ajung la f si ff, fapt ce vorbeste despre
cresterea liniei dramatice, ce ajunge in masura 42 la culminatie. Este important de subliniat, ca punctul
culminant al compartimentului dat este marcat de fff si precedat de o pauza cu fermato.

Discursul sonor ce urmeaza, desi se deosebeste din punct de vedere al facturii, totusi, se percepe
ca o0 continuare a materialului muzical precedent si poate fi marcat ca A, (masurile 42-58). Odata cu
extinderea facturii melodice in registrul acut se contureaza o imagine nedefinita, ce parca planeaza foarte
usor in spatiu. Cadenta finald a compartimentului dat este extinsd (masurile 53-58). Aici evidentiem
rolul figurii melodice conturate in partida mainii drepte, ce contine secunda ascendenta do — re ce se
repeta in cadrul diferitor figuri ritmice, initial cu optimi, apoi cu patrimi si doimi plasate pe nuanta de p,
care, fiind accentuata liniar, creeaza impresia indepartarii, plecarii, adica a unui ramas bun.

Remarca Largo (masurile 59—69) readuce discursul sonor al introducerii, care aici indeplineste
functia de coda a partii a patra, realizand astfel o arcada tematica care, totusi, se deosebeste de expunerea
initiald prin gradatia nuantelor dinamice de o intensitate scdzutd pp ce prevaleaza pe parcursul intregii
sectiuni iar acordul final se plaseaza pe ppp. Acest fapt vorbeste despre scaderea dramatismului si
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tensiunii din sectiunile ulterioare, atmosfera devine calma si luminoasa. Registrul acut gi grav amplifica
senzatia spatialitatii, iar in partida mainii stdngi pe fundalul septimelor armonice se intercaleaza secunda
melodica ascendentd do — re, ce revine din sectiunea precedenta si care, fiind repetata, joaca un rol
important in definirea semanticii lucrarii. Semnificatia ei constd in redarea pasilor de plecare,
evidentiind ideea trecerii in lumea transcendentald, evident, reprezentatd intr-o forma iluzorie [4].
Reiesind din structura conturatd pe parcursul partii a patra, remarcam faptul ca acest compartiment se
inscrie 1n perimetrul formei de variatiuni cu o introducere ce joaca rolul de arcada.

Concluzii. In concluzie, am dori sa relevam faptul ci ciclul pentru pian lluzii de V. Ciolac este
0 lucrare interesanta, apreciabild din punct de vedere a utilizarii diferitor procedee de expresie axate
preponderent pe formule cu implicarea structurilor disonante iar semantica conturatd in imaginile
“aparente”, “irealizabile”, cu nuantarea unei tente mistice legate de o lume nevazuta, transcendentala,
reprezintd o viziune artistica novatoare a compozitorului. Arhitectonica primei miscari se structureaza
intr-o forma tripartitd compusé in care sectiunile se divizeazd prin notificarea tempoului, iar lexicul
utilizat demonstreaza o legatura cu procedeele de exprimare specifice creatiei bachiene. Si partea a doua
a ciclului este scrisa n forma tripartitd compusa, in care tesatura sonora ofera asocierea cu preludiile si
tocatele lui J.S. Bach, deosebindu-se prin predominarea tentei tragice, tensionate, iar registrul grav
amplifica aceasta impresie. Partea a treia contureaza forma tripartitd cu elemente de variatiuni; discursul
sonor zugraveste un tablou nou, linistit, plin de lumind, diafan. Reiesind din structura conturatd pe
parcursul partii a patra, remarcdm faptul cd aceasta se inscrie in cadrul formei de variatiuni cu o
introducere ce joaca rolul de arcada. La nivel de structurare a formulelor intonationale, se atesta prezenta
elementelor de inrudire cu partile a doua si a treia, in special, prevalarea intervalelor de secunda si
septima ce constituie elementul de baza al figurilor melodice. Prin lucrarea pentru pian lluzii, V. Ciolac
aduce un omagiu profesorului sau P. Rivilis si, in acelasi timp, reda ideea ascensiunii spirituale a fiecarei
personalitati artistice.
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