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In articol este prezentatd analiza de autor a trei parti vocale (I, IIl si V) ale ciclului vocal-
simfonic ,,Eu sunt Tu”, fiecare fiind scrisa pe baza unuia din poemele stianesciene selectate. Respectiv,
aici este aprofundatd relatia text-muzica prin investigarea manifestarilor stilistice §i de limbaj, sunt
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vocal-simfonic. Ideile teoretice principale isi gasesc confirmarea in mai multe exemple muzicale cu care
este suplimentat articolul. Concluziile se referd la polivalenta si, totodatd, la originalitatea abordarilor
componistice ce surprind continuturile de esentd filozofica, profund lirice ale verbului stanescian.
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expressing a multitude of hypostases that the poetry of Stanescu obtains in this vocal-symphonic cycle.
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Muzica este una dintre cele mai potrivite si provocatoare arte in descifrarea mesajului
ascuns de catre creator, iar interactiunea dintre muzicd si literaturd este unul dintre cele mai
ample si complexe subiecte din muzicologie. Compozitia muzicald poate avea mai multe
semnificatii, poate chiar tot atdtea cate interpretdri a avut. , Atdta timp cat va exista arta
sunetelor, compozitorii vor pune datele ei semantice in noi ecuatii, credind premize pentru
aparitia unor imagini sonore si conceptii muzicale inedite, si, implicit — premize pentru evolutia
muzicii, in general” [1 p. 184].

Transpunerea muzicala a versurilor marelui poet roman Nichita Stanescu pune in fata
compozitorului mai multe sarcini, cea mai importantd fiind, in opinia noastrd, legata de
semantica versului sau, cuprinsa in mod plastic in volumul celebru de poezii Necuvintele.
Compozitorul cautd sa redescopere necuvintele, sa le ,,elibereze” din ,,menghina” verbului prin
identificarea si asocierea acestora cu anumite sonoritdti timbrale sau prin alte modalitati si
procedee de expresie muzicala, in urma carora ele capata noi dimensiuni semantice, nebanuite,
ascunse in adancul fiintei si constiintei umane. In acest sens, ne-am propus si desprindem, in
cadrul formei de ciclu vocal-simfonic, complexele si multiplele semnificatii ale versului
stanescian, pornind de la tematica iubirii.

Poezia lui Nichita Stanescu a constituit obiectul unor nenumarate studii de critica literara,
eseuri, carti etc. scrise de cei mai versati critici si istorici literari romani. ,,Nimeni, de la
Eminescu incoace, admirat sau pizmuit, n-a fost cercetat cu atata osardie...”, opineaza
A.D. Rachieru, remarcand ca ,,stanescianismul” (original, inegal, prolix, initiatic, ermetizant,
imponderabil, efeminat, fascinant, volatil etc., de rasfat stilistic) a devenit un fenomen socio-
cultural. Si a impus, cu superbie, o noud poetica” [2 p. 185].

S-a scris mult despre particularitatile ,,limbii poezesti” (dupa expresia poetului) a lui
Nichita Stinescu, o limba incifratd atat la nivel lexical cat si semantic. Unul din cele mai recente
studii (de doctorat) la aceastd temd apartine cercetdtoarei Oana Chelaru-Murarus [3].
Construindu-si un sistem riguros de analize, autoarea vorbeste despre caracterul ,,transgresiv” al
poeticii stanesciene. Deosebit de interesante sunt digresiunile in lexicul stanescian, care se refera
la ipostazele derivate ale substantivului, adjectivului, verbului, la rolul sufixelor, prefixelor, al
omonimiilor si sinonimiilor etc.

Avand in vedere amploarea si forta emotivd a poemelor stanesciene, care ating straturi
profunde ale fiintei umane, consideram cd limbajul si mijloacele de expresie abordate in muzica
ciclului se incadreaza in tendintele postmoderniste de factura expresionista. La baza acestuia se

afld sonoritatea si energia vocii umane, cu posibilitati de expresie timbrale de o largad diversitate
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— de la vocalizarea muzicala, la intonatia vorbita, declamata, de la strigatul disperat la soapta.
Astfel, melodica vocald capata trasaturi ,,non-vocale” — disonante, salturi abrupte, cromatizare
etc., pierzand din calitatile sale de cantilena, iar ritmica regulamentard se supune unor rigori
diferite, bazate pe sincope si accentuari complexe.

Prima parte a ciclului vocal-simfonic Eu sunt Tu, scrisa pentru bariton si orchestra
simfonica mare, cuprinde cateva subdiviziuni, ce corespund impartirii conventionale a textului in
compartimente mai mici.

Publicat in volumul O viziune a sentimentelor (1964), poemul stanescian Leoaicad tandrd,
iubirea se inscrie in tematica iubirii, exprimand o stare de gratie a eului liric, aflat la intalnirea cu
acest sublim sentiment. Titlul exprimd o metafora extrem de sugestiva, in jurul careia este
structurat intregul nucleu semantic al poeziei. Leoaica, ca simbol al iubirii tinere, adolescentine,
este tratatd din perspectiva unei imaginatii debordante, intruchipate prin miscarile ascensionale,
surprinzatoare si usor agresive, specifice acestei iubiri. Pe plan muzical, ideea este exprimata
chiar in debutul creatiei, fiind sugeratd de urcari si caderi ametitoare in partida solistului

(Exemplul 1, cf. 1).
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Tema solistului vocal se bazeaza, in aspectul intonational, pe alunecarea de la do la sol pe
trisonul Do-major, revenind la fel de usor la ,,do”-ul initial intr-o singura masura, pentru ca apoi,
in urmatoarea masura sa intoneze cvinta do—sol prin salt direct. Acesta este doar un exemplu,
care denotd problematica intonationald, avand scopul de a reda usurinta, avantul tineresc,
energia.

Aceste urcdri si caderi sunt amplificate ulterior si de senzatia de instabilitate, de neliniste

(Exemplul 2, cf. 4).
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Vectorul pasajelor ale grupului de instrumente de suflat de lemn, in special, al flautelor si
clarinetelor, precum si al instrumentelor cu coarde, este ascendent, reliefand problematica

traversarii.



Intreg tumultul de trdiri si frimantari adolescentine este redat prin secventele in partida

corzilor (Exemplul 3, cf. 4, mm.18-22).

Exemplul 3:
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Pasajele alcatuite din saisprezecimi contin secunde ascendente si descendente in jurul
aceluiasi interval de cvintd: viorile I si violoncelele intoneaza in unison de octava secunde in
jurul cvintelor ,,mi—si” si ,, re—sol”, iar viorile II si violele, respectiv, re—la-bemol, fa—do si mi-si.
E de mentionat, ca conturul pasajelor este in zig-zag, fapt ce sporeste forfota si denota
sentimentul de fierbere emotionald, de acumulare de energie in asteptarea rabufnirii. Pe parcursul
lucrarii acest motiv se dezvolta, miscarea avantatd emanand sperantd, cutezantd, prin miscarile
ascendente ale orchestrei (fagot, alimuri, corzi) pe gama ton-semiton. in m. 35, prin sonoritatea
alamurilor capatd chiar un caracter de bravurd, ce exprimd aventura si riscurile iubirii, ale vietii
in general. Insa in sanul oricirei idile a iubirii se ascunde un graunte de neliniste, de patima
arzitoare. In fragmentul de mai jos se regiseste deopotriva si aceastd sugestie muzicali, ce se
»ascunde” in meandrele cromatice ascendente in cvinte-cvarte patrunzatoare, prevestitoare de
nenoroc.

In acest context, cvintele armonice si risturnare acestora — cvartele — au o conotatie de
presentiment dramatic. Aceastd imagine este accentuatd de semantica timbrului de aldmuri si de
intonatiile de apel. Astfel, compozitorul urmareste, asemeni poetului, transformarea iubirii dintr-
un sentiment delicat Intr-o patima violenta, ucigdtoare, ce domind asupra ratiunii: ,,Coltii albi mi
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I-a infipt 1n fatd. / M-a muscat, leoaica, azi, de fatd!”. Cel stapanit de aceasta patima depaseste
realitatea obiectiva: ,,Mi-am dus ména la spranceand, / La tampla si la barbie, / Dar mana nu le
mai stie”, participand la o transformare radicald a legilor existentei, a naturii lucrurilor, a lumii.
Eroul nu se mai recunoaste in aceasta stare ,,s1 aluneca-n nestire / pe-un desert in stralucire /

peste care trece-alene /o leoaica aramie” — leoaicd, care ,,pandise-n incordare”, transformand



sufletul iubitului intr-un desert, iar pe el — intr-un etern calator ce strabate neantul (Exemplul 4,

cf. 9).
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Problematica alunecarii In neant a fiintei ranite este redatd prin intonatia de ,,pull-up —
push-off” sau ,,tragere — repulsie”: do — mi-bemol, re — sol, fa-diez — si, si-bemol, constituind
conturarea trisonului mi-bemol — sol — si-bemol si, respectiv, cvintei mi-bemol — si-bemol. Insa
nobletea si frumusetea sentimentul iubirii este capabild sa transfigureze Intreaga lume, astfel, eul
liric atinge o neasteptata perfectiune ,,Si deodata-n jurul meu, natura / se facu un cerc, de-a dura /
cand mai larg, cand mai aproape, / ca o stringere de ape”. Intreaga fiintd a devenit un sentiment,
iar privirea, care ,,in sus tasni”, oferd plenitudinea unei dimensiuni a Tmplinirii, a unui spatiu
mirific, rotund, fara limite.

Poate cd la nici un alt poet lirica nu a dezvoltat cu atdta pregnantd propriile norme de
exprimare, propria existentd, complet diferita de cea a logicii firesti, a ,,prozei” vietii, impingand
pana la ultima limita experimentul limbajului pe care il realizeaza poezia stanesciana.

Poemul ce std la baza celei de-a I11-a parti a ciclului — Poveste sentimentala, desprins din
unul din primele volume stanesciene, intitulat O viziune a sentimentelor — plaseaza cititorul intr-
un timp mirific al adolescentei, in care eul liric se afld intr-un spatiu armonios, in care apar
primele sentimente, ale unei iubiri pure, resimtite ca o noua ,,intemeiere” a lumii. Poetul gaseste
o formd originald de a ne relata infiriparea dragostei si implinirea rostului suprem al acesteia,
prin prisma unei viziuni cosmice asupra Cuvantului, care, la inceput, a fost Iubire. In viziunea
poetului, cuvantul a stat la inceputurile lumii, iar ,,structura materiei, de la-nceput”, a fost cladita
din cuvantul-iubire. Astfel, tratarea componisticd incearcd sa surprindad inceputurile fragile ale
unei iubiri, care, pe masura trecerii timpului, devine tot mai puternica. Eul liric, cuprins pentru
un moment de teama de a pierde acest sentiment mirific, se preschimba, se dedica totalmente
acelui ,,vartej aproape vazut” al cuvintelor, acelei energii cu forte creatoare — dragostea — care sta
la originea lumii si a oricdrui inceput.

In aceastd ordine de idei, discursul muzical al acestei parti poartd un pronuntat caracter
abstract — zborul, luminile, sunetele din aceasta parte ne conduc spre imaginile povestii genezei

cosmice, umane. Astfel, una din cele mai pregnante trasaturi este componenta epica a poemului,
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in care cei doi Indragostiti se intdlnesc, refac in mod simbolic unitatea primordiala, intr-0
impletire a timpului si a spatiului, In care lubirea este sursa inepuizabild a creatiei, cosmogonie
repetatd ritualic 1n spatiul poemului. Personajele se detaseazd parca de propria fiinta,
contemplandu-se din afara.

Debutul partii a IlI-a este construit pe dialogul solistei (mezzo-soprand) cu orchestra.
Urmand textul poetic, muzica tinde sa exprime un sentiment incd necunoscut, care abia se
infiripa. In conformitate cu tabloul Creatiunii, avand la baza spiritul Iubirii, sunt de mentionat
pauzele, semnificand spatiul primordial in care se formeaza ,,corpurile universului” — unitatile

intonationale (Exemplul 5, m. 11)

Exemplul 5:
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Sentimentul aproape mistic al iubirii, in aparitie, este accentuat atat prin plasticitatea
contururilor melodice care exprimd lejeritatea cat si prin natura armoniilor modale care se
intrevad in structurile melodice, osciland intre trisonul marit ,,do# (re bemol) — fa — la,
sextacordul major do# — mi — la si trisonul major do# — fa (mi#) — sol#. O pondere aparte, in
aspectul cu referire, au intonatiile de ,,inconjurare”: fa — la — sol#; fa — si — fa#; re — sol — fa#.
Toate cele remarcate au referire la intreaga canavaua intonationald a partii si nu doar la exemplul
adus mai sus.

Ca si in partea precedenta, se remarca fundalul ostinato la contrabasi, la care se adauga mai
apoi violoncelul si alto — aici, acesta contribuie la crearea imaginii nemiscate a inceputurilor, iar
dialogul dintre voce si instrumentele de suflat sugereaza dihotomia relationala fiinta-univers, eu-
tu. Acest fundal are o functie similara celei a pauzelor: de a crea spatialitate, aducand, totodata,
prin ,,culoarea” timbrurilor utilizate si starea de asteptare.

Personajele Eu si Tu, chiar in inceputul poemului: ,,Eu stateam la o margine a orei / Tu — la
cealaltd, / ca doua toarte de amford” — reprezinta insdsi imaginea iubirii i a existentei —
elementul magic prin care omul si lumea intreaga se integreaza in ritmurile cosmice. Astfel, una
din imaginile specifice textului se refera la oscilatiile pe planurile timp-spatiu: ,,Cuvintele zburau
intre noi, / Tnainte $i Tnapoi (...) se roteau, se roteau intre noi, / inainte si inapoi”. Miscarea
perpetud, pendulard, este subliniatd de verbele la imperfect si gerunziu — vedeam, stiteam,
zburau, lasam, infigeam, alergand. Am incercat sa surprindem aceastda imagine atat in fluiditatea

ritmica oferitd de frecventa masurilor alternative cat si prin interludiile orchestrale (cf. 18, 20, 21
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s.a.) contrastante pe plan ritmic (cu compartimentul precedent), ce sugereaza devenirea, bucuria,
imaginate intr-un ,,vartej”, intr-o rotire fantastica de vals.

Imaginea ,,vartejului aproape vazut”, a miscarii perpetue este sugeratad si pe plan dinamic,
mai ales in segmentul final, prin indicatiile fp, in tremolo din partida viorilor I si II.

Pe de alta parte, frica de a pierde aceasta stare este un alt aspect urmarit in transpunerea
muzicald a poemului. in cea de-a doua strofd, am apelat la procedeul de interpretare vocala
Sprechstimme: ,,Vartejul lor putea fi aproape zarit, / si deodata, / imi lasam un genunchi, / iar
cotul mi-infigeam in pamant, / numai ca sa privesc iarba-nclinata / de caderea vreunui cuvant, ca
pe sub laba unui leu alergand”. Versurile, in care se resimte straduinta de a discerne sentimentul,
s-au ,,materializat” in discursul unor linii melodice bizare, in meandre ritmice complicate,
intrerupte de pauze, care sugereaza nelinistea si tulburarea, nesiguranta.

Starea de neliniste provocatd de gandul ca sentimentul abia aparut ar putea sa dispara este
redatd, deopotriva, prin intonatia aproximativd a manierei Sprechstimme si prin figurile
intonationale retorice ale interogarii din partitia solistei. Rafalele marcat atente ale
instrumentelor creeazi, la randul lor, o stare de precautie, de nesiguranti. In structura acestor
pasaje scurte in diapazonul de sextd se evidentiaza, pe de o parte, intervalul de cvarta, care
imprima sigurantd, urmat imediat de o secunda mica descendentd, care introduce sentimentul de
indoiala. Sunt de remarcat si contururile pasajelor: miscare ascendenta — miscare descendenta,
care, la randul lor, imprima nestatornicire, indoiala, balansare.

Senzatia este puternic amplificata si de efectul sonor al procedeului in cauza (Exemplul 6).
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Finalul (cf.21) prezintd un caracter mai increzut, afirmativ al muzicii, intr-o anumita
accelerare — Eu si Tu se lasa dusi de vartejul vietii, contopindu-se intr-o bucurie de proportii
cosmice — element simbolizat, in special, de linia melodicd a solistei care se contopeste cu
miscarea orchestrald — vocea si oboiul 1 se impletesc intr-un unison, intru-n tempo tot mai
accelerat.

In aceastd parte predomina abordarea conceptuala a sursei poetice, discursul muzical de
facturd abstracta fiind supus unor miscari si sensuri subtile ale verbului stanescian, n care se
impletesc in mod organic istoria unei (aparent banale) iubiri, proiectatd in spatii universale

atemporale, capdatind semnificatii cosmogonice. Pe plan muzical, se remarca reliefarea
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elementelor esentiale ale discursului — ritm, sistem sonor, dinamica — din perspectiva semantica a
intruchipdrii sonore.

Continuturile universului poetic stdnescian ofera nenumarate prilejuri de gandire si
contemplare asupra unor inalte dimensiuni filozofice — constiinta, evolutia personalitatii umane,
a cului, traiectoriile destinului uman, iubirea ca mod de traire si intelegere a lumii etc., iar
poemul Scurta vorbire, selectat din volumul Maretia frigului, este una din cele mai elocvente
marturii in acest sens. Ca si in celelalte patru poeme, sentimentul central este motivul iubirii, cel
putin, poemul debuteaza cu o viziune declarativa totala asupra dragostei —,,Vrei sd traiesti numai
pentru mine/ si singur/ si fara umbra, cum fara umbra este/ cifra unu?” — o abordare in care
protagonistii Eu si Tu sunt desfiintati prin contopirea totald, intr-un tot Intreg fard umbra, fara
drept de apel. Astfel, spatiul limitat al sinelui este depasit, devenind nemarginire, in contextele
simfoniilor Intregului, in conditiile redescoperirii sinelui in alte dimensiuni, aidoma mirarii
ingenue a copilului din noi, care priveste un copac, un animal, un cer. La Stanescu, Eul aspird in
sine Intregul univers, lumea, fiind, in acelasi timp, si Eu, si Tu, si, prin aceasta, devenind liber,
concentrand imensitatea si oferindu-i un alt continut, un alt contur, un spirit congruent fiintei sale.
Iata de ce, discursul poetic dialogal nu poate avea decat un caracter de ecou reflexiv si, mai ales,
raspunsurile la intrebdrile puse nu pot fi agezate decat in spatiul afirmativ al lui Da, care, in acest
poem, este un personaj ce poarta o discutie paradoxala cu Eul, exprimand o concordantd suprema
Cu acesta.

In viziunea noastra, poemul ales pentru partea a V-a a ciclului, produce o expresie extrem
de sugestivd a universului poetic stdnescian, ancoratd in simbolismul de sorginte filozofica,
specific creatiei sale, continand simboluri speciale pentru ceea ce intelegem prin conceptul de
fiinta in sine. In cartea sa Nichita Stanescu. Orizontul imaginar, cercetitorul Corin Braga
noteaza, referitor la acest text: ,,Aparent, poetul este fiinta, si Da este ecoul sdu in oglinda, dar, in
realitate, Da este pozitivitatea absolutd, in timp ce poetul este cel care incearca sd o descrie, sa o
reflecteze. In sine insisi, entitatea aceasta ,,fira umbrd” nu poate fi definitd, intelegand prin
definire o relatie de autocunoastere, prin care obiectul devine propriul subiect. Ea nu poate spune
ca este cutare sau cutare lucru, ea pur si simplu este acel lucru” [citat din: 4 p. 196].

Astfel, pornind de la acest poem stdnescian de o complexitate deosebitd, ca si continut
semantic, am optat pentru dialogarea discursului muzical, dupa modelul versului, care in aceastd
parte capatd un caracter ,teatralizat”, prin introducerea a doi solisti — mezzo-soprana si bariton,

respectiv, vocea masculind este personajul Da, cea feminina — Eul.
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Partea incepe cu o Introducere calma, si, totodata, alarmanta (stari induse de intervale de
triton in orchestrda). E de remarcat metrul iambic al ritmului cadentat al muzicii. Procedeul de
proliferare ritmica, determinat prin cresterea nucleului intonational ritmic atat ad initio cat si post
manifesto, evidentiaza caracterul emfatic al naratiunii.

Ea/Eul intreabd — El/Da cade de acord intru totul, fard a intra in detalii si fard a o
contrazice. Raspunsurile afirmative se succeda cu ,,valurile” instrumentale, care exprima intreaga
procesualitate micro- si macro-cosmica — miscarile sinelui, ale Eului, in care incape intreaga
imensitate a universului.

Raspunsurile de fiecare data apar intr-o noua expunere — Sotto voce, parlando etc.

Un rol aparte 1l are, in viziunea noastra, utilizarea unor diverse procedee de vocalizare —
sotto voce, recitando sotto voce, prin care se accentueaza intimitatea tainicd a iubirii, a dedicatiei
absolute. Incepand cu m. 49, mezzo-soprano va recita textul, pastrand desenul ritmic indicat in
partiturd, suprapus pe intonatii din partea I-a, la instrumentele aerofone.

,,Valurile” pasajelor, avand indicatia giocoso, exprima bucuria Eului plin de energie. E de
remarcat, ca structura pasajelor este asemanatoare celei a pasajelor cu un caracter avantat din
partile precedente: secundele mici ce Inrdmeaza cvartele si cvartele marite — fapt ce oferd, in
rand cu alte procedee lexicale si structurale, omogenitate intregului ciclu.

Intonatiile giocoso apar ulterior si in partida viorilor, pe miscarea contrard a corzilor grave
pizzicato. Contrapunerea acestor doua straturi genereaza o cantitate de energie sporita.

Formulele ritmico-intonationale, ,,zigzagurile” liniilor contrapunctice ale orchestrei, sunt
imaginile sonore ale ,,scurtei vorbiri” stanesciene, specifice poemului. Astfel, prin imitarea
liniilor vocale, instrumentele orchestrei initiaza un quasi dialog cu orchestra tutti.

in mod deliberat, am plasat culminatia partii — si a intregului ciclu — pe ultimul cuvant al
versului, rdspunsul afirmativ final — Dal, care vine ca o afirmare a crezului poetic stdnescian ce a
pus mereu iubirea mai presus de orice sentiment omenesc (Exemplul 7, cf. 39).

Exemplul 7:

parlando sotto voce
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Ci - ne si fiu? Eu sunt DA!

Concluzionand, mentionam cd interpretarea componisticdi muzicald a poemelor alese
inglobeaza continuturile universului poetic stdnescian, care se caracterizeazd prin inalte
dimensiuni filozofice. Pentru ciclul vocal-simfonic au fost selectate versurile care sintetizeaza
principalele simboluri si alegorii obsesive ale poeziei lui Nichita Stanescu, iar nuantarea vocald a
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discursului muzical se datoreaza utilizarii variantelor timbrale ale solistilor, precum si a
varietatilor de articulare a vocii (sotto voce, parlando etc.). In calitate de imagini sonore ale
»scurtei vorbiri” stanesciene, specifice poemelor, sunt utilizate unele intonatii-cheie, formule
ritmico-intonationale, dar si unele elemente de texturd orchestrala. Textura orchestrala a lucrarii
imbind Tn mod organic scriitura traditionala, precum dublari ale vocilor, imitatii libere scurte,
contrapunctarea vocilor etc. si scriitura noud, de naturd sonora sau aleatorica, iar rolul orchestrei
in ciclul vocal-simfonic Eu sunt Tu nu se limiteaza la acompanierea solistilor, la dialogarea
simpla sau la ilustratia muzicala, autorul sustindnd idea ca muzica poate dinamiza mesajul poetic

al textului.

Referinte bibliografice

1. CHIRIAC, T. Semantica muzicii: principii fundamentale [online]. Iasi: Artes, 2014 [accesat 1
mai 2020]. Disponibil: http://www.tudorchiriac.com/studii%2FSEMANTICA%20MUZICI1%
2FSEMANTICA%20MUZICI11%20%?20corectat%2017.04.2016.pdf.

2. RACHIERU, A.D. Nichita Stanescu, o ,,existentd poetica”. In: Limba Romdna, 2019, nr. 1, pp.
185-196. ISSN 0235-9111.

3. CHELARU-MURARUS, O. Nichita Stinescu — subiectivitatea liricd: poetica enuntdrii.
Bucuresti: Univers, 2000. ISBN 973- 34-0806-9.

4. BRAGA, C. Nichita Stanescu: Orizontul imaginar. Ed. a 3-a. Bucuresti: Tracus Arte, 2013. ISBN
978-606-664-198-2.

2 E-mail: a.f.1987@hotmail.com
14


http://www.tudorchiriac.com/studii%2FSEMANTICA%20MUZICII%25%202FSEMANTICA%20MUZICII%20%20corectat%2017.04.2016.pdf
http://www.tudorchiriac.com/studii%2FSEMANTICA%20MUZICII%25%202FSEMANTICA%20MUZICII%20%20corectat%2017.04.2016.pdf

