,EU AM RAMAS UN ROMAN LA PARIS...”
(MARCEL MIHALOVICI: DESCHIDERE SPRE UNIVERSALITATE)

I HAVE RAMAINED A ROMANIAN MAN IN PARIS...”
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Creatia lui Marcel Mihalovici, unul dintre cei mai recunoscuti compozitori romani stabiliti la
Paris, elucideaza paradigma evolutiva a scolii componistice romdnesti din prima jumdtate a secolului
XX, marcatd de tendinta de apropiere cdtre fenomenul muzical universal european prin asimilarea
influentelor stilistice ale romantismului, in special, ale romantismului enescian. Apreciat de

2 E-mail: a.f.1987@hotmail.com
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contemporani celebri, ca M. Ravel, V. d’Indy, F. Poulenc etc., onorat cu premii si distinctii
internationale, titlurile de membru corespondent al Institut de France si al Académie des Beaux-Arts, M.
Mihalovici a elaborat un stil muzical de facturd universald, care denota o simbioza stilistica miraculoasa
intre reflectii ale romantismului, unele influente ale folclorului romdnesc, precum si anumite implicari
ale tehnicilor contemporane, limbajul muzical sporadic alunecdnd spre serialism.

Cuvinte-cheie: folclor romdnesc, influente romantice, romantism enescian, programatism,
universalitate, serialism

The work of Marcel Mihalovici, one of the most renowned Romanian composers settled in Paris,
elucidates the evolutional paradigm of the Romanian Composition School in the first half of the 20th
century, marked by the tendency towards getting close to the European universal musical phenomenon by
assimilating stylistic influences of Romanticism, especially, of the Enescu Romanticism. Appreciated by
his famous contemporaries, such as M.Ravel, V.d’Indy, F. Poulenc etc., honored with a lot of awards and
international distincions, elected Corresponding Member of Institut de France andAcadémie des Beaux-
Arts of Paris, Marcel Mihalovici created a musical style of universal nature, which denotes a miraculous
stylistic symbiosis between the reflections of Romanticism, some influences of Romanian folklore, as
well as certain implications of contemporary techniques, sporadic musical language drifting towards
serialism.

Keywords: Romanian folk music, Romantic influences, Enescu Romanticism, programmatism,
universality, serialism

Introducere

Aidoma unor personalitati ca George Enescu, Constantin Brancusi, Eugen Ionesco sau
Emil Cioran, compozitorul Marcel Mihalovici (1898-1985) este considerat drept una din figurile-
cheie ale elitei culturale de origine romana, care s-a afirmat in contextul spiritual parizian si
universal al secolului XX [1]. Nascut pe 22 octombrie 1898 la Bucuresti, el manifestd capacitati
componistice de la varsta de 11 ani, fiind indrumat la inceputul studiilor muzicale (1908-1919)
de profesori remarcabili, ca D. Cuclin (armonie), R. Cremer (contrapunct), F. Fischer si B.
Bernfeld (vioard). invrednicindu-se de Mentiunea a II-a la Concursul George Enescu (1918),
acordat pentru Preludiu antic pentru harpa cromatica si orchestra de coarde, Marcel Mihalovici
este Indemnat de maestru sa-si perfectioneze cunostintele la Paris. Urméand acest sfat, isi
continud studiile la Schola cantorum (1919-1925), avandu-i ca mentori pe Vincent d’Indy
(compozitie si dirijat), Nestor Lejeune (vioard), Léon Saint-Réquier (armonie) si altii. Absolvind
prestigioasa institutie, M. Mihalovici, tentat de atmosfera culturala privilegiata a capitalei
franceze, se stabileste la Paris, integrandu-se organic in climatul sdu muzical ca autor de succes
al numeroaselor lucrari in toate genurile muzicale: predispus pentru scena lirica (7 balete, 5

opere3), exceleaza In muzica simfonica, de camera, corald, vocala si de film.

% Printre acestea era si opera Krapp (1960) pe libretul dramaturgului Samuel Beckett (1906-1989), detinator al
premiului Nobel pentru literatura (cei doi artisti erau si prieteni de familie, cuplul Beckett nutrind o deosebita
admiratie pentru sotia compozitorului — Monique Haas, talentata pianista franceza).
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Activeaza 1n diverse reuniuni de creatie (Societatea de muzicad contemporana Triton,
Societatea muzicii de camera, gruparea Ecole de Paris), ce intrunesc nume de rezonanta de talia
lui S. Prokofiev, D. Milhaud, A. Honegger etc. Inalt apreciat de public si contemporani ilustri, ca
F. Poulenc’, M. Ravel, A. Gastoué si altii, este mentionat prin numeroase premii internationale,
activeaza ca profesor de morfologie muzicalad la Schola cantorum (1959-1962), devine membru

corespondent al Institut de France (1955) si al Académie des Beaux-Arts (1964).

Creatia si activitatea lui M. Mihalovici — expresie a spiritualitatii romanesti

Plecand pentru urmarea studiilor la Paris, Marcel Mihalovici continud, in repetate randuri,
sd participe la concursul George Enescu, obtinand in 1921 premiul II cu o Sonata pentru vioara
si pian, iar in 1925 — premiul | pentru Introducere si miscare simfonica. El desfasoara o intensa
colaborare cu prietenii si colegii de breasld ,de acasa”, devenind, alaturi de Alfred
Alessandrescu, Mahail Jora, Mahail Andricu si altii, unul dintre fondatorii Societdatii
compozitorilor romdni din Bucuresti (1921). Dupa stabilirea definitivd 1n capitala franceza
(1925), tanarul M. Mihalovici, incadrandu-se in ambianta culturald a Parisului, isi regaseste un
pilon al spiritualitatii romanesti in creatiile lui G. Enescu si C. Brancusi, precum si in relatiile
amicale cu acesti corifei ai culturii nationale — relatii eternizate pe filele de memorialistica
incluse mai tarziu in cartea Amintiri despre Enescu, Brdncusi si alti prieteni [2].

Peste ani, mai multi contemporani vor relata cu admiratie, ca M. Mihalovici devenise
,umbra” lui Enescu, alaturi de care s-a aflat, sustinandu-1 si ingrijindu-1 pana in ultimele-i clipe
de viata. Pianista Lorry Wallfish intr-un interviu marturisea: ,,Cu mare durere am constatat, ca
starea sanatatii lui Enescu era din ce in ce mai precard. Un amanunt. De céte ori l-am vizitat la
Paris, pe langa dansul era in permanentd Marcel Mihalovici, un prieten foarte devotat si un om
de mare valoare si suflet” [3]. Anume pe ajutorul lui M. Mihalovici a contat Enescu, lucrand la
finalizarea Simfoniei de camera: din motive de sanatate, el i-a predat partitura pentru a include
indicatiile de interpretare. Dictate de compozitor, acestea au fost notate de catre M. Mihalovici
pe o foaie, pe care el a pastrat-o ,,ca pe o adevaratd relicvd” si apoi a inménat-o, ca un ,,document
extrem de pretios si miscator” [2 p. 73], muzicienilor romani C. Silvestri, I. Dumitrescu, M. Jora,
A. Mendelson (ei veniserd la Paris pentru comemorarea unui an dupa trecerea maestrului in

nefiintd), incredintandu-le transmiterea lui la Muzeul Enescu.

*F. Poulenc intr-un interviu declara: ,J(...) il consider pe Marcel Mihalovici drept cel mai bun compozitor al scolii
strdine de la Paris. In fiecare an el aduce noi dovezi ale individualitatii si talentului sdu, exprimate printr-0 tehnica
plind de maiestrie” [3].
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Pe tot parcursul vietii compozitorul sustine o vasta corespondenta [4] cu diferite
personalitdti marcante din tara natala, aceste epistole prezentand un document solid — cantitativ,
si relevant — emotiv, ce evoca dorinta sa fierbinte si necontenitd de a-si pastra ,,matricea
spirituald romaneasca” [5 p. 37]. Astfel, unele scrisori denota efortul lui M. Mihalovici in
promovarea creatiei compozitorilor romani in ambianta culturald pariziana. Spre exemplu, el
relateaza, ca a organizat ca in unul dintre concertele desfasurate de catre societatea Triton sa fie
cantate ,,Sonatele de Silvestri si Michel (Mihail Andricu — n.a.), Trio-ul lui Feldman” [4 p. 76].
Iar lui Paul Constantinescu el ii comunica: ,,Aseard Valentin Gheorghiu a dat aici un superb
concert. Sala Gaveau era plina (...). Succes mare, mare de tot. A cantat superb de frumos. Piesele
tale (Variatiuni si Toccata — n.a.) au starnit niste aplauze, cum rar se aud la Paris” [4 p. 76].

Isi aduce aportul la propagarea muzicii romanesti si Monique Haas (1909-1987), care a
interpretat la Paris Sonata enesciana in fa # minor, op. 24, nr. 1. Cu multa admiratie autorul ii
scrie lui M. Mihalovici: ,,Mon cher ami! Hourrah pour Dame Monique! Je disais bien, que c’est
un ange (...)! Je serai heureux de collaborer avec Dame Monique (...)!” [4 p. 75].

Totusi, cea mai elocventd dezvaluire spiritualitatea romaneascad a compozitorului se
manifestd In creatia sa muzicald. De-a lungul anilor, el compune lucrdri cu o transparenta
coloristica nationala, precum sunt piesele simfonice: Chindia. Dans popular romdnesc (1929),
Capriciu romdnesc (1936), Rapsodia concertantd in stil popular romdnesc (1951) si altele. Insa
limbajul mai multor creatii ale sale este grefat de aplicarea atenta a unor elemente ale melosului
popular, C.L. Firca, in contextul respectiv, accentuand o noua viziune in abordarea folclorului —
prin valorificarea lui in procesul asimilarii acestuia in cadrul unor tehnici componistice moderne
[6 p. 60]. In rezultat, M. Mihalovici, pe parcursul carierei sale, elaboreaza un stil muzical de
factura universald, imbrdtisand, dupd cum mentioneazd Viorel Cosma, diverse stiluri
contemporane, uneori utilizand mijloace armonice cromatice, alteori — alunecand spre serialism
[7].

Insasi compozitorul comenteazi tendintele national-universaliste in creatia sa — pe de 0
parte, conexiunea la cultura romaneascd, iar pe de alta, incadrarea in ambianta culturald a
Parisului — in modul urmator: ,,Muzica, pe care o scrie un compozitor este puternic influentata si
de apartenenta lui nationald, si de mediul in care a fost conceputd: involuntar, scrii pentru un
anumit public care stii ca te va asculta, in primul rand, pentru anumiti instrumentisti sau cantareti
care te vor interpreta. Desigur, In muzica mea (...) se rasfrange ceva din mediul capitalei
franceze, din oamenii, din aerul, din lumina ei...” [4 p. 72]. Dar, in asemenea circumstante, este

foarte semnificativ faptul ca M. Mihalovici, stabilindu-se la Paris dupa finisarea studiilor in 1925,
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isi pastreaza cetatenia romand pana in 1955, cand devine membru corespondent al Institut de
France, primind, simultan, pasaport de cetitean francez. Referindu-se la acest eveniment, in
Scrisoarea cdtre academicianul George Oprescu el marturiseste ferma sa convingere cu privire la
propria identitate etnica:
-] €U am ramas roman timp de aproape 40 de ani®, la Paris. N-am vrut niciodatd sa iau
alta nationalitate decat aceea care era a mea (...). Un pasaport, la urma urmei, nu este
decat o hartie, pe cand inima este acel organ nobil care mereu palpita in noi si a mea
niciodata nu a incetat de a palpita pentru tara in care m-am nascut, pentru locurile in care
Mi-am petrecut copildria si in care mi-a fost datd pentru intdia oard viziunea asupra
frumosului, viziune care de atunci nu m-a mai parasit” [4 p. 72].
Aceasta declaratie vibrantd dezvaluie mecanismul deschiderii spre universalitate in creatia
compozitorului, care intotdeauna a ramas ,,un roman la Paris”, militdnd spre fuziunea celor doua
fenomene — nationalul si universalul — distincte, dar interdependente: ,,nationalul aspira [...] la 0

valoare universala, iar universalul se sprijina, se dezvolta pe valori nationale” [8 p. 89].

Continuitatea romantismului enescian — filiera deschiderii spre universalitate
(Sonata pentru vioari si pian nr. 2, op. 45)

Instruit in mediul academic parizian, Marcel Mihalovici se formeaza ca un sustindtor
fidel al neoclasicismului si romantismului muzical european. Insa reperul edificator nodal si
modelul de referintd al creatiei sale se axeaza pe principiile componistice ale Iui G. Enescu — cel
care, dupd cum mentioneaza C.L. Firca, s-a impus atentiei publicului international, dand glas
,hostalgicului lirism de doinire romaneasca” [9 p. 33], si care, concomitent, s-a manifestat ca
,un caz particular in insasi arta romantica si tarziu romantica europeand” [9 p. 33]. Aceeasi
autoare califica romantismul enescian ca unul matur, de sintezi, alimentat stilistic nu doar de
romantismul de sursa franceza (inspirat din creatia lui César Franck), dar si de cel de filiatie
germana (mostenit de la Johannes Brahms si Richard Wagner). Continuitatea traditiei
romantismului european [10] si promovarea principiilor componistice ale romantismului
enescian a marcat gandirea muzicala a unei pleiade intregi de compozitori autohtoni din prima
jumatate a secolului XX, prezentand filiera magistrala a deschiderii muzicii romanesti spre

universalitate.

® In realitate, perioada aflarii sale la Paris e mult mai indelungata decat cea indicati in scrisoarea datati la 17 martie
1969: in ambianta muzicald a acestui oras el a fost stabilit intre anii 1919-1985 (66 ani).
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O simbioza stilisticd relevanta prin interferenta tendintelor national-universaliste si
traditional-moderniste 1si regdseste o expresie inedita in Sonata pentru vioara si pian nr. 2, op.
45°, compusd de M. Mihalovici intr-un context istoric dramatic — inceputul celui de al Doilea
Rédzboi Mondial (pe partitura lucrarii fiind identificat locul si datarea credrii acesteia: Cannes,
Décembre 1940 — Avril 1941, precum si dedicatia: 4 Boguslav Martinii)'.

Sonata este precedata de un motto preluat din textul sonetului Myrtho compus de poetul
romantic Gérard de Nerval (1808-1855) in perioada de inflorire a stilului dat in literatura: Je sais
pourquoi ld bas 1é volcan s’est rouvert... (Eu stiu de ce vulcanul stins s-a trezit...). Continutul
programatic cu tentd exoticd, orientald, se manifestd prin simbolul artistic al vulcanului in
preajma eruperii grandioase: rezonadnd metaforic cu forta trairilor sentimentale ale eroului
romantic, concomitent sugerand paralelisme asociative cu atmosfera explozivda din Europa in
acel moment istoric. Acest simbol determina atat aplicarea excesivd a mijloacelor figurative
orientate spre explorarea unor valente romantice, pitoresti, peisagistice, cat si a celor de factura
expresionista, cu propriile-i sentimente exacerbate de durere si spaima.

Sonata prezinta un ciclu tripartit: Allegro molto appassionato, Larghetto cantabile, Molto
vivace, partitura ei fiind notatd fara semne la cheie, aspectul tonal manifestandu-se foarte Vags.
Spectrul de imagini abordat in aceastd creatie manifesta conotatii semantice de filiatie romantica
[10], mostenite de la inaintasii stilului, compozitorii romantici europeni: mesajul estetic fiind
axat pe ideea aspiratiei si avantului eroului romantic — fire impacienta in perpetua cautare si
nazuintd freneticd spre ideal. Paleta de imagini exteriorizeaza cu relevantd evolutia starilor de
spirit si trairilor emotive — fortuna labilis — indiciu definitoriu al eul-ui eroului romantic.
Acestea, la randul sdu, modeleaza cromatica imaginilor muzicale proeminent contrastante:
patrunse de avant si impetuozitate, tensiune si exaltare, iar in opozitie cu ele — impregnate de un
lirism ravasitor, plin de candoare sau contemplare pastorala, iar uneori, patruns de tristete si
sentimente funeste. Interactionarea imaginilor pe parcursul ciclului determind transformari
esentiale n aspectul imagistic, precum si in structura ritmico-intonationald a tematismului
muzical.

Discursul muzical in cadrul Sonatei se polarizeaza in jurul a doud elemente sugestive:

1. Plasticizarea aluziilor la bubuiturile indbusite subterane in preajma eruptiei vulcanice —

prin repetitia multipld, cu obstinatie si ferocitate, a unuia si aceluiasi sunet (in cadrul primei teme

® Marcel Mihalovici, 2-eme Sonate pour violon et piano, op. 45. Paris: Editeur Heugel, 1954.
” Analiza detaliatd a sonatei este redati in articolul: Florea, A. Echoes of romanticism in violin and piano sonata no.
2, op. 45 by Marcel Mihalovici — analytical landmarks for an upscale interpretation [11].
® Manifesta o conceptie largita a tonalitatii: p. | (f-moll/F-dur), p. Il (As-dur), p. 111 (f-moll/F-dur).
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secundare din final) sau acord (inaintea si in fundalul celei de a doua teme secundare din
miscarea datd); prin intervenirea pe parcursul demersului muzical a acordurilor stringente, cu
alura de cluster, alternate cu figuratii agitate, interpretate in maniera ,,percutionista”; chiar si TP
din final se desfasoara, avand remarca ruvido — la inceput si feroce — la incheierea miscarii,
similar aplicandu-se si ultimul acord al lucrarii.

2. Plasticizarea imaginilor pastorale cu propriile-i ,,voci ale naturii” (ciripitul pasarilor,
sopotul frunzelor, adierea vantului etc.), concentrate, in special, in partea a doua, sustinutd in
sfera emotiva contemplativa, caracteristica nocturnelor romantice: aici se aplica frecvent trilurile,
apogiaturile, figuratiile (con sordino), pasagiile (delicatamente e fluido).

Aceste doud elemente cu tenta vadit ilustrativa realizeaza si o importantd functie sugestiv-
semantica: ele apar in momentele-cheie ale finalului — tratare si coda, fiind prezentate in
confruntare directd prin suprapunerea ,.trilurilor” si ,,batailor” ritmice in derulare concomitenta
continud (in primul caz —18 masuri, in cel de al doilea — 28 masuri). Aceste elemente figurative
sunt distantate in registrele extreme — cel 1nalt si cel profund, detasarea altitudinald cépatand un
sens plasticizator distinct, semnificand ,,prapastia” infinita intre simbolurile artistice respective.

Un rol decisiv in dezvaluirea conceptiei tragice incifrate in aceasta creatie o are intonatia
parvenitd in compartimentul tratarii din partea intai a Sonatei: motivul Dies irae, modificat, dar
repetat multiplu la ambele instrumente cu o permanenta sporire dinamica. In punctul culminant
motivul dat, ,,invesmantat” in facturd acordica, creeaza o atmosfera sinistra. In acest context,
apare tema secundard: imaginea ei lirica se transfigureaza, captand neliniste, tulburare (quasi
tromba).

Sugestivitatea figurativa a imaginilor muzicale identificate se completeaza cu momente
marcate cu o semnificatie artistica de reculegere si meditatie. Astfel, la sfarsitul expozitiei, din
miscarea intdi apare o tema (¢ 7° molto tranquillo) cu un caracter tinguitor si nostalgic:
evoluarea ei in descrestere sonora pana la ppp incheie sectiunea, pregitind demararea tratarii. in
mod similar, in finalul Sonatei, dupd expozitie, urmeazd un monolog meditativ in partida de
vioara solo, acesta, cu multa expresie incheind compartimentul respectiv, conducand spre tratare.

Toate procedeele figurative aplicate in Sonatd, concomitent cu semnificatiile ,,desprinse”
din motto-ul romantic, exteriorizate transparent, perceptibil, in imagini muzicale ilustrative,
dezvaluie principalul mesaj al Sonatei, conceput prin referinta la perioada istoricd, in care ea a
fost creatd — mesaj, exprimat cu multa subtilitate alegoricd si amploare dramaticd in preajma

cataclismelor dezastruoase ale celui mai sangeros razboi mondial.
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Concluzii

Astfel, in Sonata violonistica de M. Mihalovici se constatd reconceptualizarea reperelor
semantice mostenite de la estetica romantismului muzical european si cel enescian: antiteza
imagistica intre visul despre ideal si realitate in contextul secolului XX, in special, in perioada de
la inceputul dezlantuirii celui de al Doilea Razboi Mondial este reinterpretatd prin juxtapunerea
imaginilor-simboluri: pace si razboi, viata si moarte, beatitudinea contemplarii naturii si
sentimentele exacerbate de groaza si desertdciune. Aceste imagini exprimate metaforic prin
aplicarea motto-ului poetic genereaza, dupa cum a fost mentionat, explorarea unor procedee
muzicale plasticizatoare, caracteristice pentru programatismul romantic, iar uneori — si celor de
factura expresionistd — CU sonoritati incisive si culori stridente, generate de viziunea tragica a
lumii si ciocnirea ireconciliabila a aspiratiilor spirituale inalte cu realitatile razboiului mondial.

Generalizand opiniile expuse mai sus, putem mentiona ca in Sonata pentru vioara §i pian
nr. 2, op. 45 de Marcel Mihalovici se pot observa unele mecanisme componistice ale deschiderii
catre fenomenul muzical universal, ,,poarta” spre universalitate manifestandu-se prin sinteza
intre traditia romantica — in plan imagistic, si modernitatea stilistica — in aspectul mijloacelor

figurative.
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