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Articolul este dedicat uneia dintre cele mai importante lucrari academice pentru acordeon din
secolul XX — De profundis, semnata de Sofia Gubaidulina, compozitoare, care a marcat in mod esential
muzica academica contemporand. Oprindu-se asupra cdtorva repere biografice ale celor mai importante
etape din viata si creatia compozitoarei, autorul a analizat lucrarea in cauzd, remarcabila pentru
abordarea inovativa a compozitoarei, care a reconceptualizat sonoritatea instrumentului, descoperindu-i
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randul celor mai interesante si de perspectivi instrumente muzicale in muzica contemporand. In acest
sens, un rol esential I-a avut si renumitul interpret Friedrich Lips, cu care a colaborat compozitoarea.

Cuvinte-cheie: Sofia Gubaidulina, De profundis, acordeon, tehnici componistice noi, abordare
inovativa

The article is dedicated to one of the most important academic works for accordion, written in the
20th century —“De Profundis” by Sofia Gubaidulina, a composer that deeply marked the contemporary
academic music. The author presented some biographical marks and the most important stages of her life

bl

and creation. He analyzed “De Profundis”, remarkable for the innovative approaches of Sofia
Gubaidulina that offers a new conception of accordion sonority, discovering new expression possibilities
of this instrument, using new performing techniques and placing it on a peer level with other academic
musical instruments. Thus, the accordion becomes one the most interesting and perspective musical
instruments in contemporary music. In this process, the famous performer Friedrich Lips had an essential
role, collaborating with the composer.

Keywords: Sofia Gubaidulina, De Profundis, accordion, new composition techniques, innovative
approaches

Introducere

Una dintre cele mai interesante compozitoare ale contemporaneitatii, detinitoare a
numeroase §i prestigioase premii si distinctii — Sofia Gubaidulina — nu necesita o prezentare
separata. Despre ea si creatia sa au fost scrise numeroase articole, in special, peste hotare.
Contributia Sofiei Gubaidulina in componistica secolului XX este inestimabild. Compozitoarea a
scris creatil in cele mai diverse genuri (este autoarea unor lucrari importante pentru orchestra
simfonica si de camerd, vocal-corala, muzica de camerd si pentru instrumente solo), muzica
pentru film etc., dezvoltandu-si propriul stil si estetica muzicald. Este cunoscuta pentru utilizarea
tehnicilor inovative, profunzimea continuturilor muzicii sale, creatia ei fiind atribuita, in special,
curentului avangardist. Fiind o persoana profund religioasa, s-a remarcat prin abordarea in
detaliu a insasi notiunii de religie, ca religio, ce presupune restaurarea relatiei omului
contemporan cu Divinitatea prin intermediul artei. In articolul de fati ne vom referi la una din

creatiile reprezentative ale Sofiei Gubaidulina pentru aceasta abordare.

Compozitoarea Sofia Gubaidulina: repere biografice

Compozitoarea Sofia Gubaidulina s-a nascut in Republica Sovietica Socialista Autonoma
Tatard (acum Republica Tatarstan) din Uniunea Sovieticd intr-o familie mixta: tatdl era de
origine tatara, din regiunea Volga, iar mama — de origine rusa. Tatal ei, Asgat Masgudovici
Gubaidulin, era inginer, iar mama, Fedosia Fiodorovna Gubaidulina — profesoard. A fost
pasionatd de muzica si compozitie inca de la varsta de 5 ani. A studiat compozitia si pianul la

Conservatorul din Kazan, pe care |-a absolvit in 1954. Si-a perfectionat studiile la Conservatorul
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din Moscova, in clasa de compozitie cu Nikolay Peyko, pana in 1959, apoi — cu Visssarion
Shebalin, pana in 1963. Pentru succesele obtinute a fost distinsa cu o bursa de merit — bursa lui I.
Stalin. Sofia Gubaidulina a fost sustinuta si incurajata de D. Sostakovici, care a indrumat-o sd-si
continue activitatea, in pofida afirmatiilor altor persoane, care considerau cd directia aleasa de ea
este una ,,gresitd”. Si-a exprimat viziunile moderniste in diverse creatii pe care le-a compus
pentru filme documentare si desene animate, inclusiv renumitul desen animat Aventurile lui
Mowgli (dupa Cartea Junglei de Rudyard Kipling, 1967-1971).

La nivel international, S. Gubaidulina devine recunoscuta la inceputul anilor 1980 prin
concertul pentru vioard, Offertorium, dedicat lui Gidon Kremer. In 1992, S. Gubaidulina
emigreaza in Germania, stabilindu-se la Hamburg, si devine membra a academiilor muzicale din
Frankfurt, Hamburg si a Academiei de Muzica Regald din Suedia. In 2000, impreuni cu Tan
Dun, Osvaldo Golijjov si Wolfgang Rihm, se oferda sd compuna la comanda pentru
»Internationale Bach Akademie Stuttgart” o piesd pentru proiectul ,,Passion-2000”, proiect
organizat si desfasurat pentru comemorarea lui Johann Sebastian Bach. In cadrul proiectului ea
compune Johannes-Passion, in care se oglindeste moartea si invierea lui Hristos — lucrare ce i-a
marcat intreaga creatie, una din cele mai importante semnate de ea pana in prezent.
indreptat atentia spre instrumentele electronice si instrumentele populare rusesti, care se bucurau
in acea perioadd de o popularitate si de un progres tehnic nemaivazut pana atunci. Astfel, apar
creatii solo si de camera, precum De profundis pentru acordeon, Et expecto — sonata pentru
acordeon si In croce pentru violoncel si orga sau acordeon.

O alta sfera de care s-a ldsat captivatd compozitoarea este legatd de instrumentele de
percutie. De asemenea, a fost preocupatd de experimentarea cu metode non-traditionale de
producere a sunetului si, asa cum am mentionat deja, in combinatii neobisnuite de instrumente,
de exemplu, Concerto pentru fagot si corzi grave (1975), Detto | — sonata pentru orga si percutie
(1978), The Garden of Joy and Sorrow pentru flaut, harpa si viola (1980) si Descensio pentru 3
tromboane, 3 percutionisti, harpd, harpsicord/celesta si celesta/piano (1981).

Sofia Gubaidulina a fost pasionatd de creatia lui J.S. Bach si A. Webern. A fost
influentatda de Carl Jung si Nikolai Berdeaev. Prin intermediul creatiilor sale de factura
avangardista, incearca sa exprime lumea spirituald, launtricd a omului contemporan, asociate cu
miscarea spre divinitate, in cautarea idealului.

Desi s-a stabilit in Germania incepand cu anul 1992, niciodata nu a uitat de unde a pornit,

revenind cu regularitate acasa, in orasul Kazan, Republica Tétara, unde periodic sunt organizate
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festivaluri si concursuri in onoarea ei. Anii 2000 au fost marcati de recunoasterea internationald a
compozitoarei, care a primit premii si distinctii de mare prestigiu, precum Ordinul de Merit al
RFG (2002); Premiul Bach al orasului Hamburg (2007); Leul de Aur pentru intreaga cariera
artistica, sectia Muzica, la Biennale din Venetia (2013); Premiul Fundatiei BBV A, sectia Muzica

contemporana (2016) s.a.

Colaborarea dintre Gubaidulina si Lips: aparitia tehnicilor inovative la acordeon

Colaborarea dintre Sofia Gubaidulina si Friedrich Lips a inceput in 1975, atunci cand
cunoscutul compozitor si acordeonist rus Vladislav Zolotariov prezenta Sonata Nr. 3 pentru
acordeon la Uniunea Compozitorilor din Uniunea Sovieticd, in interpretarea renumitului
acordeonist-virtuoz Friedrich Lips. Executia exceptionala si tehnica componistica folosita de V.
Zolotariov, in ansamblu cu capacitatile tehnice si timbrale ale acordeonului, care atunci se
moderniza foarte rapid, au creat 0 impresie profunda asupra compozitoarei. Sofia Gubaidulina,
fiind un reprezentant important al avangardismului sovietic, care in acea perioada era in cautarea
de noi mijloace de expresivitate, de noi capacitati timbrale si de noi forme de exprimare in
muzica, a decis sa compuna pentru acordeon, in stransa colaborare cu F. Lips, care era nu doar
un interpret de exceptie, ci si un reformator cunoscut al tehnicilor de interpretare la acest
instrument.

Astfel, ca rezultat al acestei colaborari, in 1978 apare prima creatie pentru acordeon a
compozitoarei — De profundis, dedicata lui F. Lips, care este si autor al redactiei interpretative, si
primul interpret al acesteia. Totodatd, cautdrile in domeniul sonor si timbral au coincis si cu
profundele transformari de ordin spiritual In viata compozitoarei — in aceasta perioadd, intreaga
activitate a Sofiei Gubaidulina era patrunsd de aspectul religios, la varsta de 40 de ani ea
adoptand crestinismul. Astfel, in viziunea sa, acordeonul este un potential purtator al ideilor
simbolico-religioase. Dramaturgia creatiei, tehnica componistica, factura si abordarile timbrale
sunt patrunse de simbolistica religioasa, iar expresivitatea, dinamica si articulatia acesteia uimesc
prin continutul filozofic foarte profund. Este important de mentionat faptul ca pentru a obtine
imagini artistice cat se poate de realistice si efecte sonore cat se poate de naturale, S.
Gubaidulina, la indemnul lui F. Lips, a folosit in premiera tehnici si mijloace inovative de
emitere a sunetului si anume:

e glissando netemperat — mijloc tehnic si de expresivitate absolut nou, ce reprezinta prima
utilizare a micro-cromaticii la acordeon;
e butonul de aer folosit pentru redarea respiratiei, a suspinului;
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e tehnica specifica a utilizarii registrelor.

,,Astfel, abordand pentru prima datd acordeonul — instrument care nu face parte din
orchestra simfonica, care nu se afla in traditia academica europeand, Sofia Gubaidulina 1l-a
preschimbat, acesta devenind de nerecunoscut, tratandu-1 in mod diametral opus rolului obisnuit
al acestui instrument (....). In interpretarea Sofiei Gubaidulina acordeonul este un purtitor de idei
simbolico-religioase, legate de Occident si de catolicism” [trad. n., 1 p. 219-220] — arata V.
Holopova in monografia sa despre compozitoare. In De profundis autoarea trateazi acordeonul
ca pe 0 micro-orga, totodata, datorita inovatiilor aparute in urma colaborarii cu F. Lips, largindu-

De mentionat, ca colaborarea artisticd dintre Sofia Gubaidulina si Friedrich Lips a fost
destul de fructuoasa — pe langa lucrarea mentionata, compozitoarea a mai semnat Sapte cuvinte
(1982), sonata pentru acordeon solo Et exspecto (1986) si concertul pentru acordeon si orchestra
Sub semnul Scorpionului (2003). Tehnicile inovative specifice doar acordeonului, utilizate de

autoare, au fost preluate de alti compozitori si sunt pe larg raspandite pana in zilele noastre.

De profundis: dramaturgia componistica si sfera de imagini plastice in contextul
inovatiilor tehnice la acordeon

Textul Psalmului 129, dupa care a fost compusa lucrarea, este axat pe cele mai tainice
sentimente si adancimi ale sufletului uman, unde salasluieste speranta catre marea mild a lui
Dumnezeu, citre lumini, pace si bucurie, citre implinirea sufleteasci. Il reproducem aici
integral: ,,Dintru adancuri am strigat catre Tine; Doamne! Doamne, auzi glasul meu! / Fie
urechile Tale cu luare-aminte la glasul rugaciunii mele. De Te vei uita la faradelegi, Doamne,
Doamne, cine va suferi? Ca la Tine este milostivirea. / Pentru numele Tau, Te-am asteptat,
Doamne; asteptat-a sufletul meu spre cuvantul Tau, Naddjduit-a sufletul meu in Domnul, din
straja diminetii pana in noapte. Din straja diminetii sd naddjduiasca Israel spre Domnul. Ca la
Domnul este mila si multda mantuire la E1/ Si El va izbavi pe Israel din toate faradelegile lui” [2].

In opinia V. Holopova, tematica psalmului 129, care constituie suportul ideatic si plastic
al creatiei, este una general-umana. Si chiar daca ,,psalmul nu reprezinta o linie de subiect sau un
program al piesei Sofiei Gubaidulina, totusi, Tn aceasta creatie si-a gasit reflectare continutul
simbolic, spiritual al acestuia. Compozitoarea creeaza imaginea suferintelor umane” [trad. n., 1
p. 220].

De profundis este o lucrare monopartita si poate fi impartitd in trei compartimente —

,perioade de dezvoltare” (termen de V. Holopova, 1 p. 220), fiecare sfarsindu-se cu un Coral in
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facturad acordica. Cele trei perioade de dezvoltare contin trei imagini contrastante, realizate prin
noile tehnici de emitere a sunetului si de interpretare la acordeon, care este tratat aici ca
»exponent” al sufletului uman:
e imaginea suferintei — redatd prin tremolo de lunga duratd, glissando-ul temperat si
netemperat;
e imaginea ascensiunii prin suferinta — redata prin intermediul diferitor mijloace tehnice
ce presupun miscarea din registrul grav al instrumentului spre cel acut;
e imaginea sperantei, pociintei, smereniei — redata printr-un coral in registrul inalt.
Prima perioada de dezvoltare incepe cu un cluster in registrul grav, interpretat liber pe

plan ritmic, ce simbolizeaza ,,cutremurul launtric”:
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Aici se desfasoara patru ,,etape” ale suferintei, care sunt separate de cezuri si de fermata.
Aceste patru etape se succed conform ordinii sirului Fibonacci, element frecvent utilizat in
creatia S. Gubaidulina (fiecare numar reprezintd suma a 2 numere precedente). Nu este indicata
masura si nici formula ritmica. Mijlocul tehnic utilizat este tremolo, intensitatea caruia este
indicatd de autor. Dupa imaginea ,,suferintei”, urmeaza primele incercari spre ,,ascensiune”’, care
sunt redate prin intermediul glissando, interpretat cu pumnul pe claviatura. Aceasta miscare trece

in prima consonanta a creatiei — terta mare mi-sol diez.
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Ulterior, ,,ascensiunea” este redatd prin intermediul acordurilor pe secunde in miscare
ascendenta. Pentru prima datd in creatie aici apare masura 4/4, %a, 4/4, Y4, 2/4, ¥4 s.a.m.d. in
fiecare dintre masurile 3-6 sunt indicatii dinamice detaliate. Apoi urmeaza un crescendo
continuu care pregateste culminatia primului cerc de dezvoltare ce incepe in masura 11 si se
incheie cu un subito-piano, care reprezinta inceputul coralului. Acesta este expus prin
intermediul acordurilor majore paralele In ména stanga, pe fundalul caruia apare un contrapunct

figurativ in registrul acut ce presupune o crestere dinamica si emotionala.
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Cea de-a doua perioada de dezvoltare incepe cu noi ,,suferinte”, care sunt expuse prin
intermediul acordurilor interpretate, ,,vibrand” izbitor, glissando-ului si a tritonurilor.
»Ascensiunea” este redata prin terte cromatice (ce reprezintd simbolul crucii in aceastd lucrare)

ce se rezolva in intervale mai largi de sextd, septima.
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Urmeaza o dezvoltare care este accentuatd prin schimbul metrului in fiecare masura, iar
nuantele dinamice si articulatia este indicata de autor in interiorul fiecarei masuri. Pentru a agita
si intensifica miscarea spre culminatie, autorul foloseste accelerando. Noua ,,ascensiune” este
pregatita de glissando cu cluster, fiind redatd prin intermediul unor figuratii la ambele maini,
care sunt asemanatoare contrapunctului din coralul din prima perioada de dezvoltare. Vectorii
miscarilor dinamice si de dezvoltare sunt directionati in sus pe diapazonul instrumentului. in
aceste configuratii la mana stangd, accentuate de triluri se evidentiazd o noud etapa de
»ascensiune”, pe fundalul doimilor si al cvintoletelor, care asigurd miscarea ascendenta. in

urmatorul fragment aceste triluri trec consecutiv din méana dreaptd la mana stangd si apoi,

concomitent, in ambele maini.
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Trilurile din mana stangd sunt accentuate cu octave, care au, la inceput, o miscare
descendentd, apoi — ascendentd, ceea ce duce la o culminatie exploziva, exprimatd printr-0

cadenta bazata pe salturi.
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Cea de-a doua perioada de dezvoltare se incheie iardsi cu un coral de o intensitate
culminativd exceptionald, bazat pe cvartsextacorduri paralele, imbinate cu figuri melodice in
registrul grav. Dupa dublul cluster la dinamica ffff, urmeaza miscarea descendenta pe intreg
diapazonul claviaturilor ambelor maini, care reduce treptat intensitatea sunetului si a culminatiei

in cezura-fermata.
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in cea de-a treia perioadi de dezvoltare are loc premiera efectelor timbrale
specifice acordeonului. ,,Suspinul”, ,,rasuflarea”, ,,suferinta” sunt redate prin intermediul:

e Butonului de aer al acordeonului:
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Dramaturgia celei de-a treia perioade de dezvoltare corespunde denumirii Psalmului 129:

noi

,Cantecul ascensiunii”. O melodie interpretata in hasurile legato, non-vibrato, intr-un ambitus

extrem de mare, de la octava mare pana in octava a treia, marcatd de o expresivitate rard si

accentuata prin sexte ascendente, asemanatoare melodiei unei arii.

Coralul, spre care a fost indreptata dramaturgia piesei, este pregatit de un ,,tremolo” agitat,

astfel incat trisonurile majore rasund ca un contrapunct expresiv. In ambele maini sunt folosite

glissando-uri din consonante, spre clusterul, interpretat de la piano spre fortissimo,
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demonstreaza ca imaginea artistica a clusterului este superioara imaginii trisonurilor — elemente
de baza ale coralului. Pentru toate trisonurile este indicatd dinamica piano, iar pentru cluster —
forte cu ulteriorul crescendo.

Tot aici se foloseste un mijloc tehnic de expresivitate specific doar acordeonului — acordul
luat in mana dreapta se interpreteaza pe o duratd lunga si, fara a intrerupe sau a scoate mana de
pe claviatura, se schimba registrele in diferite combinatii, dupa care urmeaza diminuendo ce

presupune o degajare a energeticii.
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Este important de mentionat faptul ca acordul E-dur (considerat centru tonal al creatiei),
care reiese din culminatia celei de-a treia perioade de dezvoltare, rasund pana la sfarsitul creatiei.
Pe fundalul acestui acord iardsi revin configuratiile din prima perioada de dezvoltare, insa, spre
deosebire de aceasta, aici ele au o altd incarcatura energetica si anume — presupun liniste si calm,

fapt ce prefigureaza un deznodamant optimist al lucrarii.

Concluzii

Conceptia dramaturgica a lucrarii De profundis se afla in stransd concordantd si este
determinata de specificul acordeonului. In unul din interviurile sale, Friedrich Lips marturisea, ca
Sofia Gubaidulina ,,a simtit in acest instrument mic o sonoritate universala” [trad. n., 3]. Astfel,
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autoarea nu a utilizat doar tehnici inovative de interpretare la acordeon, care au oferit acestui
instrument noi perspective In muzica academicd in cea de-a doua jumatate a secolului XX, ci si a
plasat pe cele mai prestigioase scene ale lumii. Realizarile autoarei nu ar fi fost posibile fara
contributia unor mari interpreti precum Friedrich Lips, care, prin maiestria sa, a adus acordeonul
pe cele mai Tnalte culmi artistice.

Noua abordare si noile tehnici au fost preluate Tn componistica universald, iar numerosi
largit si datorita inovatiilor ce tin de tehnicile digitale. Aportul inestimabil al compozitoarei Sofia
Gubaidulina consta insa, in primul rand, in abordarea spirituald a acestui instrument, in tratarea
acordeonului ca un exponent al esentei sufletului uman, care poate exprima cele mai profunde

trairi, iar creatia De profundis demonstreaza cu prisosinta acest fapt.
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