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Articolul ce urmeaza este dedicat imbinarii procedeelor diferite in cadrul interpretarii la
contrabas in muzica de jazz, oferind, totodatd, cdt mai multe informatii si resurse posibile pentru
dezvoltarea si studierea ulterioara a diferitor stiluri si procedee melodice, percusive si de
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acompaniament la contrabasul de jazz. Anume — se propun spre examinare diferite procedee cu caracter
percusiv la contrabas si variantele notografice ale acestora. Problematica datd se examineazd in
premierd in stiinta muzicald nationald.

Cuvinte-cheie: contrabas, double bass, jazz bass slap, muted notes, drumming bass, basul
percusiv

The present article is dedicated to the combination of different methods of interpretation on the
double bass in jazz music, while providing as much information and resources as possible for the further
development and study of different melodic, percussive and accompaniment styles of the jazz double bass.
Namely, it is proposed to examine different percussion techniques on the double bass and their notation
versions .This problem is examined for the first time in the national music science.

Keywords: upright bass, double bass, jazz bass slap, muted notes, drumming bass, percussive bass

Introducere

Contrabasistii de jazz sunt ,,invidiosi” pe instrumentistii-solisti la instrumente de suflat,
contrabasului. Dar, din fericire, entuziastii acestui impunator instrument nu stau pe loc. Ei sunt
intr-o permanenta dezvoltare, ajutdndu-se si consultindu-se reciproc, Invatand de la alti
instrumentisti si inventdnd procedee si metode inovatoare de interpretare. Concomitent cu
aparitia swingului, apare o noud tendintd: contrabasul, dintr-un simplu acompaniator, a inceput
sd adopte rolul de solist. Fiind o specie noua in procesul siu evolutiv, apar la suprafatd o
varietate de stiluri solo. Virtuozele improvizatii cu arcus ale lui Slam Stewart si cele pizzicato,

asemandtoare cu sunetul claxonului, ale lui Jimmy Blanton (care a devenit modelul normativ al

eqe ey

la contrabasul jazzistic.

Slapul poate fi definit ca un procedeu de interpretare bazat pe fuziune a pizzicato cu
elementele percusive, ce poate fi auzit in diferite stiluri, precum jazz (Milt Hinton, Bob Haggart,
Wellman Braud), country/bluegrass (Kevin Smith), tejano (muzica texan-mexicand), jazz
manouche, Americana/roots, Balcanic roots, rockabilly etc.

Alt procedeu contemporan de interpretare constd in utilizarea corpului contrabasului ca
un instrument de percutie, unde una sau alta zona a suprafetei emite sunete de diferita calitate si
indltime. Fata contrabasului este partea cea mai mult folosita pentru acest procedeu interpretativ,
insd tot mai frecvent se utilizeaza eclisele si spatele instrumentului.

Adam Ben Ezra, un muzician de origine israeliand, a inventat un nou gen muzical, numit
drumming bass. El a descoperit ca nu are nevoie, intr-adevar, de o trupa. Fiind un instrumentist
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multilateral dezvoltat si talentat, el interpreteaza procedeele percusive la contrabas simultan cu
acompaniamentul si melodia, producand o entitate muzicald. Pe scena contemporana evolueaza
multi artisti care aplicd cu succes elemente de percutie pe contrabas, imbinandu-le cu diferite
efecte electronice. Aceste performante impresionante dezvoltd incontinuu posibilitatile
contrabasului si provoaca instrumentistii spre noi experimente.

De unde, mai exact, au aparut procedeele percusive? Articolul lui Dan Meyers, ,,New
Orleans String Bass Pioneers”, publicat, initial, in Wavelength [1] aratd cd genealogia
contrabasistilor-slapisti se trage direct din Crescent City in zorii jazzului. Citat in articolul
Meyers, basistul din New Orleans, Albert Glenny (1870-1958), povesteste ca ,s-a dedicat
aproape exclusiv stilului la Inceputul carierei sale” [Ibidem]. D. Meyers subliniaza ca A. Glenny,
initial, a dispretuit aceste procedee. Cu toate acestea, D. Meyers sustine: ,,in momentul in care
Chester Zardis (1900-1990) a inceput sa cante profesional, el si-a dezvoltat o atitudine diferita.
Zardis a spus cd arcusul a fost folosit putin, cu exceptia interpretarii valsurilor si melodiilor
lente; slapul era necesar pentru a da muzicii un adevarat sentiment de jazz” [Ibidem].

Sursa citata relateaza ca M. Hintond il numeste pe Bill Johnson (1872-1975), basistul din
New Orleans, ca ,.tatal” stilului. Johnson fusese un basist din New Orleans care, la fel ca si multi
alti muzicieni din New Orleans ai acestei epoci, s-a mutat, in cele din urma, la Chicago. Potrivit
lui Meyers, Johnson a fost considerat cel mai bun basist din Chicago in anii 1920, ajutandu-I pe
King Oliver sa-si formeze trupa Creole Jazz Band.

D. Meyers subliniaza, de asemenea, cd, ,,din spusele martorilor, stim cd unii muzicieni
din New Orleans deja aplicau slap pe contrabas cu cel putin o jumatate de deceniu inainte ca
fonograful si radioul sa ofere genului o promovare pe plan national. Ascultatorii si muzicienii 1si
aminteau ca Steve Brown aplica slapul cu trupa New Orleans Rhythm Kings la inceputul anilor
1920” [1]. Panad in 1926, potrivit lui Meyers, Brown inregistrase o serie de piese cu Paul
Whiteman si Jean Goldkette. Cu aceastd expunere, dupd cum subliniaza Meyers, ,,revolutia
basurilor acum are la dispozitie mass-media si s-a raspandit rapid” [Ibidem].

Pe masura ce trecem in era swingului, contrabasul a ocupat, cu fermitate, locul tubei in
componenta big bandurilor. Au existat mai multi basisti cu renume din aceastd epoca, cum ar fi:
Bob Haggart (1914-1998), care a cantat alaturi de Bob Crosby si Bob-Cats, Big Noise from
Winetka, de Haggart, un single de succes din 1938 [2 p. 654], devenind un standard al
repertoriului contrabasului slap; Wellman Braud (1891-1966), basistul din orchestra lui Duke
Ellington, inainte de anii ,,Blanton/Webster”, a folosit In mod proeminent tehnica slapului atét ca

acompaniament, in piesa It Don't Mean a Thing If It Ain’t Got That Swing, cét si ca solo, in Blue
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Harlem; Milt Hinton (1910-2000), care a lucrat cu Cab Calloway si a fost unul dintre cei care a
utilizat si dezvoltat acest stil. Schuller afirmd ca ,stabilitatea ritmica si energia trupei lui
Calloway a fost basistul sdu, Milt Hinton, cu trupa, incepand cu 1936 si pana cand s-a desfiintat.
Niciun basist nu a lucrat mai mult si mai devotat la meseria sa, imbunatatindu-se constant”
[Ibidem].

Fiind popular in perioada swingului, a fost curand inlocuit de pizzicato-ul basistilor be-
bop, fard indoiald, influentat de stilul improvizator al lui Jimmy Blanton. Cu toate acestea,
tehnica slapului nu a disparut in totalitate. A trecut, pur si simplu, la alte forme de muzica. De
exemplu, muzicianul si basistul blues Willie Dixon (1915-1992) si-a prezentat proeminent
tehnica slap in Inregistrarile sale. Bill Black (1926-1965) si-a ,,batut” basul in sesiunile Sun
Studio ale lui Elvis Presley, constituind astdzi un etalon pentru basistii din rockabilly si
country&western. Potrivit lui Stokes, tehnica a inceput sa fie prezentata si interpretatd in diferite
genuri pana 1n anii 1950 [3 p. 9].

Insa, in ultimul timp, basul slap s-a bucurat de o reinviere in lumea jazzului prin anii
1990, in principal, datorita unei serii de inregistrari bine primite, realizate de Milt Hinton. Stilul
s-a reintors complet, odatd cu lansarea in 2003 a albumului Groove, Swing si Harmony de
basistul Roland Guerin din New Orleans.

Actualmente, acest termen, menit sd descrie un procedeu, foarte des inseamna ceva
diferit, in functie de cine 1l utilizeaza. Pana in prezent nu sunt stabilite standardele terminologice
pentru tehnicile si procedeele slapului.

Pentru a analiza si discuta aceastd tehnicd unica, este necesar sd cuantificdm si sa
normalizdm nomenclatura de baza si nota respectiva a acesteia. Din fericire, existd un precedent
pentru acest lucru. Inci in era swingului, Gunther Schuller a transcris un pasaj din introducerea
lui Milt Hinton la ,,Pluckin” de Roy Eldridge, care ,,prezintd o tehnica complexa, proprie
instrumentistilor cu coarde, si analogd cu cea dezvoltatd de Niccolo Paganini in primii ani ai
secolului XIX” [2]. In aceastd transcriere, Schuller face delimitare intre pluck si slap, notand
,pluckul” (cunoscut si sub numele de pizzicato snap sau Bartok pizzicato) cu un cap de nota
traditional si slapul (se executa prin palirea cu partea interioara a palmii peste corzi si tastierd) cu
un ,,x” pentru un cap de notd, care indicd aspectele de percutie ale acestei tehnici. Mai mult,
Schuller separa slapul executat cu mana dreaptd de cel de mana stangd prin directia coditei
(codita in sus = palma dreapta, codita in jos = palma stanga).

Cercetarile ulterioare privind tehnicile slap bass de catre basistul sarb Djordje Stijepovic

si Dr. Donovan Stokes (Shenandoah Conservatory, Winchester, Virginia) au identificat cinci
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elemente de baza (snap, pluck si trei variante de slap) in performanta [3, 4, 6, 7]. Identificarea
acestor unitati de baza ale tehnicii slap, impreuna cu precedenta notografica stabilita de Schuller
si John Goldsby (care are un solo transcris de Milt Hinton in cartea sa The Jazz Bass, Technique
and Tradition) [9] formeaza o baza pentru un sistem de notare cuantificabil. Vom explica succint
cele mai importante procedee.

Snap, cunoscut si sub denumirea de snap pizzicato sau Bartok pizzicato (din cvartetul de
coarde nr. 4 de B. Bartok) si, in cazul Iui G. Schuller, pluck, este o tehnica care impune
interpretul sd ciupeascd si sa traga coarda in directia perpendiculard limbii contrabasului intr-0
maniera viguroasa si lansarea corzii cu scop de a se lovi de limba contrabasului. Ca rezultat,
apare combinatia dintre un sunet de o anumitd indltime si o figurd ritmica specifica. Interpretii
numesc acest procedeu, deseori in mod eronat, single slap. Termenul snap indica implicarea in
acest procedeu a sunetului de o anumita indltime. In literatura muzicala de traditie academica de

specialitate acest lucru este notat, in general, dupa cum se arata in Exemplul 1.

Exemplul 1:
b
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D. Stokes foloseste aceastd notatie in studiile sale de slap disponibile pe

www.notreble.com [3, 4], insd notarea fiecarei note cu acest simbol ar exagera informational

textul. Putem nega cu usurintd acest lucru, marcand, pur si simplu, stilul slap (cu referire la
Bartok pizzicato), subliniind, in acelasi timp, pizz, pentru sectiunile in care nu se interpreteaza
slapul, pentru a face diferenta intre cele doud procedee.

Pluck (ciupire de coardd), de asemenea, reprezinta un procedeu de naturd percutionista.
Desi tehnicile standarde de pizzicato sunt folosite in jazz si rock, pluckul este executat intr-0
maniera similarda snapului (adica — tragerea corzii in directia perpendiculard limbii
contrabasului), insd mult mai lejer. Aceasta tehnica permite un schimb rapid intre insasi pluck si
snap. Notatie speciala pentru pluck nu exista. Doar in text se mentioneaza modurile speciale de

extragere.
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Exemplul 2:
Notatie pentru PLUCK/SNAP
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Slapul se executa prin palirea cu partea interioara a palmei (cel mai des cu cea dreapta,

dar rareori se foloseste si cea stangd) asupra corzilor, cu o forta destuld pentru a apasa coarda

spre limba instrumentului:
1. Single slap (slap singular) prezinti o singuri lovitura peste tastiera (limba).

Exemplul 3:
255

Single slap este aproape intotdeauna precedata de un snap.

Exemplul 4:
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O utilizare obisnuitd a acestui procedeu constd in accentuarea batdilor a doua si a patra

pentru a reda asa-numita two-beat feel (senzatia de doua batai).

Exemplul 5:
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In acest caz, capetele de nota pot fi redate fie cu un pizzicato snap sau cu un pizzicato

obisnuit. Cu toate acestea, In urmatoarea variantd a slapului singular nota este interpretatd cu
pizzicato snap.

Exemplul 6:
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Acest procedeu poate fi numit snap/single slap shuffle, dar va fi suficient si slap shuffle.

In cazul solo M. Hinton, single slap este utilizat pentru a adiuga componentele percutioniste in
linia basului.

Exemplul 7:
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La fel, pentru a crea mai multe pasaje sincopate, Hinton foloseste reverse single slap
(slap singular inversat).

Exemplul 8:
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2. Double slap: doua lovituri peste tastiera.
Exemplul 9:

Ca si single slap, the double slap este precedat de un snap, de obicei, cu nota de lungimea
de o patrime.
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Exemplul 10:

Similar cu single slap, Hinton foloseste acest procedeu pentru a accentua two-beat feel.

Exemplul 11:
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3. Triplet slap inseamna snapul urmat de doui slapuri, dar in triolete.
Exemplul 12:
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Acest procedeu mai este numit drag triplet sau gallop. M. Hinton tinde sa-l foloseasca

pentru a accentua bataile a doua si a patra intr-o masurd, asa cum se vede in exemplul de mai jos.

Exemplul 13:
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4. Quadruple slap este un snap urmat de trei slapuri de lungimea de optime peste

tastiera.

Exemplul 14:

<)

— P
J _n |

—V__

In soloul lui M. Hinton, quadruple slap se foloseste cel mai des la sfarsit de forma, cum

ar fi inceputul partii a doua a piesei:
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Exemplul 15:
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Mixarea acestor procedee percutioniste a permis sa se dezvolte diferite desene ritmice
bazate pe sabloane sincopate, in special, pe parcursul erei swingului. Aici este prezentat un
exemplu interpretat de M. Hinton, de double slap, a carui structurd este sincopata si are o

lungime de doua patrimi.

Exemplul 16:
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O altd modalitate ritmica este redata in exemplul de mai jos.

Exemplul 17:
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Un alt exemplu de combinare a procedeelor single slap si reverse single slap este cel mai
des utilizat in stilul afro-cuban — rumba.
Exemplul 18:
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Drumming bass

Alt procedeu contemporan de interpretare este utilizarea corpului contrabasului ca un
instrument de percutie, unde una sau altd regiune a suprafetei emite sunete de diferita calitate.
Fata contrabasului este partea cea mai frecvent utilizatd pentru procedeele ce vor fi descrise.
Utilizarea limbii engleze in descrierea procedeelor are menirea de a internationaliza terminologia
folosita. La fel, este de mentionat si faptul ca, pentru notatia degetelor manii drepte, se va utiliza

semnificatia pentru pian si paralel/sau semnificatia procedeului in limba engleza. Adica: degetul
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mare — 1/Thumb; aratator — 2/Index; mediu si inelar — 3&4/Snare (toba mica). Alte procedee sunt

indicate in exemplele ce urmeaza:

Snare
Bass drum (Toba mica)
(Toba mare) Thumb Index degetele 3 si 4
degete 1,2,3,4 lovesc (deget mare ori 1) (aratator ori 2) pe parvtez} dev o 5
simultan langa calus pe fata langa eclisa
|
| - — ) = |
" =] = == - !
X I
Right Rib Hi-Hat Slap Slap with Note
(eclisa din dreapta) ~ (eclisa din stdnga)  Cy palma dreaptd  Ppizzicatto cu loviturd simultand
cu palma dreapta cu palma stanga peste corzi pe coardi
S
&
] ]

x a
Il 1
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Mai jos urmeaza explicatia catorva dintre aceste procedee:
1/Thumb — degetul mare, drept, loveste peste fata contrabasului. Locul unde este produs sunetul
se pozitioneaza, reiesind din constitutia personald a muzicianului. Palma formeaza o linie dreapta
cu antebratul. Aceasta linie trece prin cot si varful degetului mediu, care, la randul sau, se fixeaza
pe corzi si formeaza axa in jurul careia se produce rotatia palmei, care aduce la contactul
degetului mare cu cutia, producdnd un sunet de percutie. Raportul dintre brat si antebrat
formeaza, aproximativ, un unghi de 90-100 de grade.
2/Index — degetul aratitor. Pozitia palmei este similard procedeului Thumb. n acest caz nu este
nevoie de rotirea palmei. Sunetul este produs de miscarea degetului aratator si contactul varfului
lui cu fata contrabasului. Raportul dintre brat si antebrat formeaza, aproximativ, un unghi de 90-
100 de grade.
3&4/Snare — degetele inelar si mediu. Cum a fost mentionat in tabelul 5, sunetul este produs de
contactul varfurilor degetelor cu fata contrabasului, sus, langa eclisa. Raportul dintre brat si
antebrat formeaza, aproximativ, un unghi de 90-100 de grade.
Slap with Note (Slap cu producere de sunet) — procedeu ce permite emiterea simultand a unui
sunet de percutie si a unei note de o anumita inaltime. Este executat printr-0 succesiune de
miscari si anume: degetul aratator al mainii drepte loveste coarda, cu scopul de a obtine un sunet
de percutie provocat de contactul corzii cu limba; dupa loviturd, degetul alunecd si permite corzii

sa vibreze, producand un sunet de o anumitd inaltime.
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Concluzii

Descrierea diferitelor procedee de interpretare la contrabas jazzistic, precum si
generalizarea notografiei acestora va permite muzicienilor profesionisti, pedagogilor si
studentilor institutiilor de invatamant muzical sa-si dezvolte noi capacitdti interpretative.
Imbinarea procedeelor descrise in cadrul prezentului articol (slap, snap, pizzicato, pluck,
drumming bass etc.) permite redarea asa-numitului sens de swing, care contribuie in mod
considerabil la crearea starii specifice jazzului, iar implicarea mai multor hasuri, concomitent cu

schimbarea desenului ritmic, face aceasta stare mult mai profunda si energica.
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