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In centrul atentiei autoarei se afli creatia populard ,, Ciuleandra” din repertoriul Mariei Tanase
in viziunea liderului formatiei etnojazz ,, Trigon”, Anatol Stefanef, care reprezintd un exemplu unic in
practica jazzistica contemporand din Republica Moldova. Piesa datd demonstreaza o fuziune a traditiilor
instrumentale jazzistice §i a elementelor teatrului popular. Influenta teatrului popular se manifesta pe tot
parcursul lucrarii, avind la baza un dialog recitativ intre doud din cele sase soliste. A. Stefanet
transforma materialul muzical original intr-o manierd inovatoare, schimbdnd fondul melodic si
metroritmic al piesei. Componenta ansamblului instrumental este mai putin traditionald, imbindnd
armonios cvartetul de coarde de origine clasica cu sectia de ritm (percutie si pian) de origine jazzistica
putin alterata prin includerea instrumentului din orchestra populara (acordeon) si soprano saxofon in

posturd de solist.
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In the center of the author’s attention is the composition ,,Ciuleandra” from M.Tanase’s
repertoire in the performing vision of A. Stefanet, leader of ,, Trigon”, ethno jazz group, which represents
a unique example in the contemporary jazz practice of the Republic of Moldova. This piece demonstrates
a fusion of instrumental jazz and popular theatre traditions. In ,, Ciuleandra” the influence of the popular
theater is manifested throughout the work based on a recitative dialogue between the two out of the six
female soloists. A. Stefanet transforms the original musical material in an innovative way changing the
melodic and metro-rhythmic background of the piece. The instrumental ensemble structure is less
traditional: here the string quartet of classical origin is harmoniously combined with the rhythm section
of jazz origin (percussion and piano) slightly altered by the inclusion of the instrument from the folk
orchestra (accordion) and soprano saxophone as soloist.

Keywords: folklore, jazz, Anatol Stefanet, Maria Tanase, Ciuleandra, theater, voice, orchestra.

Introducere

Tratarea in stil jazz a melodiilor populare din arealul roméanesc reprezintd un capitol
amplu si important al patrimoniului jazzistic din Republica Moldova i Romania.
Concomitent, acest curent face parte dintr-un proces mai general, care se refera la fuziunea
traditiei folclorice, atat rurale cat si urbane, cu alte domenii ale artei muzicale, actualmente,
manifestindu-se prin muzica usoard, muzica rock, muzica de jazz. In acest context, capodoperele
folclorice (acest lucru se referd in mare majoritate la folclorul urban) sunt tratate in acelasi mod
ca si standardele jazzistice.

Bazata pe un anumit text poetic, melodia, susfinutd de o succesiune armonica, se
identifica
ca un punct de pornire ce permite o viziune si un spatiu foarte larg, aproape nemarginit, pentru
inventie, improvizatie, modificare si uneori transfigurare a sursei originale. Astfel, se subliniaza
diferite aspecte melodice sau armonice, foarte liber este tratata baza genuisticd a acestor exemple
sonore, se modifica arhitectonica originalului. Astfel, cantaretul sau o trupa de jazz devin
adevdratii coautori ai capodoperelor din folclorul roméanesc, stimuland dialogul epocilor,
arhetipurilor culturale, modelelor stilistice.

In vizorul nostru se afld piesele vocal-instrumentale care fac parte din proiectul initiat de
muzicianul de jazz Anatol Stefanet din Republica Moldova, fondatorul si liderul formatiei
de jazz Trigon. Este vorba despre Omagiu Mariei Tanase, realizat in 2013 in colaborare cu mai
multi muzicieni din Republica Moldova si Romania.

Nascuta pe 25 septembrie 1913 la Bucuresti, Maria Tanase a devenit o personalitate
legendara a muzicii populare romanesti, a carei amintire este pastratd la loc de cinste in
inimile celor care au apreciat-o. Se spune ca Franta a avut-0 pe Edith Piaf, iar Romania — pe
Maria Tanase. ,,A trdit, a iubit si a murit in cantecele sale, si a lasat o mostenire pretioasa atat de

draga sufletului romanesc. Testamentul inimii sale ni 1-a transmis printr-un repertoriu vast
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alcatuit din aproape 400 de cantece din toate regiunile Romaniei”, — se scrie pe pagina web a
trupei Trigon [1].

Explicandu-si atasamentul fatd de mostenirea ldsatd de Maria Tanase, A. Stefanet
marturisea: ,,Am descoperit-o pe Maria Tanase datoritd unei carti despre ea. A fost prima carte in
grafie latind pe care am tinut-o in maini. Era de culoare verde, mi-a dat-o un profesor de la
Colegiul de Muzica din Balti, el a fost persecutat pentru cd avea aceastd carte. Eu am
citit-o, dupa care am inceput si ascult cu mai multd atentie melodiile Mariei Tanase. li
auzisem cantecele de pe la 13 ani, dar la acea varsta nu le prea intelegeam. Totusi, din
adolescenta, melodiile, vocea, personalitatea Mariei Tanase mi-au starnit curiozitatea, aceasta
curiozitate se menfine pana azi. Este o mare cantireatd a neamului, un nume nemuritor. Era
firesc ca festivalul sa culmineze cu un omagiu adus Mariei Tanase, caci pe 25 septembrie (anul
2013 — C. P.-R.) s-au implinit 100 de ani de la nasterea sa. Am conceput un program special, o
viziune a mea asupra pieselor Mariei Tanase” [2]. Nu este prima incercare de a elogia
cantecele M. Tanase in creatia muzicianului si a formatiei Trigon condusd de acesta.
,»Trigonul mai are melodii readaptate ale distinsei cantarete, precum Dodd-dodad, Tudorita, lele
si altele. Dar acum ne-am propus sa imprimam vreo sapte melodii ale ei, in ,,limbajul” specific
al formatiei Trigon. Este o marturie si un omagiu pentru a readuce in constiinta noastra ceea
ce a insemnat Maria Téanase pentru intreg arealul spiritual romanesc”, —a remarcat artistul [3].

In acest proiect au fost implicati, bineinteles, membrii formatiei Trigon — Alexandru
Arcus (saxofon, flaut, caval), Serghei Ivanov (pian), Gari Tverdohleb (tobe, percutie, xilofon) si
A. Stefanet (viola). La recital au mai participat Marcel Stefanet (vioard), Veaceslav Stefanet
(vioara) si Igor Stahi (violoncel). Melodiile Mariei Tanase, prelucrate intr-un limbaj aparte, au fost
cantate de Cornelia Stefanet, Olesea Tucan, Nadia Trohin si autoarea articolului dat. O
prezentd importantd in acest proiect a fost Maria Raducanu, una din cele mai populare
interprete de jazz din Romania, care s-a remarcat printr-o voce exceptionald si prin usurinta
cu care trece din jazz la folclorul romanesc spaniol, grecesc si rusesc.

Anatol Stefanet selecteaza doar 7 cantece din repertoriul M. Tanase, adaugéand o
compozitie instrumentala in rol de prolog al ciclului:

1. Omagiu (instrumental).

2. Zise muma catre mine (Geta Burlacu).

3. Pe deal pe la Cornateni (Cornelia Stefanet).

4. Cand m-am dus la insurat (Cristina Pintilie).

5. Cantec de leagan (Geta Burlacu).
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6. Doina din Dolj (Maria Raducanu).

7. Pana cand nu te iubeam (Nadia Trohin).

8. Ciuleandra (toate solistele).

Ciuleandra este ultima piesa din proiectul vizat. De-a lungul timpului, intalnim referiri la
aceasta denumire in diferite sfere ale artei: literatura, teatru, film, muzica, dans. Cele mai
reprezentative exemple sunt: Ciuleandra, dupa romanul lui Liviu Rebreanu, un film romano-
vest-german aparut in 1985, regizat de Sergiu Nicolaescu, adaptare a romanului omonim
mentionat anterior. Acelasi nume Ciuleandra (Cai am vazut galopdnd), redirectionare la Maretia
frigului, este un volum de poezii al marelui poet Nichita Stanescu scris in 1972. In lumea
coregrafiei merita de mentionat un dans popular romanesc din Muntenia — Ciuleandra, care se
deosebeste printr-un ritm accelerat progresiv, precum si melodia dupa care se executd acest dans.

Ciuleandra este un album al Mariei Tanase, inregistrat intre anii 1955-1957 la casa de
discuri Electrecord. Compozitia Ciuleandra de pe acest album a servit drept motto al albumului.
Durata acestei melodii este de [3:19]. Tonalitatea — sol minor. Acompaniamentul cantecului

apartine orchestrei de muzica populara in formula ei traditionala.

Exemplul 1:
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Daca ne vom adresa la analiza arhitectonicii piesei Ciuleandra, vom gasi o forma de
variatiuni incadrata de introducere si incheiere instrumentald. Dupa logica clasica, aceastda forma seamana
cu variatiuni la soprano ostinato. Tema este plasatd in orchestrd, avand o structura a — al, unde
materialul melodic este identic, dar se observa modulatia din minor in tonalitatea paralela. Aceasta
structurd melodica sta la baza lucrarii, rimanand neschimbata pana la final.

Arhitectonica muzicala se formeaza din raportul fragmentelor vocale in corelatie cu cele

instrumentale, care au un rol important. In afar de sectiunile traditionale — de introducere si incheiere,
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o sectiune instrumentala apare dupa strofa a 7-a. Deoarece Ciuleandra reprezinta un dans cu tempo
progresiv, accelerat, trebuie de mentionat diferite gradatii ale tempoului: Andante — Moderato —
Allegretto — Allegro — Presto. Daca introducerea expune tema de baza o data in tempoul lent,
incheierea se bazeazi pe trei repetiri ale temei in tempoul maxim — Presto. In ceea ce priveste
partida vocald, aceasta se extinde pe strofele 2-8, fiind intreruptd de interludiu. Sub aspect
genuistic partida vocald reprezinta strigdturi.

Dupa cum afirma unele surse, L, STRIGATURA, strigaturi, s.f. exclamatie onomatopeica; Spec.
specie a liricii populare, de obicei, in versuri, cu caracter epigramatic, cu aluzii satirice sau glumete ori
cu confinut sentimental, care se striga la tara, in timpul executarii unor jocuri populare; chiuitura,
strigat. Striga + suf. -aturd” [4]. In pofida elementelor care se repeti (structura si marimea strofelor,
metro-ritmul etc.), putem observa unele schimbari: astfel, incepdnd cu strofa a 4-a 1n
acompaniamentul orchestral linia contrabasului este dublata cu o octava in jos, iar in strofa a 8-a linia
basului se expune in saisprezecimi in comparatie cu optimele din strofele anterioare. Spre deosebire de
partida orchestrala, solista incepe in fortd, intr-o manierd declamatorie, pe nuanta dinamica F,
exclamand textul verbal in textura destul de inalta, deloc obisnuitd pentru Maria Tanase. Nu intdmplator,
aceasta piesd incununeaza proiectul muzical Omagiu Mariei Tanase (nr. 8).

Viziunea autorului A. Stefanet este un model destul de rar intdlnit, cadnd conceptul unei
lucriri jazzistice este influentat de un alt tip de artd si anume — teatrul. In acest context, putem
mentiona experimentele formatiei Cvarta din anii ’80 ai secolului trecut. Dupa cum afirma
muzicologul V. Tcacenco, muzicienii foloseau procedee ale teatrului instrumental [5 p. 881].

In cazul dat este vorba de influenta teatrului popular, care se reflecti chiar in introducere, unde
existd un dialog recitativ intre doud din cele sase soliste. In acest sens, introducerea este una
proeminentd, avand o duratd de [3:21], depasind cu mult durata in raport cu originalul acestei
melodii, care are durata totala de [3:19]. Coautorul A. Stefanet pastreaza tonalitatea originala sol
minor, dar introduce unele schimbari in structura compozitionala a piesei.

Componenta ansamblului instrumental este una eterogena si mai putin traditionala: aici se
imbina armonios cvartetul de coarde de origine clasica cu sectia ritmica de sorginte jazzistica (percutie
s pian) putin alteratd prin includerea instrumentului din orchestra populara (acordeon) si soprano saxofon
in posturi de solist. In prima sectiune a introducerii nu se expune tema dansului si sunt folosite niste celule
melodice pe baza tertelor mici, imprumutate din tema originala, precum si planul armonic al temei
incipiente (raportul sol minor — si bemol major). Melodia este ascunsa, doar in partea concluziva a

temei se expun ultimele trei sunete ale acesteia.
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Exemplul 2:
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Autorul transforma materialul muzical original: in primul rand, el vine cu schimbarile

intonatiilor incipiente. Astfel, el plaseaza celulele melodice pe o scard ascendentd de semiton (de la
sunetele mi, fa, fa diez) si, ulterior, pe o scara descendenta (de la sunetele si bemol, la, la bemol).
In afara de aspectul intonational, aici sunt introduse unele modificiri si pe plan metroritmic: trei

masuri sunt realizate in 4/4, iar cea de-a patra — in 2/4, asigurand astfel continuitatea si fluiditatea

discursului muzical.

Exemplul 3:
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Pe fundalul sonor al fragmentului analizat se realizeaza dialogul celor doua interprete — Cristina
Pintilie si Geta Burlacu. Este un text care a fost improvizat spontan in procesul de inregistrare a
compozitiei in studio. Cantéretele joacd o scenetd din mediul rural in rolul fetelor tinere, nemaritate,
care se pregatesc de jocul din sat unde faceau cunostinta cu flacaii holtei. Deoarece jocul avea loc, de
obicei, duminica in mijlocul satului, simbata fetele erau implicate in treburile casnice.

Urmeaza solo saxofonului soprano, care introduce un tematism nou, o imagine contrastanta

sub aspect stilistic. Aici predomina limbajul mainstreamului jazzistic. Se schimba tonalitatea: in loc
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de sol minor apare mi minor, anticipat de secventele cromatice ascendente. Merita de mentionat un
pasaj descendent de la si bemol octava a doua pana la sol diez octava mica si cadenta ascendentd in
acelasi diapazon, unde saxofonistul Alexandru Arcus imita hohotele de ras a unui personaj, iar solistele
canta strigaturile vocale simultan cu acesta. Toate procedeele descrise anterior produc un efect
umoristic.

Fundalul instrumental al improvizatiei introduce niste modele ritmice noi bazate pe pulsatia
optimilor, structurile acordice multisonore de tip jazzistic, crednd, paradoxal, unele aluzii cu
semantica imaginilor negative din creatiile lui D. Sostakovici.

Factura muzicald a acestei sectiuni isi are originile Th muzica de jazz a anilor 1960-1980,
cand fiecare instrument expune un model melodic, timbral sau ritmic propriu, iar imbinarea lor

simultand produce o texturd multistratala specifica:

Exemplul 4:

AN

T
Mo
%
|
===
—
|
L
L
Li.

L]

L g‘ﬁ,&'ﬁ — i i - —

@* =T 1 | — I 3
. UL 1| T

- Gy

» ~

(!;‘ = k= e

e 1 & —

arco
LD

=== =

120



Dupa cadenta saxofonului soprano, toate cele sase soliste interpreteaza opt strofe ale textului
poetic. Interpretarea tutti creeaza un efect al unei scene teatrale cu implicarea mai multor persoane.

In comparatie cu versiunea Mariei Tanase, care folosea procedeul de prosodie (declamatie pe
unul si acelasi sunet), solistele din versiunea analizata folosesc alte procedee. Strigaturile variaza ca
indltime, in functie de diapazonul fiecarei interprete: Cornelia Stefanet si Maria Raducanu — in
registrul acut, Olesea Tucan si Nadia Trohin — in registrul mediu, iar Geta Burlacu si Cristina
Pintilie — in registrul grav. Se foloseste coloristica timbrald individualizata, solistele implica mai
multe procedee specifice: glissando descendent, atac pe glota, sunetele nazale, accentuarea ultimei
silabe prin extinderea duratei sunetului respectiv si alte procedee.

Analizand raportul diapazonului partidelor vocale pe parcursul tuturor strofelor, putem observa
miscarea in directia registrului acut, avansarea tempoului, maniera mai uniforma de interpretare a
strigaturilor, cresterea la maxim a dinamicii (FF). Un interes deosebit reprezinta strofa a 5-a, unde
interpretarea declamatorie este inlocuita de cantarea propriu-zisa. Strofele a 6-a si a 7-a (repetate de
doua ori) creeaza un efect al unui dans ametitor, care culmineaza cu o incheiere neobisnuita:
solistele repetd de mai multe ori (pe rand) cuvantul asa cantat de 8 ori, care seamana cu procedeul pur
jazzistic numit stomping. Urmeaza un suspin, emis de C. Pintilie, redand starea de oboseald (sau
satisfactie) a fetelor dupa o zi de joc. Toatad sceneta se incheie iardsi cu un dialog dintre cele doud

interprete — C. Pintilie si G. Burlacu, construind o forma simetrica.

Concluzii

Generalizand cele expuse anterior, putem afirma ca Ciuleandra din proiectul Omagiu Mariei
Tanase reprezintd o creatie a carei caracter inovator se manifestd la diferite nivele.

La nivel intra-muzical putem remarca o fuziune armonioasa a procedeelor de origine folclorica
sl jazzisticd, care duce la modificdri esentiale ale sursei folclorice autentice, implicand schimbari pe
plan melodic, metro-ritmic si armonic. Sub aspect interpretativ putem afirma o varietate de procedee si
nuante timbrale specifice fiecdrei soliste imbogdtite cu ornamentica populara (strigaturi, melismatica,

parlando rubato).
La nivel extra-muzical piesa Ciuleandra este un exemplu unic de fuziune a traditiilor

instrumentale jazzistice cu teatrul folcloric. Dialogurile interpretate de vocaliste pot fi tratate drept
procedee improvizatorice specifice atat muzicii de jazz cét si traditiilor muzicale folclorice. In structura
compozitionala A. Stefanet reproduce logica ritualului folcloric, creand o punte le legatura intre

gandirea populara arhetipala cu ceea jazzistica moderna.
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