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Articolul examineaza sursele stiintifice rusesti despre chitara clasica moderna semnate de A.
Petropavlovski, V. Ganeev, K. llghin, D. Krutikov. In lucrarea , Chitara in ansamblul cameral” de A.
Petropavlovski sunt scoase in evidentd trei etape ale tratarii chitarei in cadrul ansamblului instrumental,
pe baza carora autorul articolului completeaza clasificarea cercetatorului rus, adaugdand genul de
concert pentru chitara si orchestra. Monografia ,, Chitara clasica in Rusia: problema statutului
academic” semnatd de V. Ganeev trateaza obstacolele de ordin ideologic care au cauzat lipsa de
sustinere a instrumentului din partea sistemului de invatamant muzical. In cercetarea ,, Arta chitarei din
Petersburg-Petrograd-Leningrad din prima jumdtate a secolului XX, autor D. Krutikov, sunt studiate
influentele muzicienilor europeni si americani asupra formarii scolii de interpretare si de predare a
chitarei in capitala culturald a RusSiei. Sursele vizate ocupd un loc important in istoriografia rusd,
asigurdnd cercetatorilor chitarei clasice moderne o metodologie avansata.
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Krutikov

The article is dedicated to Russian scientific sources about the modern classical guitar written by
A. Petropavlovsky, V. Ganeev, K. llyghin, D. Krutikov. In A. Petropaviovsky’s work “Guitar in the
Chamber Ensemble” three stages of the participation of the guitar within the instrumental ensemble are
revealed. On this basis, the author of this article completes the classification of the Russian scientist,
adding the genre of concerto for guitar and orchestra. V. Ganeev’s work “Classical Guitar in Russia: the
Problem of Academic Status” deals with ideological obstacles that caused the lack of support for the
instrument from the music education system. In D. Krutikov’s research entitled “The Art of Guitar in
Petersburg-Petrograd-Leningrad in the First Half of the 20" Century”, are studied the influences of
European and American musicians on the formation of guitar interpretation and teaching school in the
Russian cultural capital. The explored sources occupy an important place in Russian historiography,
providing the researchers of the modern classical guitar with an advanced methodology.
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Introducere
Literatura stiintifica in limba rusd dedicata chitarei clasice moderne este destul de bogata,

eterogend si versatila, din punct de vedere al genurilor, tematicii, abordarii stiintifice etc. Noi nu
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ne propunem drept scop de a elucida toate lucrarile dedicate chitarei, axdndu-ne doar pe cele mai
importante dintre ele. Astfel, editia exhaustivd Knaccuueckas eumapa 6 Poccuu u CCCP
alcatuitd de M. lablokov [1] reprezintd o adevarata enciclopedie ce insumeaza un sir larg de
articole dedicate interpretilor, compozitorilor si maestrilor de chitara. Fiind bogat ilustrata, cartea
Ilosma o eumape de A. Sirealin relateaza istoria instrumentului pe teritoriul Rusiei intr-o forma
accesibild, incluzand faptele istorice si biografiile chitaristilor si compozitorilor. Materialele
cartii se completeaza cu un manual de chitara cu 6 si 7 coarde [2].

Un anumit interes reprezintd autoreferatele tezelor de doctor despre chitara clasica
moderna in limba rusa aparute recent, ale caror autori sunt: A. Petropavlovski, V. Ganeev, K.
lighin, D. Krutikov. Tematica acestora cuprinde specificul evolutiei chitarei clasice pe
teritoriului Rusiei, relatiile dintre doua constructii diferite de chitara — cu sase coarde si cu sapte
coarde, alte momente specifice nationale sau regionale, precum si dezvoltarea unor scoli locale
de interpretare sau de predare a acestui instrument. Spunem 1n paranteze ca si problemele legate
de aspectele educationale, locul si importanta instrumentului in sistemul de invatamant superior
din Federatia Rusd sunt, de asemenea, incluse in discursul stiintific al autorilor nominalizati.
Scopul adresarii la tema data se explica prin faptul ca cercetarea lucrarilor autorilor din Rusia ne
permite o analizd comparativa a evolutiei instrumentului din Rusia si Romania si, prin urmare,
poate contribui la identificarea specificului evolutiei instrumentului pe teritoriul Republicii
Moldova, a carei arta interpretativa a sintetizat elementele ambelor culturi muzicale.  Similar
savantilor romani, In cadrul capitolului I al lucrarii sale — I'umapa 6 kamepnom ancamébne — A.
Petropavlovski prezinti traditia vest-europeana a interpretirii la chitara clasica. In linii mari,
periodizarea lui coincide cu traditia vestica de cercetare a evolutiei chitarei clasice moderne.
Autorul evidentiaza diferite epoci, nominalizand perioada timpurie, epoca medievald, renasterea,
secolul XVII — inceputul sec. XVIII si sfarsitul sec. XVIII — inceputul sec. XIX. O etapa aparte
reprezinta perioada a carei limite cronologice sunt anii *30-’40 ai sec. XIX — inceputul sec. XX
[3 p. 12], iar epoca moderna se extinde de la inceputul secolului trecut pana la etapa actuala [3 p.
13].

Evolutia chitarei pe teritoriul Rusiei are o altd periodizare, ea fiind determinata de
specificul dezvoltarii acestui instrument. Astfel, in cadrul capitolului Il — Pazsumue xamepmo-
ancamonesoco mysuyuposarus ¢ eumapot 8 Poccuu — A. Petropavlovski enumera urmatoarele
etape: aparitia chitarei in Rusia si cresterea popularititii chitarei, att cu sapte cat si cu sase
coarde; aceasta etapa cuprinde o perioada de la sfarsitul sec. XVIII — pana la mijlocul sec. XIX.

Alte doua etape ale evolutiei marcheaza jumatatea a doua a secolului XIX — inceputul sec. XX,
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iar perioada modernd cuprinde sec. XX — primele doud decenii ai secolului XXI. Un interes
ale chitarei in cadrul ansamblului cameral. Cercetatorul delimiteaza cinci domenii deferite de
interpretare camerald cu participarea chitarei clasice moderne: chitara cu pian, chitara cu vioara,
chitard cu flaut, chitard cu voce si duetul de chitare [3 p. 18], afirmand cad aceste componente
instrumentale sunt nu doar cele mai raspandite si traditionale, ci si oferd posibilitatea de a
»scoate la iveald capacitatile instrumentului Tn ceea ce priveste mijloacele de baza ale
expresivitatii — factura muzicala, echilibrul sonor, dinamica, timbrul, ritmul, articulatia, tehnicile
specifice si efectele sonore” [Ibidem]. Pornind de la teza ca ansamblul cameral este unica sfera
ce asigurd ,legatura practica a interpretarii la chitard cu cantarea la alte instrumente, precum si
cu traditia de interpretare camerald in general” [Idem], autorul considera cd anume studiul
unice a instrumentului, realizata in interactiunea nemijlocita cu alte instrumente [Idem].

Pe baza cercetarii lui A. Petropavlovski se fundamenteaza trei etape de baza ale evolutiei
interpretarii camerale cu participarea chitarei: acompaniament, diferite tipuri de ansambluri si
ansamblu cameral ca un apogeu de interpretare in ansamblu. Vom comenta specificul fiecarei
etape.

Acompaniamentul reprezintda forma cea mai veche, arhaicd a muzicii de ansamblu,
cauzatd de necesitatea omului de a sustine diferite forme ale vietii sociale, precum recitarea,

dansul sau cantul. La aceastd etapa, chitara este utilizatd ca un instrument de coarde, a carei

g eyt

principal, functiile armonice si metrou-ritmice simple ale instrumentului”’, — relateaza
cercetatorul [3 p. 23]. Daca ne vom adresa la repertoriul etapei respective, putem vorbi despre
muzica folclorica sau formele mai simple ale muzicii traditionale ale diferitelor popoare, care
practicau chitara. Etapa a doua se referda la ansamblu si presupune o anumita egalitate a
membrilor ansamblului, atat din punct de vedere functional cét si din aspiratia lor de a dezvalui
profesionalismului tuturor muzicienilor, inclusiv si al chitaristilor. Sub aspect repertorial, in afara
de creatii folclorice, apar si multiple prelucrari ale muzicii clasice.

Etapa a treia — ansamblul cameral — reprezinta, dupa acelasi autor, cea mai inaltd forma

de muzicd de ansamblu. Ea ,,sugereaza o utilizare mai completd a mijloacelor de exprimare pe
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care le are fiecare instrument al ansamblului; orientarea pe un parteneriat egal si implementarea
la maxim a unei sarcini de creatie” [3 p. 24].

Realizarea acestor obiective include prezenta a trei factori importanti: (a) specificul
estetic, care corespunde scopurilor muzicii de camerd; (b) un repertoriu original, care reflecta
natura estetica a acestuia si cuprinde diferite genuri — de la miniaturi instrumentale pana la forme
ciclice de amploare (suite, sonate); (c) un nivel profesionist sporit al interpretilor, ceea ,,ce 1i
instrumentului, ci si sa exploreze activ si sa extinda limitele acestor oportunitati” [Ibidem].

Generalizand sistematizarea expusd mai sus, A. Petropavlovski noteaza ca toate trei
elemente enumerate coexistda, suprapunandu-se. Asadar, toate etapele de evolutie ale chitarei
clasice moderne sunt prezente in cultura muzicala contemporana.

Din punct de vedere al istoriei si evolutiei chitarei clasice moderne, merita de adaugat
urmatoarele: modelul prezentat de A. Petropavlovski, in opinia noastra, poate fi privit ca unul
complet si suficient doar in contextul muzicii de camera (conform tematicii cercetarii lui A.
Petropavlovski); totodata, intr-un context mai larg — al repertoriului integral destinat chitarei
clasice moderne — se cere o completare a modelului vizat cu o alta etapa si anume — folosirea
chitarei clasice moderne in ipostaza de instrument solistic.

Constientizand faptul c@ aceasta depaseste limitele muzicii de camerd, considerdm ca
anume folosirea chitarei clasice moderne ca instrument solo in cadrul interpretarii concertelor
pentru chitara si orchestra simfonicd poate fi privita ca un apogeu al dezvoltarii instrumentului in
muzica universala cultd. Aceastd etapa coincide cu activitatea prolificad a celui mai important
interpret la chitara clasici modernd a sec. XX, muzicianul spaniol Andrés Segovia, care a
influentat compozitorii pasionati de arta lui interpretativd sa compund concerte pentru chitara si
orchestra. Anume sub influenta artistului iberic, compozitorul brazilian H. Villa-Lobos a scris
Concertul pentru chitara si Orchestra micad, care, pe data de 6 februarie 1956, a fost interpretat
in premiera absolutda de A. Segovia si Orchestra Simfonica din Huston, SUA. Un alt exemplu de
acest gen se refera la creatia compozitorului italian Mario Castelnuovo-Tedesco. Dupa cum
relateaza sursele de referintd, ,,in anul 1932 la Festivalul Societdtii Internationale de Muzica
Contemporana, desfasurat la Venetia, Mario Castelnuovo-Tedesco I-a cunoscut pentru prima
data pe chitaristul spaniol Andrés Segovia. Intalnirea 1-a inspirat pe Castelnuovo-Tedesco si-si
scrie Concertul de chitara nr. 1, unul dintre primele aproape o sutd de compozitii pentru acest
instrument, ceea ce i-a asigurat reputatia unuia dintre cei mai importanti compozitori pentru

chitara din secolul XX [4]. Dupa Concertul nr. 1 in Re major, op. 99, care a aparut in 1939, in
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1953 M. Castelnuovo-Tedesco scrie Concertul nr. 2 in Do major, op. 160. In afara de operele
muzicale nominalizate, meritd mentionat faimosul Concierto de Aranjuez scris in 1939 de
compozitorul spaniol Joaquin Rodrigo. Lucrarea lui V. Ganeev — Kuaccuueckas cumapa 8
Poccuu: k npobneme axademuueckoco cmamyca — dezbate un sir de probleme legate de statutul
instrumentului in cultura si educatia muzicald rusa. Autorul afirmd ca in Federatia Rusa s-a
format o situatie paradoxald, cand chitara clasica moderna este privita si tratatd ca un instrument
popular. O astfel de abordare s-a dezvoltat gratie faptului ca, din punct de vedere istoric, pe
teritoriul Rusiei coexistd mai multe soiuri de chitara (inclusiv, asa-numita ,,chitard rusd” cu sapte
coarde), precum si din cauza unei perioade Socio-politice, insotita de dictatul ideologic si
izolarea Rusiei de comunitatea culturald mondiala [5 p.3].

In conformitate cu statutul unui instrument popular, — relateaza autorul — s-a format un
sistem educational in cadrul cédruia chitara clasicd modernd se predd la departamentele sau
catedrele de instrumente populare la toate nivelele (primar, secundar, superior). Aceasta
prevedere nu corespunde esentei academice a chitarei clasice” [Ibidem]. Conform opiniei
cercetatorului, se cere o schimbare esentiald a atitudinii fatd de instrument si rolul lui, legata de
modernizarea procesului educational existent [Ibidem]. In centrul atentiei cercetitorului rus K.
llghin se afla specificul evolutiei chitarei in spatiul rusesc. Subiectul cercetarii, intitulat /' umapa
Kaaccuyeckas u pycckas (cemucmpynuas). boimosanue u ucnornumenscmeo, este coexistenta in
cultura muzicala rusd a doua tipuri de chitara, incepand cu sec. XVIII si pana in prezent. Chitara
clasicd in cultura rusa capatd denumirea de ,,chitard spaniola”, avind constructia cu sase coarde
si acordajul caracteristic chitarei clasice moderne. Chitara rusd, numitd uneori ,.chitard
poloneza”, se deosebeste, la randul ei, prin numarul de coarde (sapte) si acordajul pe sunetele
trisonului Sol major. O alta deosebire a chitarelor consta in faptul ca, pentru ,,chitara rusa”, de
obicei, se utilizeaza coardele metalice in comparatie cu coardele din mat pentru chitara clasica
modernd. Merita de mentionat ca chitara cu sapte coarde a fost raspanditd doar pe teritoriul
Rusiei (sau in diaspora rusid), devenind o varietate nationald a instrumentului. In ceea ce priveste
raportul ambelor tipuri de chitara, autorul scrie cd, din punct de vedere istoric, coexistenta a doud
tipuri de instrumente este o trasatura unica a culturii muzicale ruse. Desi nici unul dintre aceste
tipuri de chitare nu poate fi tratat ca secundar, de-a lungul secolelor XVI11-XX raportul dintre ele
s-a schimbat semnificativ. Din materialele lucrarii putem trage concluzia ca, incepand cu
sfarsitul sec. XVIII si pana la inceputul sec. XX, chitara cu sapte coarde predomind in cultura
muzicala rusa, iar de la Inceputul secolul XX creste rolul chitarei clasice moderne cu sase coarde

[6 p. 6]. Autorul depisteaza unele obstacole in dezvoltarea artei chitaristice din Rusia. Astfel,
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folosirea chitarei ruse a avut loc preponderent in cercurile amatorilor. Prin urmare, acest
instrument a fost tratat mai degraba ca un instrument popular. Ulterior, din cercurile amatorilor
s-a format un strat de interpreti-profesionisti, s-a dezvoltat repertoriul concertistic pentru chitara,
s-a ridicat nivelul interpretativ. Un alt obstacol, mentionat si de cercetdtori, avea o natura
ideologica. De exemplu, la mijlocul sec. XX chitara a fost privita ca un ,,instrument cosmopolit”
[6 p. 18], ceea ce a dus la lipsa de sustinere a chitarei si chitaristilor in comparatie cu alte
instrumente. Desi lucrarea lui Denis Krutikov, intitulatd /'umapnoe uckyccmeo Ilemepbypea-
Ilempoepaoa-Jlenunepaoa 6 nepsoii nonosune XX 6exa, se axeaza doar pe istoria instrumentului
in Sankt-Petersburg, tezele acesteia demonstreaza procesele principale legate de evolutia
instrumentului in Rusia. Autorul afirmad ca ,prima jumatate a sec. XX reprezintd o etapa
complexa si importantd in dezvoltarea artei chitaristice, o perioada de aparitie a conceptelor
moderne privind tehnica interpretarii la instrument, de formare a repertoriului, de stabilire a
contactelor cu chitaristii din strdindtate, precum si de instituire a sistemului de Invatimant
profesional de educatie a chitaristilor” [7 p. 3].  Toate procesele sus-numite sunt studiate pe
baza culturii muzicale a unei metropole rusesti — Sankt-Petersburg. Ca si in alte lucrari analizate
in cadrul articolului dat, D. Krutikov confirma dificultatile de ordin politic, ideologic si
economic care au influentat negativ evolutia chitarei clasice moderne, printre care — lipsa scolii
de predare a instrumentului in perioada vizatd, atitudinea subapreciatd privind chitara ca

Concomitent, sunt evidentiate si influentele pozitive asupra dezvoltarii artei de
interpretare la chitara, cauzate de turneele muzicienilor din strainatate — din tarile europene sau
de pe continentul american. Aceastd traditie are o istorie indelungatd. Savantul relateazd cad pe
scenele din Sankt-Petersburg au evoluat M. Giuliani si F. Sor, iar in anii 1920-1930 chitaristul
spaniol A. Segovia a vizitat, in repetate randuri (1926, 1927, 1930 si 1936), Rusia [7 p. 15].
Colaborarea muzicienilor locali cu genialul chitarist spaniol a contribuit la dezvoltarea
repertoriului, imbogdtirea tehnicilor de interpretare si recunoasterea chitarei clasice moderne ca
instrument solistic. A. Segovia a influentat trecerea masiva a muzicienilor locali de la ,,chitara

2

rusd” la ,chitara spaniold”. In lucrarea vizatd gisim niste date extrem de importante:
ceea ce a avut un impact pozitiv asupra dezvoltarii interpretarii la chitarda din Leningrad.
Compozitorul a creat un numar impundtor de lucrari pentru chitara clasicd moderna, inclusiv
Concertul pentru chitara si orchestra” [7 p. 20]. Creatia datd a fost finalizatd in clavir in 1939,

iar versiunea pentru orchestrd — in 1940. Acest fapt confirma nu doar evolutia destul de sporitd a
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repertoriului pentru chitara clasica moderna in cadrul scolii componistice din Leningrad, ci si

ipoteza noastrd cd anume genul de concert reprezintd un apogeu al componisticului pentru

chitara clasica moderna.

Concluzii

Scoala rusa de interpretare la chitara clasicd modernd s-a format in conditiile specifice ale

Rusiei. Aceasta se deosebeste prin: coexistenta a doud instrumente diferite; lipsa scolii nationale

de interpretare la chitard cu sase coarde, problemd solutionatd doar in jumatatea a doua a

secolului trecut; evolutia sporitd a repertoriului alcatuit din diferite genuri, inclusiv Concertul

pentru chitara §i orchestra semnat de ilustrul muzicolog si compozitor B. Asafiev. Materialele

studiate pot servi drept suport metodologic pentru desfasurarea unei cercetari, dezvaluind

raportul ,,universal-national” in evolutia chitarei clasice moderne pe parcursul secolelor XVIII-

XXI.
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