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Sintagma analiza interpretativd este compusd din doi termeni — analizd si interpretare, ambii pe cdt de simpli si clari,
la prima vedere, pe atdt de complecsi si vagi (dacd nu chiar confuzi), la o incercare de definire si intelegere. Raportat la studiul
stiintific, termenul analizd defineste o metodd de cercetare bazatd pe examinarea intregului, disociat, in prealabil, pe pdrti
sau elemente, cu scopul cunoasterii lor si explicdrii relatiilor care existd intre aceste pdrti sau elemente. Cele doud cuvinte care
definesc procesul de redare sonord a unei partituri muzicale - executare (in englezd: performance; in rusd: ucnonuenue) si
interpretare (interpretation/unmepnpemayus) - in anumite contexte sunt vizute ca sinonime echivalente, dar mai frecvent
definesc demersuri, atitudini si rezultate diferite. Primul cuvdnt se limiteazd la o reproducere adecvatd a partiturii, la insusi
procesul de cdntare a unei lucrdri muzicale cu vocea sau la un instrument, in timp ce al doilea cuvant presupune ceva mai
mult - o intruchipare artisticd a unei opere care ii conferd un anumit inteles. Pornind de la aceste deosebiri esentiale, in pre-
zentul articol se incearcd definirea conceptului de analizd interpretativi.

Cuvinte-cheie: analizd muzicald, analizd interpretativd, executare, interpretare, operd muzicald

The phrase interpretative analysis is composed of two terms - analysis and interpretation, bohh seemingly simple and
clear at a first glance, but complex and vague (if not confusing) in an attempt at definition and understanding. Related to
the scientific study, analysis defines a research method based on the examination of the whole, divided in advance in parts
or elements, in order to understand them and explain the relationships that exist between these parts or elements. The two
words that define the process of sound reproduction of a musical score — performance and interpretation are seen in certain
contexts as equivalent synonyms, however more often they define different approaches, attitudes and results. The first is limited
to an adequate reproduction of the score, to the very process of singing a musical work with the voice or an instrument, while
the second involves something more — an artistic embodiment of a work that gives it a certain meaning. Starting from these
essential differences, in this article, we try to define the concept of interpretive analysis.
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Introducere

Sintagma analiza interpretativd este compusa din doi termeni - analiza si interpretare, ambii pe
cat de simpli si clari, la prima vedere, pe atat de complecsi si vagi (daca nu chiar confuzi), la o incercare
de definitie si intelegere. Deci, inainte de a propune o definitie a conceptului, sa clarificim sensul si
confinutul acestor termeni.
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Raportat la studiul stiintific, termenul analiza defineste o metoda de cercetare bazata pe examinarea
intregului, disociat, in prealabil, pe parti sau elemente, cu scopul cunoasterii lor si explicarii relatiilor care
exista intre aceste parti sau elemente. In contextul stiintei despre muzica, se foloseste pe larg termenul
»analiza muzicald’, care presupune o cercetare a operelor de artd muzicala, bazata pe descompunerea
speculativa a intregului muzical in elemente mai simple si cercetarea lor separatd, identificarea structurii
fiecarui element si a functiilor pe care le joaca in ierarhia intregului (identificat, de reguld, cu opera
muzicald) pentru o cunoastere mai detaliatd si mai profunda a fenomenului sau obiectului analizat.

In majoritatea limbilor existi doud cuvinte diferite care definesc procesul de redare sonora a
unei partituri muzicale - executare (performance in englezd, ncnionnenue in rusa) si interpretare
(interpretation/unmepnpemayus). In anumite contexte, aceste cuvinte sunt vizute ca sinonime
echivalente, dar mai frecvent acesti doi termeni definesc demersuri, atitudini si rezultate diferite.
Primul cuvant se limiteaza la o reproducere adecvata a partiturii, la insusi procesul de cantare a unei
lucrari muzicale cu vocea sau la un instrument, in timp ce al doilea cuvant presupune ceva mai mult
- o intruchipare artistica a unei opere care ii confera un anumit inteles. Pornind de la aceste deosebiri
esentiale, vom incerca sd aborddm in continuare analiza interpretativa.

Interpretarea muzicii intre note si sens

Dictionarele limbii romane definesc interpretarea ca proces de atribuire de sens unui lucru, unui
fenomen, unui text, uneilegi etc. Interpretarea in arta se refera la atribuirea sensului unei opere artistice.
Astfel inteles, procesul de interpretare este unul comun pentru toate artele, ba, chiar mai mult, poate
fi extins si asupra stiintelor, in special, asupra celor umanistice, capatand statut de categorie teoretica
si cognitiva.

Desi ,,in general, obisnuim sd atribuim doar instrumentistului (sau cantdretului — n.n.) calitatea de
interpret, intrucat atat obiectul-suport al interpretarii — partitura (notatia graficd) — cat si cel rezultat
(redat) ca sunet (prin denotarea partiturii) au o reprezentare materiald (concreta)” [1 p. 40]. Muzicologul
clujean George Balint exprimd parerea ca, de fapt, interpretarea este in aceeasi masura proprie
tuturor participantilor la procesul de comunicare muzicala: autorului (compozitorul), executorului
(instrumentistul sau cantaretul) si beneficiarului (auditorul), doar ca aceste interpretiri se deosebesc
destul de considerabil. Astfel, obiectul interpretérii compozitorului nu este de naturd materiala (ca
cel al instrumentistului sau cantéretului), ci ideatica, constituind ideea care va fi materializata ulterior
in partitura. Interpretarea auditorului ,proceseaza in forul subiectual ca sine-propriu, avand drept
actiune de fond insusirea nemijlocité (din auditie); ca mod de conexiune/interfatare adecvarea verbald
(din conversatie); ca stare de resort optim intelesul participativ (din contemplare)” [1 p. 49]. De unde
deducem, cé si obiectul ei tot are o naturd ideald, insa diferitd de cea a compozitorului, constituind
imaginea operei ramase in constiinta publicului.

Totusi, de reguld, cuvantul interpretare se asociaza cu actul nemijlocit de reconstructie sonora a
unui text muzical creat de un compozitor si fixat de acesta sub forma de partiturd. Compozitorul (spre
deosebire de pictor sau scriitor, dar la fel ca dramaturgul sau regizorul) nu se afla intr-un proces de
comunicare direct cu publicul prin intermediul operei sale, deoarece opera muzicala, pentru a ajunge
la public, trebuie si fie interpretatd. Ins4, interpretul nu doar reproduce opera creati de compozitor,
incercand si-i decodifice sensul si confinutul, ci si o re-creeaza intr-o alta forma, atribuindu-i sensuri
noi. Ne dam seama cu usurin{a ca aceastd notiune depaseste cu mult limita simplei intrebari despre
cum sa executi o partiturd sau cum sa canti muzica ,,corect’sau ,,bine”.

»In majoritatea cercetarilor interpretarea este definiti ca un proces de redare si, totodat, de ,,tilmacire”
a textului scris de un autor si se bazeaza pe anumite idei estetice si senzatii auditive, pe maniera individuala
a interpretului, antrenand participarea lui intelectuala si afectiva, orientate spre dezvaluirea si transmiterea
sensurilor textului interpretat. Procesul de interpretare cuprinde atat componente obiective, rafionale
(printre care se numara cristalizarea conceptului lucrrii, formarea propriei viziuni asupra ei, constientizarea
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dificultatilor tehnice s.a.) cat si subiective, iraionale (printre care inspirafia, dispozifia de moment s.a.).
Incercarile de explicare a tuturor mecanismelor psihologice care guverneaza activitatea interpretativa se
rezum, de reguld, la o descriere sumara si la constatarea studierii insuficiente a lor” [2 p. 33].

Evolutia istorica a interpretarii muzicale

Cercetand lungul drum parcurs de arta muzicald de la inceputurile sale pand in zilele noastre,
vom descoperi diverse pozitionari ale interpretdrii in diferite perioade istorice si situatii contextuale.
Spre exemplu, in contextul unor culturi muzicale traditionale, semnele distinctive ale carora sunt
oralitatea si spiritul colectiv, nu existd o diferentiere intre creatorul muzicii si interpretul acesteia,
deoarece muzica se naste pe loc in actul concret de executare si, de regula, cele doud functii sunt
comasate si realizate de aceeasi persoand. Dupa cum mentioneaza M. Vignal, ,,aceeasi situatie se releva
pe parcursul Evului Mediu, muzica caruia - si ea, in esentd, orala si anonima - a folosit mai degraba
notatia rezumativa de tip aide-memoire. Si notiunea de interpretare, in sensul ei actual, distincta de
executie sau improvizatie, probabil, cd nu exista” [3 p. 492]. Situatia se schimba odata cu dezvoltarea
notatiei muzicale si aparitia monodiei acompaniate la sfarsitul epocii Renasterii, marcand momentul
crucial de la care interpretarea capiti importanti din ce in ce mai mare. Insi, ,,ruptura” ireversibila
intre compozitor si interpret se produce in epoca Romantismului, insemnand diferentierea functiilor
dintre compozitor si interpret si specializarea clara si definitiva.

Si dacd in Renasterea tarzie sau in Baroc partitura, desi devenind tot mai clara si mai precisa,
ramane incd doar o canava, pe care interpretul trebuia sa ,brodeze” pe baza basului cifrat, addugand
ornamente si cadente, in Clasicism si in Romantism ea se transforma deja intr-un text fixat definitiv.
Aparent, libertatea interpretdrii se reduce substantial, ea devenind ,,robul” partiturii. Totodatd, soarta
muzicii incepe sa depinda din ce in ce mai mult de interpret. Dupa cum mentioneaza chitaristul
si profesorul francez Fabien Lafiandra, ,,0odata scrisd, opera ii ,,scapa” compozitorului si nu mai are
nevoie de el pentru a ,trai”. Insd lucrarea nimereste in relatie directa cu interpretul, avind nevoie si fie
cantatd” [4 p. 7], doar astfel ficAndu-se auzita.

Rolul interpretului creste semnificativ odatd cu aparitia unor curente ale avangardei sec. XX, ca,
de exemplu, aleatorica sau teatrul instrumental.

Analiza interpretativa - o analiza a stilului interpretativ

Deregula, prin sintagma analiza interpretativd se infelege una dintre multiplele varietati ale analizei
muzicale. Chiar numele sau indicd, cu sigurantd, asupra destinatarului: este adresata artistilor interpreti
si, de regula, este si produsa de acestia. Desi obiectul acestui tip de analiza il constituie aceleasi opere
muzicale care sunt cercetate si de promotorii analizei ,analitice”, elementele in care se descompune
opera, precum si aspectul sau prisma prin care ele sunt examinate — diferd. ,,Aria mijloacelor de
expresie ale unui muzician interpret are o anumitd independenta si specificitate... Cele mai fine nuante
intonative, fluctuatiile agogice, dinamice si de tempo, diverse modalitdti de emitere a sunetului, care
nu pot fi reflectate adecvat cu ajutorul notatiei muzicale, constituie complexul de mijloace de expresie
interpretativa care completeaza setul de elemente ale limbajului muzical folosite de compozitor” [5].
Pianistul si muzicologul Nikolai Kopcevski diferentiazd doud grupuri de mijloace de expresivitate.
Primul cuprinde asa-numitele mijloace constante sau cele cu care opereaza compozitorul. Gratie
lor, opera exista si poate fi recunoscutd. Al doilea include mijloacele variabile de care se serveste
interpretul, datorita cdrora opera poate capata un aspect si un sens nou. Cele stabile includ melodia,
armonia, ritmul si structura piesei, iar cele variabile — dinamica, timbrul, articulatia, agogica si, partial,
factura [citat dupa: 6 p. 9-10]. Si daca analiza generald a unei opere muzicale este menitd sa descopere
structura ei internd si mijloacele care ii determind identitatea, analiza interpretativa este axata pe
examinarea mijloacelor de expresivitate care permit multitudinea de abordari. Scopul ei consta in
determinarea componentelor stabile si variabile ale unei opere muzicale si a modului de imbinare
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a acestora pentru a ajuta interpretul sa elaboreze un concept interpretativ original si convingator,
inclusiv prin identificarea dificultatilor ce pot aparea in procesul de executare si gasirea modalitatilor/
tehnicilor adecvate pentru depasirea lor. Printre elementele care determina interpretarea, ca mod de
exprimare si care reprezintd o conditie indispensabild a unei executdri muzicale adecvate, majoritatea
expertilor mentioneaza urmatoarele: fidelitatea reproducerii textului muzical, modificarile de tempo,
de dinamica, de articulatie si frazare. Rezultatul sonor depinde si de fiziologia interpretului, de tehnica
acestuia, de starea lui de spirit in momentul interpretarii, iar in cazul instrumentistilor - si de calitatea
instrumentelor. Actul interpretativ contine trei componente principale - fizica, tehnica si expresiva —
care si constituie punctele de reper ale unei analize interpretative.

La fel precum un anumit complex de legitati fixeazd un anumit mod de imbinare a elementelor
limbajului muzical, generand fenomenul de stil componistic, anumite modalitdti de imbinare a
mijloacelor de expresivitate interpretativd formeaza stilul interpretativ. Notiunea de stil interpretativ
este una importanta pentru analiza interpretativd, deoarece permite examinarea interpretarilor
supuse cercetdrii nu ca fenomene separate, ci ca elemente sau parti ale sistemului intonativ-stilistic
stabilit in practica artistica a unei perioade istorice. Desi clasificarile stilurilor interpretative coincid,
in general, cu principalele stiluri componistice pornind de la un anumit complex de trasaturi estetice
si particularitati specifice ale unei epoci concrete, caracteristicile stilistice ale artei interpretative sunt
mai greu de definit, intrucat interpretarea muzicala (si nu doar cea muzicala) se bazeazd nu doar pe
datele obiective ale textului muzical fixate in partitura, ci si pe sensibilitatea interpretului, pe viziunile
lui asupra lumii si pe alte componente care cu greu se supun rationalizarii si analizei. Majoritatea
cercetdtorilor abordeaza stilul interpretativ de pe pozitia corespunderii acestuia stilului componistic.
»Examinand stilul interpretativ ca o categorie istoricd, putem constata cd fiecare epoca genereazd
anumite tendinte si curente caracteristice in executarea muzicii. Asa, de exemplu, clasicismul promova
un stil de cantare ce reflecta idealurile estetice ale timpului in care spiritul se imbina cu laconismul
mijloacelor de expresie, senzualitatea se subordoneaza intelectului, pasiune poartd nuanta pateticii
riguros intelectualizate. Spre deosebire de aceasta, in romantism stilul interpretativ capata ardoare,
entuziasm, exaltare senzuald” [2 p. 32]. Totodatd, un stil de interpretare in care admiratia pentru
nuantele colorate ale sunetului prevaleaza asupra logicii formei este etichetat ca unul ,,impresionist”.

Cercetatoarea Mirela Mercean-Tarc diferentiaza doud orientari principale ce coexista in
interpretdrile contemporane: stilul traditionalist si cel istoric. ,,Stilul traditionalist este caracterizat de
interpretii ce preiau informatia din Urtext, respectand fidel notatia, mizand pe interpretarea realista
in ,miscari egale, lipsite de nuante”..., partitura fiind biblia, de la care ei nu au voie sa se abata” [7 p.
42]. In opozitie cu ,traditionalistii”, adeptii directiei istorice tind spre autenticitate, care ,,constd in
reconstituirea fidela a interpretarii stilului vremii, aplicand partiturii, consideratd a fi doar un reper
sau o schitd a intentiilor compozitorului, multitudinea de efecte si ornamente, maniere ritmico-
melodice, agogica si dinamica, improvizatia, expresia afectului si caracterul, variabilitatea figuratiilor
de acompaniament a basului continuu” [7 p. 42].

Desi denumite diferit - romantica' si autentista, cele doua scoli interpretative identificate de F.
Lafiandracoincid, practic, cu orientérile descrise de M. Mercean-Tarc. Prima din ele porneste de la
incercarea de a descoperi intentia compozitorului fixatd in partiturd, de a pune vointa acestuia mai
presus de propria vointa a interpretului, in timp ce a doua ,,propune realitatea istorica pentru a intelege
»cu adevarat” opera” [4 p. 22]. Analizand plusurile si minusurile directiei romantice, el mentioneaza
cd daca un interpret ar fi doar un simplu executor al unei opere, care s-ar limita doar la respectarea
cat mai fidela a semnelor notate in partiturd, cea mai performantd ar fi atunci interpretarea facutd de o
masini care nu incalci in niciun fel codurile [4 p. 21]. Insi, aproape toti cercetitorii sunt de acord ci

1 Denumirea romanticd nu se referd la maniera de interpretare, ci reflecta atitudinea fata de partitura ca un text fixat in
toate detaliile, ca opera a unui compozitor - Demiurg, care apare in epoca romantismului odata cu separarea definitiva
a functiilor de creator si executor al muzicii.
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esenta unei opere este mesajul pe care il poate transmite, un mesaj care nu poate fi fixat in totalitate in
partitura si in asta constau principalele limite ale abordarii romantice.

Spre deosebire de scoala romanticd, adeptii autentismului considera cd doar respectarea textului nu
este suficientd si cer restabilirea contextului istoric in care a fost produsa opera, deoarece numeroase traditii
si conventii de interpretare utilizate de muzicienii diferitor epoci nu erau notate in partiturd, din motivul
ca le cunostea fiecare. Aceastd scoald atribuie interpretului ,,rolul de istoric sau chiar de epistemolog al
muzicii” [4 p. 24]. E Lafiandraeste de pérerea c nici una din aceste scoli nu rezolva problema fundamentald
ainterpretdrii, deoarece o buna cunoastere istorica a unei opere nu asigura in niciun caz o interpretare buna,
la fel cum o interpretare foarte bund se poate situa in afara contextului istoric al operei si nu intotdeauna
garanteazi descoperirea vointei compozitorului. In opinia lui, ,interpretarea nu poate fi doar ,,reproductiva’,
in toate sensurile cuvantului, ci trebuie si fie intotdeauna una ,,productivd’, creativa” [4 p. 27].

Analizand opiniile diferitor cercetédtori in domeniul stilisticei artei interpretative, consideram ca
intregul pluralism al stilurilor de interpretare care au existat pe parcursul secolului XX si continud
sd existe la inceputul sec. XXI (asemandtor pluralismului stilurilor componistice) poate fi redus la
trei directii principale. Prima - interpretarea istorici sau autentismul, initiata de Arnold Dolmetsch
si Albert Schweitzer si promovat ulterior de asa muzicieni ca Nicolaus Harnoncur, Alexei Liubimov,
Jordi Savall s.a. — ,urmdreste reconstituirea cat mai fidela a contextului muzical in care a fost compusa
muzica si promoveazd o interpretare ce ar asigura recrearea cat mai exactd a sonoritdtii muzicii
epocilor trecute prin utilizarea instrumentelor de epocd, prin cunoasterea tuturor particularitatilor
practicii interpretative si a traditiilor acesteia din epoca respectiva, prin reconstituirea unor situatii
concertistice caracteristice epocilor trecute”. Cea de-a doua, denumitd de noi interpretare academicd
sau stilizare, practicata de multi interpre{i notorii ca Pablo Casals, David Oistrah, Grigorii Sokolov,
Itzhak Perlman, Yurii Bashmet s.a., ,trateaza orice partitura muzicald, indiferent de timpul in care
aceasta a fost compusd, ca una contemporand. Adeptii ei, de asemenea, isi propun reconstituirea
procedeelor de interpretare si a stereotipurilor facturale, de articulatie si de digitatie, prezente
in partiturile vechi si pierdute treptat in procesul evolutiei artei interpretative prin numeroasele
interventii ale redactorilor care incercau astfel si le adapteze la gusturile timpurilor respective, insa
reproducédndu-le la instrumente contemporane si in situatii concertistice obisnuite”. Spre deosebire de
primele doud — ambele intr-o masura mai mare sau mai mica bazate pe traditiile existente, interpretarea
individualizatd' (acanonicd), printre adeptii cdreia ii gasim pe Jasha Heifetz, Zino Francescatti, Glenn
Gould s.a., promoveazi libertatea deplind in tratarea stilisticd a lucrarilor, indiferent de epoca in care
au fost compuse, reflectdind doar viziunea personala, subiectivd a fiecirui interpret.

Chiar dacé opera interpretata a fost compusa cu sute de ani in urma, interpretarea ei este o forma
de creativitate contemporand sau actuala deoarece se produce ,aici si acum”. Astdzi, insa, lucrarile
lui J.S. Bach sau J. Haydn sund diferit fata de felul cum sunau ele in timpul cand au fost scrise, gratie
schimbarilor semnificative ale stilului si modalitatilor de interpretare, a instrumentelor la care se
canta, dar si datoritd imbogatirii permanente a experienfei noastre auditive cu cunostintele despre
evolutia muzicii pe parcursul epocilor ulterioare. Decalajul de timp afecteazd inevitabil atat viziunea
interpretului cét si perceptia publicului. Deoarece o interpretare reproduce, de reguld, niste imagini
artistice concepute in trecut, pentru ca acestea sa trezeascd un rdsunet viu in sufletul auditorului
contemporan, stilul interpretativ trebuie sa echilibreze experienta trecutului si trairea prezentului,
imbinand istorismul cu modernitatea. In acest context, am dori si-1 citim pe filosoful german
Walter Benjamin ideile cédruia, desi cu referinta la conceptul de istorie, ni se par absolut aplicabile si
interpretdrii: ,trecutul isi gaseste o noua actualitate in inima prezentului’, iar ,,prezentul fecundeaza
trecutul si trezeste sensul uitat sau reprimat pe care acesta il poarta in sine” [citat dupa: 8].

1 Intr-o lucrare mai veche [2 p. 32] am numit aceasti a treia directie romantici, insa astizi, dupd mai multe cugetari,
lecturi, auditii si reflexii consideram cé aceastd denumire nu reflecté spiritul si abordarea interpretilor ce o promoveazi
din care motiv am inlocuit-o cu interpretare individualizata sau acanonica.
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Interpretarea intre executare, exprimare si intelegere

Care este relatia intre compozitor, interpret si opera muzicala? Este interpretul un simplu executor
al textului scris in partiturd, recrednd opera compozitorului sau el este un coautor al acestuia? Aplicind
teoria tranzactionald formulatd de profesoara americand Louise Rosenblatt!, cercetatoarea Marissa
Silverman este de pérerea ca pentru un interpret partitura muzicala constituie ,,punctul de plecare,
nicidecum nu cel de sosire” [9 p.108]. Asta inseamna cd interpretarea este mai mult decat ,,0 fotocopie
sonora a unei partituri’, fiind menitd de a ,,aduce intreaga fiintd a interpretului - intelectuald, social,
culturala, artisticd, fizica, emotionala si personald - in actul de interpretare” [9 p.101]. Totodati, fara
o abordare atentd si corecta a unei partituri, un interpret va oferi publicului doar putin mai mult
decat subiectivitate pura. In opinia compozitorului Roman Vlad, interpretarea nu poate depdsi anumite
limite, altfel, alunecd in abuz [10 p. 189]. De aceea, interpretul trebuie sa gdseasca echilibrul perfect
intre obiectivitatea partiturii (sau, cu alte cuvinte, corectitudinea lecturii acesteia fundamentata
pe cunostinfele despre structura operei interpretate, mijloacele de expresie folosite de compozitor,
stilul acestuia etc.) si subiectivitatea viziunii sale (reiesind din sensibilitatea personald, pornind de la
propriile sale experiente si trdiri, de la asociatiile si atitudinile sale). Compozitorul Serghei Newski
considerd, pe buna dreptate, ci ,loc pentru interpretare existd intotdeauna, indiferent de exactitatea
cu care ti-ai notat partitura” [11].

In Dictionarul muzical, publicat de celebra editurd enciclopedici francezi Larousse, se relevd ci
»interpretarea uneilucrari scrise desemneaza nu numai executarea partiturii, adica reproducerea sonora
fidela a semnelor notate, ci, de asemenea, expresia, sentimentul, viaa, semnificatii pe care interpretul
(interpretii) le confera acestei executii printr-o serie de acte si decizii, care, in principiu, nu au fost
determinate de compozitor” [3]. Astfel, interpretarea devine legatd nu atit de executare cat de exprimare.
De aici deducem ca interpretarea presupune ceva mai mult decit sonorizarea corectd a unei partituri.
Ea devine o descifrare a mesajului codificat de compozitor in partitura operei. M. Vignal mentioneaza
cd, in acest context, existd opinii diferite: unii considera , interpretarea ca o creatie individuala care se
suprapune operei (intr-un fel, ii conferd valoare addugata — n.n.), in timp ce altii inteleg interpretarea
doar ca actualizare sau implementare a intentii ,ascunse” sau implicite a compozitorului” [3].

Prin urmare, interpretarea, in sensul general al termenului, face posibild intelegerea unui lucru
care nu sta la suprafatd: astfel, putem explica sensul ascuns al unui text, al unui vis, si, de ce nu - si al
muzicii, continutul cdreia, dupa cum se stie, are un caracterul ascuns, deoarece gandul, ideea, mesajul
transmis de muzica nu pot exista in afara limbajului muzical. El nu poate fi tradus adecvat nici in
cuvintele vorbirii curente, nici intr-o altd forma de limbaj. In functie de modul original de abordare
care se datoreazd personalitdtii creative si sensibilitatii interpretului, este posibild ,lectura” diferitd
a continutului figurativ si a structurii emotionale a operei. Aceastd multitudine de interpretari se
datoreaza pluralitatii de variante a confinutului unei opere muzicale, ceea ce i-a permis muzicologului
american Eugene Narmour sd afirme ca ,intr-o artd, precum muzica, nu poate exista niciodata o
interpretare definitiva” [12 p. 240].

Tinand cont de faptul cd interpretarea muzicald este o activitate ce se desfdsoara in actualitate
(aici si acum) si ar fi imposibild analiza ei instantanee, am putea evidentia doud faze sau, mai bine
zis, doud etape ale analizei interpretative: cea pre-interpretativa si cea post-interpretativa. Prima este
premergatoare actului sonor si este menita sa asigure pregdtirea unui concept interpretativ convinggtor,
care trebuie sa fie fundamentat pe descifrarea tuturor detaliilor fixate in partiturd, identificarea
componentelor expresive ale textului muzical si a instructiunilor de interpretare notate de compozitor.
A doua pune in vizor deja rezultatul sonor si permite aprecierea viziunii interpretative, corespunderea
ei unor modele sau norme, respectarea stilului, originalitatea conceptului s.a.

1 Aceastd teorie se bazeazd pe trei principii fundamentale care, in opinia lui M. Silverman, pot fi aplicate interpretarii
muzicale: (1) textul este o compozitie de semne tiparite care indicéd ceva dincolo de ele; (2) sensul ,,decurge” din inter-
actiunea cititor-text; (3) cititorii isi construiesc sensul, extrigandu-1 din experiente lor anterioare [9 p.101].
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Deoarece interpretarea, dupa cum am mentionat mai sus, presupune nu doar o simpla executare,
ci si o atribuire de sensuri, analiza interpretativd este menita sa dezvaluie continutul si aspectele
semantice ale operei muzicale, sd urmadreasca schimbarile ce au intervenit in decursul timpului in
tratarea operei de catre diferifi muzicieni.

Concluzii

Dupa cum putem deduce din cele prezentate mai sus, analiza interpretativa este un proces
complex care necesita aplicarea unor metode specifice determinate de multitudinea si interdependenta
parametrilor si elementelor de care trebuie sd se tinda cont. Daca muzica s-ar reduce doar la
reproducerea exactd a textului partiturii, computerele ar fi acelea care ar oferi ,,interpretarea ideald’,
insa, in acest caz, spectacolul muzical ar fi unul robotizat si lipsit de viatd. Insa, noi apreciem in
interpretare originalitatea, acel suflu viu al muzicii care deseori se obtine prin micile abateri pe
care si le permite interpretul. Suntem de acord cu opinia pianistului si compozitorului Alexandre
Rabinovitch-Barakovsky, care mentiona cd ,textul partiturii este doar partea vizibila a aisbergului si
se referd doar la forma si structurd. Continutul sau semnificatia ascunsé a operei sunt conectate la
problematica cdutarii spirituale si a infelegerii intuitive” [8]. Si anume aici intervine interpretul care
are sarcina si misiunea de a descoperi aceasta semnificatie ascunsa si de a da o noud viatd operei. lar
analiza interpretativa trebuie sa-l ajute pe interpret sa descifreze partitura, bazandu-se pe cunostintele
acumulate si, totodata, sd-i dezvéluie potentialul expresiv, reiesind din propria-i subiectivitate, care,
conjugate, il vor conduce spre elaborarea unui concept interpretativ original si convingator. De
asemenea, analiza interpretativd oferd si cercetatorilor modalitdti adecvate de examinare a produsului
final al creatiei interpretilor, fiind o metoda ce reflecta pe deplin natura obiectului studiat.
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