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Operele pentru pian la patru mdini ale lui Felix Mendelssohn-Bartholdy nu sunt numeroase, dar se incadreazd per-
fect in stilul general, precum §i in scriitura pianisticd a compozitorului. In literatura de duo el a ldsat doud piese de facturd
concertisticd, cu o scriiturd ce creeazd iluzia orchestrei. Andante cu variatiuni in si bemol major op. 83a (1841) reprezintd
o variantd a piesei similare Variationen op. 83, nr. 11 pentru piano solo, scrisd in 1841, dar tipdritd in 1850. Creatiile lui
Felix Mendelssohn-Bartholdy pentru pian la patru mdini inscriu in literatura pianisticd pagini de mare strdlucire, care
cultivd o virtuozitate cantabild si o tehnicd diversificatd. Ele reprezintd o culme a artei sale pianistice si componistice.
Stilul sdau ingemdneazd in mod armonios suflul lui Carl Maria von Weber cu suspinul si zdmbetul lui Wolfgang Amadeus
Mozart.

Cuvinte-cheie: Felix Mendelssohn-Bartholdy, duo pianistic, patru mdini, Andante cu variatiuni

Felix Mendelssohn- Bartholdy’s four-hand piano works are not numerous, but they fit perfectly into the general style as
well as the composer’s piano writing. In duet literature he left two concert pieces, with a writing that creates the illusion of
the orchestra. Andante with variations in B flat major op. 83a (1841) reresents a variant of the similar piece Variationen op.
83 no. 11 for solo piano, written in 1841 but printed in 1850. Felix Mendelssohn-Bartholdy’s creations for four-hand piano
inscribe in the piano literature pages of great brilliance, cultivating singable virtuosity and a diversified technique. They are a
culmination of his piano and composition art. His style harmoniously blends Carl Maria von Weber’s breath with Wolfgang
Amadeus Mozart’s sigh and smile.
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Introducere

Facind parte din prima generatie componisticd romanticd, apartindnd in intregime secolului
XIX, Felix Mendelssohn-Bartholdy s-a nascut la Hamburg in anul 1809, anticipdnd cu un an ivirea
generatiei anului 1810, cea care va da culturii universale pe Robert Schumann (1810-1856) si pe Fre-
deric Chopin (1810-1849). Felix Mendelssohn-Bartholdy beneficiaza de o educatie aleasa, datorita
situatiei sale materiale prospere. A fost al doilea copil al unei familii burgheze cu traditii intelectuale.
Din 1813 familia se muta la Berlin. Educatia celor patru copii (Fanny, Felix, Rebecca, Paul) a fost
asigurata de cei mai buni profesori. Dragostea pentru muzica le-a fost insuflata de mama, Leah, care
le-a fost si primul mentor. In anul 1816, Fanny si Felix au fost dusi de citre tatil lor la Paris pentru a
studia pianul cu Marie Bigot (1786-1820), interpreta apreciata si preferatd de Ludwig van Beethoven
(1770-1827). Dupa intoarcerea la Berlin, educatia lor a fost incredintata unor persoane de prim rang,
atat pentru cultura generala cat si pentru muzica (Hemming, Rietz - vioard, Ludwig Berger — pian).
Viitorul compozitor manifestd interes pentru traditia secolului precedent datorita lui Carl Friedrich
Zelter (1758-1832), profesor de armonie si compozitie, care ii descopera ,frumusetea cantecului
popular german” [1 p. 314].
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In anul 1828 Mendelssohn-Bartholdy absolvd Universitatea din Berlin, imbratisand cariera de
muzician. Acordul tatélui a fost concretizat printr-o finantare de calatorii prin Europa, in scopul lar-
girii orizontului.

Operele pentru pian la patru maiini ale lui Felix Mendelssohn-Bartholdy

Primele compozitii ii impun numele de timpuriu. La vérsta de saisprezece ani scrisese deja nu-
meroase concerte, simfonii, cantate, piese pentru pian, unele ramase in manuscris. Ca dirijor, a fost
printre primii care au utilizat bagheta [2 p. 93]. A cercetat cu respect si veneratie operele inaintasilor
sai, avand meritul de a fi contribuit la redescoperirea si popularizarea lor (in special, ale lui Johann
Sebastian Bach).

Numeroasele sale cdlatorii l-au apropiat de personalitdtile muzicale ale vremii: Ignaz Mosche-
les (1794-1870), Frederic Chopin, Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Franz Liszt (1811-1886), Hector
Berlioz (1803-1869). A fost student al lui Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), a fost apreciat
de Luigi Cherubini (1760-1842), a fost primit de Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), a fost
oaspete al reginei Victoria in Anglia, pentru a nu enumera decat cateva dintre intalnirile la nivel eu-
ropean ale sale.

In anul 1833 este angajat in postul de director general al orchestrei din Diisseldorf. Peste doi ani,
tanarul dirijor este chemat la Leipzig pentru a prelua conducerea orchestrei Gewandhauss. In anul
1842 a infiintat Conservatorul de la Leipzig unde, impreund cu Robert Schumann, a predat compozi-
tia si pianul. O stransa prietenie 1-a legat de Clara si Robert Schumann.

In anul 1840, Mendelssohn-Bartholdy si Clara Schumann au cantat adesea impreund in concerte
publice la patru maini. La 31 martie 1841, la Gewandhaus, el interpreteaza alaturi de Clara Allegro-ul
brillant op. 92 (dedicat acesteia) si a dirijat prima auditie a Simfoniei de Robert Schumann.

Operele pentru pian la patru maini ale lui Felix Mendelssohn-Bartholdy nu sunt numeroase, dar
se incadreaza perfect in stilul personal, precum si in scriitura pianistici a compozitorului. In literatura
de duo el a lasat doua piese de facturd concertistica, cu o scriitura ce creeaza iluzia orchestrei. Andante
cu variafiuni in si bemol major op. 83a (1841) reprezintd o varianta a piesei similare Variationen op.
83, nr. 11 pentru piano solo, scrisa in 1841, dar tipdrita in 1850. Versiunea pentru pian la patru maini
a Variatiunilor op. 83 a fost conceputa la rugamintea surorii sale, Fanny. Lucrarea prezintd dificultati
suplimentare pentru ansamblu cauzate de mobilitatea aproape permanenta a celor doud partide, iar
concomitenta desfasurdrilor pianistice solicita interpretilor mobilitate, precizie, o buna stapanire a
mijloacelor tehnice, fluentd si colorit sonor.

Tema - Andante tranquillo in si bemol major, in masura 2/4, se constituie intr-un dialog al parti-
delor, ar registrelor, conceputa parca anume pentru a fi cintata de cei doi interpreti. Elementul armo-
nic stil Coral se evidentiaza in cadrul formei care este AB A (8 m + 8 m + 8 m).

Ex. 1[3]:

PR IMAO.
Andante tranguillo con Variazioni
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In variatiunea I, Secondo prezinti tema lipsiti de invelisul armonic, delicati, cu specificatia canta-
bile, in timp ce sopranul acompaniazi cu treizecidoimi, discret in pp, cu indicatia leggiero. In segmen-
tul B se schimbd rolurile, iar la revenire prima expunere este amplificata atit la Primo cét sila Secondo.

In variatiunea a II-a - Animato - trioletele de optimi (Primo) sugereazi doar armonic tema.
Partea imitativa de tip canon din centrul variatiunii necesitd un atac precis si suplu pentru redarea cu
claritate a apogiaturilor si notelor staccato.

Variatiunea a I1I-a prezinta tema la unison (Primo) in piano, acompaniata discret de treizecido-
imi volubile (Secondo - elementul III).

In variatiunea a IV-a rolurile se schimb4, tema amplificatd armonic se desfisoari la Secondo, fiind
acompaniata de treizecidoimi la Primo.

Variatiunea a V-a, in fortissimo, solicitd interpretilor abilitate si o buna tehnicd pianisticd pentru
executarea acordurilor alternative intr-un tempo foarte rapid ce are indicatia vivace.

In variatiunea a VI-a in sol minor tema armonica din registrul mediu (Primo, mina stangi) este
insotitd de o celula ritmicd la Secondo, cu caracter obsesiv, tensionant.

Variatiunea a VII-a este polifonica, estompéand cu eleganta atmosfera creatd de precedenta. Sin-
cronizarea valorilor mici (saisprezecimi) in desfasuriri paralele, elementele I, II, III din sistem solicita
o buna dozare a planurilor sonore.

Variatiunea a VIII-a — Allegro molto agitato, in masura 6/8, este o prelucrare ampla ce confirma
fantezia compozitorului in ceea ce priveste arta variaionala. Dificultatile tehnice sunt evidente, soli-
citand din plin mijloacele pianistice ale partenerilor. Suprapunerea temei pe tremollo-uri in Andante
come I (care poate fi considerata o noua variatiune de caracter, a IX-a) si Allegro assai vivace in masura
12/8 (ultima, ce poate fi perceputd a X-a) solicita, in primul rdnd, rezisten{a pianistica si o mare putere
de concentrare din partea partenerilor.

Aceasta varianta a prelucrarii temei nu existd in Variatiunile op. 83 pentru pian solo (care au doar
cinci si o coda). Ea este o tratare tematica cu amplificiri armonice si polifonice. ,
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A doua piesa, Allegro brillant op. 91 — Allegro assai vivace, in la major, in méasura 6/8, asa cum de
altfel precizeaza si titulatura, este o lucrare de virtuozitate. Lucrarea are o forma de sonata, cu o coda
ampla, si incepe cu o scurtd introducere ce cuprinde un dialog in pp (Secondo cu game, iar Primo cu
motive staccato ce vor genera tema). Tema apare la Primo (masura a 10-a), o perioada alcatuita din
doua fraze construite pe baza motivului prezentat initial.

Prima frazd ramane in la major, cu sublinieri ale tonicii la Secondo. A doua este expansivd prin

deschiderea ascendentd cu intervale de cvintd, septimd, nona si oprirea pe dominanta.
Ex. 3 [4]:

PRIMO.
Allegro assal vivace.
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Aceasta oprire permite Secondo-ului sd continue jocul. O particularitate a creatiei pianistice in-
talnite la Mendelssohn-Bartholdy o constituie pregatirea intrarii in scena a temei prin introduceri,
procedeu intalnit si in alte lucrdri (Rondo capriccioso).

Puntea continud in prima etapa jocul imitativ. Etapa a doua prezintd la discant o tema melodioasa,
acompaniata din belsug de saisprezecimi, ce poate fi confundata cu tema a doua (atéat prin debutul in
mi major cat si prim constructia perioadei), dar aceasta nu se regaseste in repriza. Prima fraza din
aceasta tema melodioasa rdmane in la major, dar a doua conduce catre dominanta dominantei - si.
Gamele cromatice in octave (Secondo), precum si neastamparul valorilor mici, agitd atmosfera vioaie
si senina a inceputului. Cadenta de la Secondo va incheia aceastd evolutie cu o orientare catre mi mi-
nor.

Ex. 4:
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Atmosfera devine din nou senind prin aparitia temei a doua la Secondo in sol major - solo. Carac-
terul cantabil contrasteaza cu staccato-ul specific instrumental al temei intai.
Ex. 5:

Tema a doua (8m + 8m) va fi preluata de Primo, primele 8 masuri in si minor, urmétoarele cu o
atractie catre sol major. Acest pasaj va fi extins intr-un dialog intre parteneri pana la dezvoltare.

Tratarea tematicd din dezvoltare incepe cu acelasi motiv initiat pregatit de o gama ascendenta in
pp> in mi major, in opozitie cu un motiv scurt desprins din cantabilitatea temei a doua. Fragmentul
vizeazd confruntarea de virtuozitate a celor doi, deloc surprinzatoare, tinand cont de destinatarii aces-
tei bijuterii muzicale: Clara Schumann si Felix Mendelssohn-Bartholdy. Problematica vizeaza: terte,
executia rapida a unor treceri de la tehnica de perlaj la pasaje rapide staccato, la succesiuni de octave
si desfasurari cromatice, alternante de acorduri, ghirlande de arpegii rapide desfasurate in apropierea
tonalitatii mi major si rasfirate in tot sistemul I-IV. O scurta re-tranzitie conduce la repriza prin acelasi
dialog. Ea cuprinde game alternative si paralele (Primo), staccato-uri. Fraza a doua a temei nu este
identica cu cea din expozifie.
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Ea este lipsitda de expansiuni, desi se opreste de dominantd. Lipsa expunerii temei la Secondo
reduce dimensiunile reprizei si faciliteaza trecerea directa la dialogul partidelor ce constituie primul
segment al puntii.

Segmentul al doilea si cel melodic (prezentat la discant in etapa a doua a puntii) difera fata de
expozitie. Frazele perioadei - 4m + 4 m - sunt impartite intre parteneri. Gamele cromatice si arpegiile
conduc catre tema a doua prezentata din nou la Secondo si tot solo, in la major. Primo va prelua in
do# minor, dar va incheia pe dominanta lui la major. Urmeaza o largire, in care dialogul partenerilor
se indreapta catre fa# major, prin franturi ale temei secunde care incheie repriza. Coda debuteaza prin
motivul liant in fa# major. In continuare — un prim-segment cu pagini de virtuozitate pianistica intr-o
adevdratd competitie tehnica cu pasaje dificile, game paralele la toate vocile, arpegii, octave paralele
(elementele I, III, IV din sistem). Al doilea segment — o prelucrare polifonica de tip canon - este sus-
tinut de basi la octave. Capodopera se termina intr-o atmosfera voioasa, exuberanta.

In Romantism, melodia, componenti fundamentali a limbajului muzical capiti noi valente: su-
plete, sinuozitate, lirism. Ea este mai liber desfasurata si direct implicatd in exprimarea unor senti-
mente puternice sau in exprimarea unor nuanfe intime ale unor stiri sufletesti subiective. In creatiile
compozitorului Felix Mendelssohn-Bartholdy melodia denota o ,,alcétuire vocala foarte apropiata de
structura liedului german” [5 p. 87].

Armonia subliniaza contrastele si dramatismul prin largirea raporturilor armonice si a inlanfuirilor
modulatiilor clasice. Expresia muzicala capata o forta noua de impact, prin aparitia unor modulatii brus-
te in tonalitafi indepadrtate, prin alternarea directa major — minor si prin aparitia unor elemente modale.

Ritmul accentueaza complexitatea expresiei muzicale prin formule diversificate ce depasesc sabloa-
nele simetrice devenite traditionale. Expunerile ritmice cuprind succesiuni de accente si sunt incluse
deseori in faze asimetrice. Transformadrile, prelucririle si dezvoltarile schemelor consacrate de forma ale
lucririlor vor conduce la crearea unor structuri muzicale noi de la miniaturi pana la forma de sonata.

Diversitatea accentuatd de exprimare a lucrdrilor romantice implica atat dinamica cat si agogica.
Ele sunt minutios si exact notate in partiturile muzicale.

Concluzii

Caracteristicile generale ale muzicii romantice, sumar creionate, isi gasesc in muzica pentru duo
de pian mijloace specifice de exprimare instrumentala. Ele sunt diferentiate de la un compozitor la
altul in functie de vocatia si personalitatea fiecaruia, oferind astfel o imagine complexa si variata a
literaturii pianistice din secolul al XIX-lea. Creatiile lui Felix Mendelssohn-Bartholdy pentru pian la
patru maini inscriu in literatura pianistica pagini de mare stralucire, ce cultiva o virtuozitate cantabila
si o tehnica diversificata. Desi putine, ele reprezintd o culme a artei sale pianistice si componistice.
Stilul sau ingeméneaza in mod armonios suflul lui Carl Maria von Weber cu suspinul si zambetul lui
Wolfgang Amadeus Mozart.
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