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Lucrdrile camerale pentru trompetd ale compozitorilor din Republica Moldova prezintd un interes deosebit pentru cerce-
tare, atdt din punct de vedere tematic si structural cdt i interpretativ. Ele trateazd pe larg mijloacele tehnice si expresive ale
acestui instrument. In acest articol ne propunem sd analizam aspectul interpretativ si si evidentiem particularitdtile de ex-
ecutie in lucrarea ,Improvizatie” pentru trompetd si pian de Vladimir Rotaru. Mentiondm o texturd melodicd axatd pe salturi
la diferite intervale, in special, cvarte mdrite si cvinte micsorate, astfel interpretul trebuind si demonstreze abilitdtile tehnice.
Degsi piesa este scurtd ca duratd, ea necesitd o pregdtire de inalt nivel profesionist al trompetistului (chiar si din punct de vedere
al rezistentei fizice), deoarece exploateazdi un diapazon larg al trompetei in B si contine elemente ornamentale ce ne amintesc
de melodiile folclorice.

Cuvinte-cheie: trompetd, Vladimir Rotaru, Improvizatie, interpretare, mijloace tehnice i expresive, precizie in intonatie,
ritm, ornament, diapazon

The chamber music for trumpet of composers from the Republic of Moldova is of particular interest for research both
from the thematic and structural point of view, and that of performance. It deals extensively with the technical and expressive
capacities of this instrument. In this article, we propose to analyze the interpretative aspect and to highlight the peculiarities
of execution in the piece for trumpet and piano”Improvisation” by Vladimir Rotaru. We mention a melodic texture focused on
vaults at different intervals, especially enlarged fourths and diminished fifths, so that the performer will have to demonstrate
his technical skills. Although the piece is short in duration, it requires a high level of professional training of the trumpeter
(even in terms of physical resistance), because it also exploits a wide diapason of the trumpet in ‘B’, and contains ornamental
elements that remind us of folk melodies.
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Introducere

Despre lucrarea Improvizatie, in sursele bibliografice, este mentionat ca fiind scrisd de minunatul
profesor, compozitor si flautist V. Rotaru (1931-2007), in anul 1986, insd, pe foaia de titlu a manuscri-
sului original este autograful compozitorului, unde e scrisd data de 28.02.1985. Putem admite ca, in
literatura de specialitate, este indicata data interpretarii lucrarii. Aceasta creatie reflectd caracteristicile
unui sir de lucrdri, care au fost scrie in anii ’60-’80, ,,marcati de un avant fira precedent in aria com-
punerii de opusuri pentru toate instrumentele, inclusiv si pentru cele mai putin ,,recomandate” [1 p.
602]. Precizam cd in aceasta perioada ,,compozitori ca V. Zagorschi, Z. Tkaci, S. Lungul, iar mai apoi
O. Negruta, V. Rotaru, V. Slivinschi, A. Sochireanschi, B. Dubosarschi abordeaza preponderent genul
de miniatura instrumentald, compunand inclusiv si piese pentru trompetd” [2 p. 90]. Totodata, lucra-
rea Improvizatie reflectd tendinte importante ce se produc in arta interpretativa la trompeta, specifice
secolului trecut, legate de explorarea si exploatarea unor metode de studiu tehnic, care au stat la baza
modificarii stilului interpretativ si a formarii mai multor generatii de trompetisti, care au edificat acest
stil, creand noi posibilitati de expresivitate, corespunzatoare limbajului muzical al secolului XX [3].
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Piesa Improvizatie este de dimensiuni mici, dar destul de incércatd cu diferite elemente tehnice,
cum ar fi salturi la diverse intervale, utilizarea unui diapazon larg al trompetei: cea mai inaltd nota la
trompeta in B fiind re octava a treia (nota reald - do), iar cea mai joasa nota intalnita este la octava
mica (nota reald - sol) s.a., ce presupun o pregatire serioasd din partea interpretului, in special, din
punct de vedere al rezistentei si flexibilitatii aparatului interpretativ. Unele procedee de executie (spre
exemplu,mordentele) ne amintesc de folclorul muzical moldovenesc, ceea ce impune trompetistului si
abilitati de executie a muzicii populare. Datoritd particularitatilor interpretative, aceastd miniatura a
fost selectatd ca piesa obligatorie (categoria B) in cadrul Concursului International al Tinerilor Inter-
preti Eugen Coca, care a avut loc la Chisinau in anul 2016.

Aspecte ale formei arhitectonice in Improvizatie

Piesa Improvizatie de Vladimir Rotaru reprezintd un dialog continuu intre pian si trompeta. Din
punct de vedere al macro-formei, lucrarea are structura bipartit simpli AB. In linia melodici eviden-
tiem cdteva elemente generatoare, care se impun pe parcursul creafiei si anume: miscarea ascendenta
si descendenta pe gama si pasaje pe arpegii (atat in partitia trompetei cat si la pian). Aspectele melodi-
ce si ritmice ale elementelor sunt legate de schimbarea masurilor atét celor simple binare, ternare cat
si mixte — 4/ ; %4;%/,5°/,.

Partea intai A (mm. 1-10) are o mica introducere (mm. 1-2) interpretata de pian intr-un caracter
extrem de concentrat si incordat la tempo Lento e molto espressivo. Ulterior, se include instrumentul
solistic (mm. 3-6), care la fel pastreaza caracterul sumbru, dar, totodata, liric, care ne include intr-o
stare de meditatie. In linia melodica a instrumentului solistic evidentiem primul element a cu miscare
ascendentd pe secunde mari, la nuanta de forte cu indicatia Marcato, la masura compusa de 4/4, sus-
tinutd de pian cu acelasi motiv, doar ca interpretat cu o tertd mica in jos (Ex. 1).

Exemplul 1

Lento € molto espresive
(o)

Piano.

Dupd aceasta urmeaza elementul b, unde discursul melodic se reliefeaza in jurul sunetului re be-
mol, la masura ternard simpla de % (Ex. 2).
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Ulterior, observam o trecere cétre alt element sonor in partida pianului (mm. 7-10), care este bazat
pe intonatiile din primul element melodic a, interpretat cu valori de treizecidoimi pe un singur motiv
ondulatoriu, apoi cu triolete in miscare ascendentd pe arpegii.

Partea a doua B (mm. 11-37) are structura tripartitd b b(a) b, si, din punct de vedere tehnic, com-
parativ cu partea intai, este mai complexd. Aici se produce dezvoltarea in continuare a materialului
melodic anterior, insd autorul utilizeazd un sir de ornamentatii precum: apogiaturi scurte superioare
si inferioare, mordente, triluri, pasaje s.a., in concordanta cu nuantele dinamice: crescendo, sf, ff, co-
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reland cu tempo ritenuto si poco a poco acceleratto. Astfel, sectiunea b (mm. 11-19) este compusa din
urmdtoarele elemente: b, ¢, d si e. Elementul b (mm. 11-13) reprezinta un pasaj descendent pe gama
cu ornamente de apogiatura scurtd si mordent, pe acompaniament acordic (Ex. 3).

Exemplul 3
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Elementul ¢ (mm. 14-15) este bazat pe sunetele si bemnol, fa, si bemol intr-un diapazon de o octava,
la fel cu utilizarea ornamentelor, intr-un tempo accelerat cu acompaniament omofono-armonic la
mdsura de 3/4, la nuantele sf si crescendo (Ex. 4).

Exemplul 4

Ca o continuare a elementului ¢ sunt elementele d (m. 16) si e (mm. 17-19).

Urmatoarea sectiune b (a) (mm. 20-27) este structuratd pe materialul melodic din prima parte
cu variere. Din punct de vedere al continutului sonor, in partida instrumentului solistic se combina
intonatiile intens ritmate si frazele concise ornamentate cu triluri, mordente si elemente de caracter
tehnic. Dupa care urmeaza sectiunea b (mm. 28-37), ce reprezinta culminatia intregii creatii. Astfel,
observam dialogul strans intre trompeta si pian prin pasajele voluminoase pe arpegii si cromatisme
cu accente pe fiecare sunet in acompaniament, pasaje pe arpegii cu valori de triolete la trompeta cu
intensificarea nuantelor dinamice si a tempoului, reflectind caracterul improvizatoric enuntat in titlu.
Lucrarea are un final deschis, sugerand ascultatorului si-si imagineze singur incheierea.

Particularitati ale interpretarii in Improvizatie pentru trompeta si pian de Vladimir Rotaru

Compozitorul a folosit pe parcursul creatiei un sir de indicatii cu referire la executie, precum lento
e molto espressivo, crescendo, marcato, poco a poco acceleratto, ritenuto, simile, acceleratto molto e poco a
poco ritenuto, sostenuto, tempo 1, poco a poco crescendo, sempre, poco a poco sostenuto, care faciliteazd
cu mult tratarea si intelegerea ideii gandite de autorsi crearea impresiei de improvizatie. La fel este si
dinamica variata: mf, sf, ff, p, f. Vladimir Rotaru a intrebuintat in lucrare diverse accente, mordente si
triluri, toate acestea imbogatind enorm aspectul expresiv si artistic al lucrarii.

Piesa Improvizatie debuteaza in tempo de 4/4 cu o scurta introducere de doud masuri interpretate
la pian, dupa care instrumentul solistic isi face intrarea din masura a treia a primei sectiuni. Chiar din
start, autorul inainteaza trei cerinte catre solistul instrumentist si anume: inceputul sé fie interpretat in
nuanta de mf, sunetele sa fie bine marcate si dezvoltate treptat in crescendo. Cu alte cuvinte, inceputul
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lucrarii trebuie executat in tensiune pentru ca ascultiatorul sa-si poatd imagina gandul autorului sau
povestea acestei lucrari chiar de la inceputul ei.

In misurile 5-6 se produce schimbarea misurii, ceea ce determini si unele fluctuatii de tempo si
anume 3/4, dupd care se revine la masura de bazd a 4/4. Este important ca solistul sa finalizeze masura
6 pe nuanta crescendo simtitor, cu alte cuvinte, sa dezvolte dinamic ultima nota a frazei muzicale, care
este de durata lungi. In piesa astfel de momente se mai intalnesc si in masurile 18-19, masurile 26-27,
unde trebuie folosit acelasi principiu de incheiere a frazelor. Pentru a obfine un timbru coloristic si
interpretarea expresiva a frazelor indicata mai sus, tinerilor instrumentisti le sunt sugerate exercitii pe
note lungi, pe o respiratie sunetul trebuie emis la o nuanta de p si treptat dezvoltat pand la o nuanta de
f, iar apoi gradat, sunetul este adus la nuanta de p. Dupd care, in proces de lucru, nuantele de interpre-
tare a exercitiilor pe note lungi trebuie inversate. Astfel, instrumentistul va dezvolta abilita{i timbrale,
respiratia, dar si capacitatea de a imbina paletele de culori si de nuante.

Urmatoarele mdsuri 7-10 sunt executate de pian si continua sa mentina spiritul tensionat al lu-
crarii prin interpretarea treizecidoimilor, incepand de la un tempo rar, apoi trecand in poco a poco
acceleratto si acceleratto molto, dupa care se revene la poco a poco ritenuto. Din masura 11 solistul
instrumentist continud discursul melodic in care apar ornamentele (mordente) si impune alte abili-
titi caracteristice executiei ornamentelor din muzica populara. In masurile 11-13 discursul muzical
se desfasoara in valuri de tempo si anume: porneste in tempo lento, apoi dinamica creste, dar paralel
creste si tempoul notat de autor prin termenul poco a poco accelerattosi in masura 13 este indicat de
autor ritenuto, care trebuie interpretat cu o expresivitate aparte, pentru a scoate in evidenta contrastul
cu materialul muzical din mésurile ce urmeaza. Ele (mdsurile 14-15) sunt la 3/4 si trebuie interpretate
in tempo pufin mai miscat, iar primul sunet sd fie emis sfortat (sf). Totodatd, autorul indicé solistului
sa faca si un crescendo molto in aceste masuri. Aceasta se face cu scopul de a duce linia melodica la
nuanta de ff (masura 16), care este la 2/4, cu indicarea executiei sostenuto, ceea ce semnificé ca solistul
va interpreta fragmentul asa cu simte, individual, dar, totusi, {indnd cont de accentele prin care sunt
marcate notele si nuanta de ff. Fragmentul de la masura 17, unde se revine la 4/4, este recomandat sa
fie inceput cu nuanta de p, pentru a obtine o culoare sonord pronuntata in continuare, aplicand cres-
cendo ce urmeaza in masurile 18-19, despre care am mentionat mai sus.

In masura 20 se reia Tempo Ldar de data aceasta este indicat metrul de 5/4. Trompeta se produce
solistic, respectiv, tema este executatd utilizandu-se procedeul interpretativ detache la nuanta de p, cre-
and impresia de parcd trompeta ar apirea pe neasteptate. In continuarese produce o replici (misura
21) pe ffsi acceleratto, ce creeaza aluzia unui dialog. Mordentele intalnite in aceste doud masuri se reco-
manda de a fi interpretate cu pozitia digitald 0-3-0, o pozitie mai comoda fatd de cea originald. Indicatia
autorului sempre ff, ce urmeaza (masurile 22-23), trebuie respectata intocmai, adicé fara deviere de la
tempo, iar trilul din mésura 25, care dureaza doi timpi, este recomandat de a fi interpretat printr-o ac-
celerare treptatd. In rezultat vom avea un efect de improvizatie, chiar daci este ,,dirijatd” de compozitor.

In misura 27 este indicatd o pauza pe fermata si la solist, si la pian. Ea trebuie {inutd putin mai
lung in scopul credriiunei atmosfere de suspans pentru ascultator, pregatind culminatia. Urmatoarea
mdsurd reda tema melodica la nuanta mf, cu o accelerare treptata (poco a poco acceleratto) si o crestere
dinamica continud(poco a poco crescendo). Trecerea spre final se produce pe sostenuto in masura 32,
care este la 3/4.Coda propriu-zisd incepe cu masura 4/4. Este recomandata o nuanta moderata, pentru
a produce efectul urcirii treptate spre cea mai inaltd nota a creatiei — re octava a treia (nota reald — do),
care trebuie emisa prin sforzando(sf) si imediat crescandu-i dinamica (crescendo). Urmeaza un grup
de triolete (masura 36) in forma de treizecidoimi,care sunt recomandate interpretilor de a fi abordate
prin staccato auxiliar — triplu staccato, silabele pronuntarii fiind ta-ta-ka. Masura 37, care este masura
finald a lucrdrii, este notatéd de autor prin termenul lunga, ceea ce inseamna ca atét solistul instrumen-
tist cat si maestrul de concerttrebuie sa {inanota finald cat mai lung. Este punctul final sau va urma o
altd improvizatie? Fiecare, atat interpretul cat si ascultdtorul, isi va crea propria viziune.
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Concluzii

Asadar, in urma analizei structurale si interpretative a lucrarii Improvizatie pentru trompeta de
Vladimir Rotaru, constatam integralitatea compozitionald, logica constructiva a creatiei, care include
un sir de elemente tehnice, gandite si aplicate de autor pentru redarea conceptului ideatic. Chiar daca
piesa Improvizatie este de dimensiuni modeste, schimbarea frecventa a tempoului, médsurii, modifi-
carea intensa a dinamicii, expresivitétii (ceea ce este indicat de compozitor pe parcursul desfasurarii
discursului muzical), combinarea diferitor pasaje cu anumite dificultati ritmice determind valoarea
artistico-interpretativd a acesteia, impunand un nivel avansat de cunoastere a instrumentului.
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